JUAN ARTURO BRENANN
La composicion en
México: perspectivas

Para la seccion musical de este niimero de la Revista de la Universi-
dad hemos querido ceder la palabra a los compositores. No a través de
una entrevista singular, amplia y variada, sino a través de una serie de
bequenios encuentros con varios de ellos a quienes les ha sido planteada
una cuestién de capital importancia en el futuro musical de México.
Tan grande, tan vaga y general como pueda ser la cuestién planteada a
estos once composttores, bien puede ser resumida en una serie de pregun-
tas a las cuales respondieron de una forma global y generalizada.
¢Cudles son las principales lineas de pensamiento musical en México?
¢Cudles son las perspectivas de la composicion en México para el futu-
ro inmediato? Desde el punto de vista del compositor, ;hacia dénde va
la midsica mexicana?

Nunca fue la intencién de esta pequeia encuesta obtener un consenso,
ni siquiera una constante notable y consistente. La lectura de las res-
puestas obtenidas convencerd al lector de que si hay una palabra para
definir la resultante de este proyecto es ésta: diversidad. Todo lo que
de contradictorio, mutuamente excluyente y polarizado se pueda perci-
bir en la lectura de estos textos no hard sino demostrar la enorme varie-

dad de posibles aproximaciones que existen al fenémeno de la composi-
cton musical, en un medio cultural, politico y social tan peculiar como
el nuestro. Por cuestiones de espacto y de tiempo, la seleccién de compo-
sitores abordados ha tenido que ser, por fuerza, arbitraria hasta cierto
punto, como toda seleccién. Dentro de esta arbitraniedad, se intenté la
aproximacién a los compositores desde dos puntos de vista. El primero,
cronolégico, intentando cubnir todas las generaciones de compositores
activos: 50 anos separan a Rodolfo Halffter de Eduardo Soto. El se-
gundo, mds subjetivo, tratando de proponer la cuestion bdsica de esta
encuesta a compositores de muy diversas lendencias y enfoques, no sélo
en cuanto a la miisica misma que componen, sino en cuanto a sus apre-
ciaciones sobre el fendmeno musical en general. Es de esperar que de la
lectura de estos textos el lector interesado en la misica pueda obtener al-
gunas perspectivas interesantes, quizd un mayor conocimiento del pen-
samiento de los compositores mexicanos de hoy, y sobre todo, elementos
de juicio para una mayor comprensién del dificil arte de la misica con-
tempordnea.

RODOLFO HALFFTER (1900)

Existe un grupo importante de compositores que conocen y
practican las nuevas técnicas musicales de vanguardia con
singular acierto. Citaré, entre otros, a Manuel Enriquez,
Mario Lavista, Francisco Savin, Federico Ibarra, Alicia
Urreta, Julio Estrada, Héctor Quintanar, Leonardo Velaz-
quez, Daniel Catan. Existe también un grupo de composito-
res jévenes, bien equipados e informados, entre los que so-
bresalen Arturo Marquez, Max Lifchitz, Eduardo Soto Mi-
ll4n, etc. En los dltimos 20 afios, los compositores mexicanos
asimilan las corrientes europeas y norteamericanas deriva-
das de la electrénica, de la aleatoridad, la improvisacién;
practican asimismo los nuevos métodos de grafia musical, y
de reciente aparicién en ellos es la preocupacién por las
computadoras como herramienta en el proceso composicio-
nal. Los Festivales Hispano-Mexicanos de Musica Contem-
poranea que organizan Alicia Urreta y Carlos Cruz de Cas-
tro, y los Foros Internacionales de Musica Nueva que orga-
niza Manuel Enriquez a través del CENIDIM, permiten co-
nocer la produecién actual de los compositores mexicanos y
extranjeros mas avanzados. El CENIDIM, si bien dispone
de recursos econémicos modestos, realiza una importante
labor en México, de propésitos semejantes al IRCAM (Ins-
titut des Recherches et de Coordination Acoustique-Musi-
que) de Paris, fundado por el presidente Georges Pompidou
y dirigido por Pierre Boulez. Este instituto une a musicos y
cientificos en una investigacién interdisciplinaria nueva. Por
primera vez, terrenos de investigaciones habitualmente se-
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LEONARDO VELAZQUEZ (1934)
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MANUEL ENRIQUEZ (1926)
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con mucho optimismo el panorama de la composicién en
México y creo que los compositores de hoy estan mds preo-
cupados por decir cosas con su musica que por tratar de ser
contemporaneos o muy modernos, o que por tratar de sor-
prender al auditorio con sonoridades inauditas. Esto tltimo
es muy dificil: después de todo lo que se ha hecho, es muy
poco probable hallar sonoridades raras. Por eso creo que se
van mas por el camino de la expresién, por la necesidad de
transmitir algo al oyente. Durante un tiempo nos alejamos
mucho de esta actitud porque nos habfamos encerrado en
una torre de cristal a resolver problemas técnicos sin tener
en cuenta al auditorio. Ahora veo en los compositores jéve-
nes una inquietud por transmitir un mensaje al publico que
escucha su musica, y el estar pendientes de la recepcion que
su obra tiene entre el piblico, el efecto que causa. Entre esos
compositores jévenes mencionaria a Federico Alvarez del
Toro, a Lilia Vazquez, a Jorge Cérdoba, que estan traba-
jando con inquietudes muy interesantes en su musica. Fede-
rico, con la musica selvética, la musica de Chiapas, su tie-
rra, en la que ha captado muy bien lo tropical, lo natural.
Lilia Vazquez, muy joven todavia, pero la obra que le estre-
namos con la OFUNAM, Encuentros, es muy sélida, con
preocupaciones constructivas y de manejo de la orquesta y
sus elementos. Jorge Cérdoba es un compositor muy inquie-
to, con ideas muy interesantes y que sabe realizarlas. Sobre
todo, en la percusién y en su musica para piano, propone in-
tentos muy interesantes en el manejo del instrumental.

MARIO STERN (1936)

En principio, me pareceria dificil ge-
neralizar sobre la musica mexicana
como tal; creo mas en los individuos
y en su trabajo particular. Podria te-
ner algunas ideas sobre lo valioso y lo
positivo, pero seria dificil saber siva a
perdurar, si va a influir en la musica
de las generaciones futuras. Por
ejemplo: Rodolfo Halfter. Me parece
que su solidez y su aportacién a la
musica mexicana son invaluables,
pero dudo que alguien siga sus pasos.
Mismo caso es el de Gerhart
Muench. Por otra parte, Leonardo
Vel4zquez. Siento que tiene una faci-
lidad para componer, una naturali-
dad musical y una chispa muy valio-
sas, pero también creo que con €l ter-
minara eso. Mario Lavista tiene un
buen gusto, un sentido del equilibrio
musical y sonoro, una exquisita bus-
queda de sonoridades, todo ello muy
importante, quizd a expensas del
contenido. Es probable que Enriquez
haya seguido en cierta forma el mis-
mo camino seguido por Lavista, pero
sin los refinamientos a los que me he
referido. A ambos los colocaria den-
tro de una misma tendencia, y en este
caso, una tendencia que creo que si

va a seguir, a trascender, como biis-
queda en el campo sonoro por enci-
ma de otras consideraciones, princi-
palmente en el campo arménico y de-
jando la parte melddica un poco a un
lado. Entre los jovenes, me impresio-

na mucho Federico Alvarez del Toro
y siento que quiza su busqueda de lo
autéctono, de las raices, sea algo que
muy pronto pueda dar fruto en otros
compositores. Y espero que no sea
simplemente por la reproduccién -
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grabada de algiin fenémeno natural,
sino que vaya mas alla, que llegue a lo
absyracto a partir de lo concreto. Es
decir, no hay que no quedarse en una
g’ra.bacién integrada a una obra sin-
fénica, sino poder traducir ese feno-
meno a sonidos instrumentales espe-
cnﬁ(.:f)s. En cuanto a mi propia gene-
racion, pienso que hay bastante in-
tencién de seguir en el nacionalismo
y no le veo a esto mucho futuro. CI‘C(;
que es dificil evitar la parte nacional
lz_l‘mﬂucncia del pueblo, en la reac-
ci6n musical, pero no pienso que a es-
tas altg'ras sea valido todavia hacer
hincapié en estos aspectos. Los mis-
mos medios de difusién nos muestran
g;}: cada vez hay mas contactos entre
rentes culturas y no veo la razén
de aislarnos en este sentido. Por otra
parte, la corriente abstracta, basada
en lo serial y lo dodecafonico, creo
que no tiene futuro, que va no es ne-

cesaria. Sin embargo, no podemos
evitar tomar las experiencias de esa
corriente musical respecto a la orga-
nizaciéon del material, la liberacién
d.c' la. tonalidad tradicional. Una op-
cion interesante seria comenzar a tra-
bajar con modos musicales inherentes
a una obra especifica y desarrollarlos
al maximo en cada obra, en lugar de
seguir con un croinatismo puro en el
que la misma falta de modalidad
hace que todo suene muy parecido.
Finalmente, y desde el punto de vista
de la creacion personal, una buena
opci6n seria confiar mas en el incons-
ciente, oir mas lo que se le ocurre a
uno en un momento inesperado, lo
que puede uno sonar, es decir, todo lo
que estd muy reprimido quiza por
miedo a lo roméntico y a lo conocido
y que suele ser descartado sin tomar:
en cuenta los frutos musicales que
pueden sacarse de ello al elaborarlo.

FRANCISCO NUNEZ
(1945)

Creo que se ha podido observar hasta
c! presente que todo lo que fue el na-
c1ona.11smo musical mexicano esta
practicamente superado y ha queda-
do atras, dando pie al desarrollo de la
verdadera nueva muisica, sobre la
cual el propio Carlos Chévez sefialé
el derrotero. Creo que el compositor
que mads elementos ha proporcionado
para este nuevo enfoque, para esta
nueva musica mexicana, ha sido Ma-
nuel Enriquez. Alrededor de Enri-
quez hay toda una generacién de com-
positores entre los que hay algunos
que han tenido un arranque impor-
tante, que después se ha visto
mtt?rrumpido. Después viene la gene-
racion de Gutiérrez Heras, de Quinta-
nar, de Eduardo Mata, de Mario Ku-
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dicién europea,

MARIO LAVISTA (1943)
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ivo de esto es que su man
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se problema de identidad y
mundo cosmopolita. Sin embargo,
as elementos mexicanos

exicana. Sospecho que no Neces
la medida en que ya
blema de la identidad porque

ctiva. Finalmente,
dentidad como mexicanos.

En mi generacion, €sto €S evidente. En el caso

preocupacion clara por

teorica que no ha encontr T
bra. En el caso de Daniel Catan, no creo que é] tenga preo-
tas, dada su prepara

]la musica esta muy clar
como finalmente 1

Jsicion en México es la

este siglo. A mi juicio,
entes orientacio-
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eria una enorme €s-
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ri, Armando Lavalle, Leonardo Ve-
ldzquez. Hay algunos de ellos que
aun se mantienen con raices muy
fuertes dentro del nacionalismo, bus-
cando nuevas perspectivas, aunque
—insisto— siempre con base en el na-
cionalismo. Y creo que eso es un ca-
llején sin salida. Casos especificos,
los de Veldzquez, Lavalle, Kuri. E]
de Gutiérrez Heras seria un caso dis-
tinto; €l se maneja en un hibridismo
poco claro, quiza por la escasa pro-
duccién suya que conocemos. Creo
" que el compositor que m4s se desarro-
lla, a la par de Enriquez, es Héctor
Quintanar, quien en una etapa muy
rica de produccién avanza muchisi-
mo, con un lenguaje muy depurado,
muy fino, con un notable manejo
del oficio. Pero también en Quinta-
nar hay de pronto un vacio, un pe-
riodo enorme en el que la produccién
se detuvo, como si hubiera entrado
en receso. El de Eduardo Mata fue,

medida. Creo, por ejemplo, que uno de mis abuelos, uno de mis mayores, es

Mozart. Y creo que le pertenece tanto a un austriaco como me pertenece

a mi; también soy producto de una civilizacién qcc1dental, y los mexica-

nos tenemos en nuestro pasado esa cultura occidental, europea.

En cuanto al trabajo de composicién de los musicos post-

nacionalistas, creo que est4 confinado a la esterilidad. No creo que haya

salida alguna de ese callejon, porque se est4 tratando de continuar una

tradicidn a través de la institucionalizacion de ciertos modos de expre-
sién, y creo que lo tinico que van a originar es la‘ muerte de esa ll‘adlCIOl;L
Creo'que una de las maneras de renovar la tradicion es (;nfremarse aella
a través de rupturas, y a través de esas rupturas garantizar que la tradi-
cién continde: la lucha de los opuestos. Lo que estan haciendo los post-
nacionalistas que pretenden seguir el tipo de expresion de Revueltas y de
Chavez en los afios treinta, es simplemente petrificar las formas, petrifi-
car los modos de hablar musicalmente, porque estan viendo demasiado
hacia el pasado en su produccién musical. La pruet{a es que la genera-
cién menor de treinta y cinco afios no tiene ningtin miembro prt;:oc.upa'('io
por continuar el nacionalismo musical a través de la mera a§1mllac1on
pasiva. Todos ellos tratan de provocar una ruptura y dfz surgir con ur}a
voz propia. Y si surgen con una voz propia, esa voz serd mexicana en la
medida en que cada compositor es mexicano. . )

En cuanto a la generacién mas antigua de compositores activos, Z
pienso especificamente en Gerhart Muench, lo que nos ensefia es de qu
manera ejercen su libertad musical. Muencl:x, por ejen}plo, €s un compo-
sitor que entre una obra y otra puede cambiar su escritura de una forma
muy voluntaria y de una mapera muy libre. Es decir, se siente libre para
hacer literalmente lo que él quiera. Creo que de alguna manera esos

compositores son mas audaces que nosotros. En nuestro caso, hay cncrtgs
cosas que no harfamos, quizas por pudor. En el caso de Muench, o le
Halffter, pueden acercarse a esas cosas, llegar incluso a coquetear con la
musica tonal, abierta y claramente. La ensefianza de ellos es que son ma-
sicos tan maduros, tan hechos, con una voz tan definida, que eso les per-
mite hablar con una enorme libertad. Nosotros todavia no. A! menos
creo que yo atin no llego a esa libertad. Porque estamos en la bisqueda

de la voz interior.

por razones conocidas, un caso tam-
bién efimero en ede arranque de una
nueva opcién de composicién en Mé-
xico. Respecto a mi generacion, po-
dria decir que hay una formacién y
una preparacién muy importantes,
precedida por quienes de algiin modo
nos abonaron el terreno, y quienes
permitieron justamente nuestro acce-
SO a esa preparacion y-a esa informa-
ci6én sobre la musica nueva. En cuanto
a las posibles tendencias o corrientes,
creo que esto equivaldria a sefalar
una corriente por cada compositor, y
creo que esto es generalizable a 'a
musica del siglo XX. Lo m4s impor-
tante de esto respecto a los miem-
bros de mi generacién es el hecho de
que todos ellos est4n en constante
bisqueda, en constante exploracién
del lenguaje. Algunos de ellos, sin
embargo, intentan buscar la solucién
musical a través de un pardmetro -
nico. EI manejo de las matematicas
en la muisica, por ejemplo, seria el
elemento a través del cual Julio Es-
trada intenta hallar la solucién a los
problemas de pensamiento y el len-

guaje de la musica del siglo XX. Fe-
derico Ibarra hace su bisqueda mas
en el plano sensorial, se deja llevar

por el elemento auditivo en su musi-
ca. Mario Lavista es quiz4 m4s abier-
to en su bisqueda, porque no est3 li-
gado a un s6lo proceso o a un sélo en-
foque dentro de la musica y sus para-
metros. En su caso, cada obra repre-
senta una nueva exploracién, y esto
lo enriquece mucho y amplia sus ho-
rizontes. Otro compositor importan-
te en esta generacién seria Manuel
Mora, de quien se conoce poco. Su
caracteristica principal es la extrema
atencion al detalle; Mora es de una
autocritica y un rigor verdaderamen-
te pronunciados. Estos son algunos
elementos que percibo, pero por la
corta perspectiva temporal de nues-
tro trabajo —seria muy dificil prede-
cir nuestro futuro inmediato. En ge-
neral, creo que la musica mexicana
de hoy es una musica muy rica, en la
que podemos percibir quiénes tienen
oficio, quiénes tienen el espiritu de
busqueda— y quiénes no lo tienen.
En mi caso particular, mi interés pri-
mordial es el de lograr una mayor co-
herencia en el lenguaje y una mayor
correspondencia entre las partes. Y
en general, me atreveria a decir que
una constante que compartimos to-
dos es el interés en el timbre instru-
mental; en base a ese timbre, a ese
color, buscamos algunas cosas, y creo
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que por ese camino podemos hallar
muchas respuestas. En cuanto a las
mas nuevas generaciones, creo que
adolecen de falta de oficio. Esta falta
de oficio ha sido evidente en varias
obras que hemos escuchado en Fo-
ros, Festivales, etc. Mientras no hay
suficiente oficio, técnica y recursos,
creo que el desarrollo de estas gene-
raciones quedara un tanto endeble.
Eso no debe impedir reconocer una
gran carga de talento en esas genera-
ciones. Basicamente, creo que esa fal-
ta de oficio se refiere a no saber y no
entender por qué hoy se compone de
una manera distinta al siglo pasado.
Al no conocer todos lo antecedentes y
evoluciones técnicas y estéticas, los
compositores jévenes suelen caer en
ciertos lugares comunes propiciados
por la imaginacién y la fantasia no
temperadas por el verdadero conoci-
miento. Después de todo, componer
la misica del siglo XX equivale a ha-
ber vivido y trabajado toda la historia
anterior del lenguaje musical. Si este
proceso no se vive y se hace propio,
no se puede hablar con voz propia,
musicalmente hablando, delante de
los demés. Es ahi donde radica esa
falta de oficio que veo en las nuevas
generaciones.

ARTURO MARQUEZ
(1950)

Tomando en cuenta el desarrollo
musical que hemos llevado, que en
realidad no ha sido de una tradicién
muy larga, tendriamos que conside-
rar varios factores respecto al futuro
de la musica en México. En primer
lugar, el hecho de que el arte est4 ne-
cesariamente ligado al panorama po-
litico y social de México. En la medi-
da en que nuestra sociedad vaya de-
sarrollandose, el artista debera estar
consciente de ese desarrollo, y mani-
festarse de acuerdo a ello. Se dice que
en los Estados Unidos, por ejemplo,
por tener mayor arranque técnico, el
arte se desarrolla més. Yo no lo con-
sidero asi. El artista se manifiesta de
acuerdo a la sociedad en la que vive.
El futuro que pueda tener el compo-
sitor en México estard relacionado
con su capacidad de'estar consciente
de lo que est4 viviendo, que su musi-
ca sea totalmente vivencial. Los ade-
lantos técnicos le seran dtiles en la
medida en que los sepa usar. Si que-
remos hacer musica electroacustica,
por ejemplo, tendremos muchas limi-

FEDERICO IBARRA (1946)

Con respecto a la generalidad de los compositores mexica-
nos, encuentro que siguen existiendo las mismas corrientes
que han existido desde hace mucho tiempo en México. Es
decir, en México se sigue componiendo tonalmente, se sigue
componiendo desde un pundo de vista nacionalista, se sigue
haciendo musica llamada, entre comillas, ‘“‘de vanguardia’’;
en fin, proliferan muchas tendencias, y no hay un curso que
se siga de una manera pensada. En general no hay una linea
coherente y dominante.

Entre los compositores jévenes sf encuentro determinadas
perspectivas o determinadas directrices que asustan un po-
co. Por lo que alli veo, el modo de composicién estd mas
preocupado por la técnica, por lo bien hechas que estén las
partituras, que por un avance en la musica misma o un avan-
ce en las perspectivas que rodean a los compositores. Me pa-
rece que los compositores mexicanos jévenes se han retraido
hacia ciertas obras que para ellos son més seguras, en lugar
de una experimentacién con la forma o con el lenguaje. En
este contexto, quiz4 esté sucediendo aqui, un poco de rebote,
lo que en Europa: la vuelta al tonalismo. Lo que me preocu-
pa de las generaciones jévenes es que creo que no estan cons-
cientes de ello. Es decir, no se estdn adhiriendo al neoroman-
ticismo o a la corriente neo-tonal muy convencidos de ello,
sino que estdn adheridos a esas corrientes por circunstancias
totalmente ajenas al fenémeno equivalente que se est4 dando

en Europa.
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taciones técnicas, pero sin embargo,
estara lo que siempre ha sido el arte,
la parte vivencial, y la preparacién
(que no es tan sélida como quisiéra-
mos que fuera en México). Es por
ello que a veces debemos recurrir a
otros paises para por lo menos abrir-
nos el panorama en la cuestién técni-
ca, en la cuestion del oficio. Al apli-
car todo eso en México es cuando se
empieza a hacer verdadero arte. Es
muy dificil que un artista de cierto
pais pueda hacer musica a través de
vivencias ajenas. Por ejemplo, el caso
de Stravinsky. Considero al verdade-
ro Stravinsky aquel de sus primeros
afos; después se hizo universal y su
musica tomé otros caminos. Yo creo
que ese caso puede darse con todos
los compositores, sean del pais que
sean. En mi caso, por ejemplo, consi-
dero mucho mis auténtica la musica
que puedo hacer estando en mi propio
pais, con las vivencias que se dan en
el panorama politico y social, que la
que podria componer estando fuera.
Aunque también es cierto que estar
fuera de México puede ampliar el pa-
norama y enriquecer al compositor.
Pienso que ser localista no implica
encerrarse en un circulo ni caer en un
nacionalismo extremo. Pero ser loca-
lista puede ser una forma de lograr
universalizacion.

FEDERICO ALVAREZ
DEL TORO (1953)

Creo que el rasgo principal es que
hay una pluralidad de enfoques.
Cada quien estd componiendo con
intereses o bases muy individuales,
que conduce a esa diversidad. Y creo
que se est4 viviendo una etapa com-
posicional que puede ser muy impor-
tante, una etapa de transicién, de asi-
milacién de lo que ha pasado en el
desarrollo histérico de la misica en
México. Esto puede llegar a ser im-
portante en la medida en que pudié-
ramos reconquistar o redescubrir un
espiritu. Si los lenguajes musicales
pudieran conjugarse en esta entidad
abstracta, con la posibilidad de co-
municar una serie de cosas intangi-
bles, podria llegarse a ese espiritu.
Yo creo mucho en ese espiritu an-
cestral de la tierra mexicana; si se lo-
gra captar en su esencia, ya sea a tra-
vés de musica electrénica, o de
computadora, o por matematicas, 0

cualquier otro tipo de musica, real-
mente puede llegar a existir un flore-
cimiento de lenguajes musicales de
mucha riqueza. Siento que la magia
y el misterio que absorben las socie-
dades primitivas y que luego integran
en su musica y en su cosmogonia, se
perdi6 de vista en cierto momento
histérico. Puede darse entonces un
momento de unién en el que se pue-
den reunir, por un lado, la herencia
de los grandes nacionalistas, y por el
otro, la gran experimentacién sonora
que ha traido la ruptura de los len-
guajes musicales tradicionales. Esto
se uniria después a nuestro pasado
prehispénico para lograr ese floreci-
miento del que he hablado, es decir,
establecer una continuidad. Los re-
sultados se darian en un auge de una
musica mexicana muy contempora-
nea, muy interesante, y que podria
aportar cosas a nivel internacional,
transmitiendo una identidad y una
personalidad muy propias. Viéndolo
optimistamente, creo que esto se pue-
de dar; los compositores apenas esta-
mos buscando el camino, la ubica-
cién. Hubo un periodo en el que su-

cedi6 que el proceso mismo de la
composicién llegd a ser mas impor-
tante que la obra misma. Es decir,
habfa un proceso racional muy com-
plicado y muy extenso, totalmente
teérico, que producia resultados
poco interesantes y poco trascenden-
tes. Esto ha sido vigente hasta hace
muy poco tiempo, y creo que es el
momento de efectuar un cambio. El
cambio puede venir incluso desde el
equivoco occidental de aproximarse
al fenémeno musical como una exhi-
bicién. En las sociedades mesoameri-
canas la musica era un vehiculo para
entrar en contacto con un espiritu,
con otra realidad. El concepto de la
musica era radicalmente diferente al
que estamos acostumbrados. Y creo
que eso atin no lo hemos asimilado en
México porque aqui aun prevalece la
idea de que la musica se escucha,
pero no se participa en ella. Para mi,
componer y dirigir son actos rituales,
como fue siempre ritual el quehacer
musical en Mesoamérica. De ahi vie-
ne el choque de conceptos, porque
nuestra educacion musical esta enfo-
cada al modo occidental, y el modo
que nos corresponderia por herencia
seria el de hacer musica como una
gran celebracién, como una ceremo-
nia. Rescatando esta idea, podria-
mos producir una musica con una
fuerte identidad, especial y distinta,
que estuviera igualmente cerca de
esos elementos insélitos, antiquisi-
mos, y de la expresién contempora-
nea mas actual, mas experimental.
En los compositores de mi genera-
ci6n siento ain muy presente el peso
de la generacién anterior, y el des-
concierto acerca de lo que hay que
decir con la musica. Finalmente, la
nueva musica mexicana deberia ser
un trabajo de conciliacién entre la
experimentacién extrema, el avance
tecnoldgico, los diversos lenguajes
existentes y la historia. Esto sin caer
en un folklorismo o en nacionalismo
que ahora estaria fuera de época.
Mas bien, buscariamos el espiritu.
Pero por el momento, veo més interés
y mds pasion por la novedad técnica
y tecnoldgica que por la bisqueda de
esa conciliacién. Asi, en ausencia de
una tecnologia en la que siempre es-
taremos en desventaja ante paises de-
sarrollados, debemos echar mano de
los elementos que si tenemos a nues-
tro alcance, elementos que nadie mas
tiene, pero que son de valor univer-
sal, referidos a un origen, al género
humano, al cosmos y a la naturaleza.
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EDUARDO SOTO
MILLAN (1956)

EZiIi):ac;Za los caminos de la musica
e d; tcrrf:o [que estamos en un
S ansicion y de bisqueda.
i ac:sn cuenta .especiﬁcameme
s lgeneracmnes de compo-
camin(’, gsf:: aro que no hay ningin
e nieell]miio, ni en cuestiones es-
o mus,ical lf campo especificamen-
e mus n;ﬁ ero creo que para que
i méSicslca sea efectivamente
trascienda cr’ey gt e
e nuest; 0 que debemos reto-
=i deSdeosl valo’re.s, nuestra tradi-
hast,a - diva musica prehispanica
o ree.rsas musicas autocto-
b giones de nuestro pais.
e o puede aprovechar muy
men;a] uso en el nivel del instru-
e , en fionde se pueden hacer co-
pued:: lbnllantes como las que se
Muchas ggzgsr Clg: Un_;ifl“f‘liladOR
¢ , posibilidades de
ic::t;r;;tjrumental superan a las de los
entos tradicionales de las or-

questas. Sin embargo, no nos hemos
lcic()imé)rometido a estudiar esas posibi-
— ; des. Y creo que ese es uno de los
inos, sin descartar por supuest

::11 utilizacién completa de los instru(-)
te(t:ntc;s de la orquesta y el uso de la

no ogia electroacustica. Pero creo
que nadlfe sabe hacia dénde va la mu-
sica mexicana. Cada uno de nosotros

estd —insisto— en una etapa de bus
queda de nosotros mismos, aun ut;
algunos estdn ya mds cerca ae unc::a-
mino especifico. Algo mas definido
bien o mal, pero definido, es el casc;
de Federico Alvarez del Toro. Ve
muy positivo el hecho de que su mﬁ(-)
sica se base en sus investigaciones so-
bre nuestras culturas antiguas.

LILIA VAZQUEZ (1955

Creo que en el niv
liosos, y con un posi
COmpoOSitores mas imp
ferentes, cada una de las cuales estd
musica, Manuel Enriq
ta, Julio Estrada, estan proponiendo
la composicion en Méx
debe existir una instan
greso. Deberia existir u
dividuales de los compos
tercambio de ideas entre los
darse muy aisladamente. El tra
chas veces ese interca
En los compositores de mi g
dando la posibilidad de desarrollo

duales que nosep
mas notable es a
una expresion perso
se esta abriendo un ¢
sonalidad del individuo que P
ejemplo, en Rodolfo Ramirez. O
neracién es Arturo Mar
hallado también
Alvarez, con todos

en sus compos?

nal a través de

¢} individual hay conceptos €
ble desarrollo posterior
ortantes en México han i

uez, Mario Lavista, Federic

des de desarrollo. Me parece que para
ico esas estéticas deben conjug

cia de unificacién de fuerzas para qu
na retroalimentacion en cua
itores. Es decir, ten
que componen musica, cuyo
bajo individual, el tiempo;
mbio de ideas musica
eneracion en p

erderan dentro de las corrientes g
1l 1a busqueda de una ve

amino nuevo. Hay may
or hacer vanguardia. Est

tro compositor mu
quez. Roberto Medina y
una expresiéon muy pe
los elementos del rock y
ciones, y que creo que cont

)

stéticos originales, muy va-
de grandes alcances. Los
ntegrado estéticas muy di-
do algo importante: con su
o Ibarra, Alicia Urre-

cosas muy diversas y con posibilida-

que se pueda dar un avance real en

arse de algun modo, |
e se de el pro-
nto a los hallazgos in-
dria que existir un mayor in-
trabajo suele
impiden mu-
les entre los compositores.
articular, creo que s€ esta
de personalidades musicales indivi-
ue estan de moda. Lo
rdadera autenticidad, el buscar

los recursos disponibles, sin pensar sl
or interés por plasmar la per-
o es claro, por

y auténtico en esta ge-

Eugenio Delgado han

rsonal. Otro ejemplo seria Javier
]a musica popular queé integra
estética muy valida. |/

aportan

forman una
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