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abordar concepciones que so-
brepasan lo simplemente tema-
tico. Lo que fué un arma po-
litica —la exaltacion de lo au-
toctono— para Vigil empieza
a perder significacion, pues ¢l
induce a los escritores a desis-
tir de la idea de que lo nacio-
nal deberia sustentarse funda-
mentalmente en el tema, y en
cambio pensaba en que se ha-
cia improrrogable poner la
atencion en “aquella otra sus-
tancia mas sutil que constitu-
ve el caracter de una literatu-
ra”.

En su conclusion, José T.uis
Martinez afirma que ¢l mo-
dernismo —y las manifestacio-
nes literarias posteriores— fud
el paso ultimo que reveld la
madurez de nuestra literatura.
La originalidad y la naciona-
lidad encontraron ahi por vez
primera su cumplimiento.
Acerca del contenido de esta
afirmacion  podria  escribirse
otro libro, pues sabemos de las
polémicas que en su tiempo se
desataron a causa precisamente
de lo “no nacional” de aquella
escuela y también conocemos
de qué manera, paralelamente,
grandes escritores nada mo-
dernistas se autonombraron los
campeones de “lo nacional” en
la literatura. Tal como abordd
Altamirano el problema, ape-
nas Lopez Velarde le habria
colmado ¢l gusto. En sustan-
cia, el modernismo, que repre-
senta esa tan presentida ma-
voria de edad de nuestra liri-
ca, desemboca en cauces que
eluden las normas sefialadas
por el maestro, tanto por la
temdtica como por la casti-
dad de la lengua.

Como postreras acotaciones
quiero decir que en su estudio
—rico en materiales de prime-
ra mano— Jesé Luis Martinez
procede con honradez al hacer
la interpretacion de los textos
de que se ha servido vy es 16gi-
co en ¢l desarrollo de los dis-
tintos capitulos. Su importan-
cia no se restringe a lo pura-
mente literario sino que toca
puntos relacienados con la evo-
lucion de las ideas en la pasada
centuria, Por otra parte, es un
primer paso susceptible de ser
enriquecido posteriormente con
investigaciones que completen
las que ahora ha iniciado este
joven escritor.

Ambrosio Ramirez traductor de
Horacio. Introduccién, trans-
cripcién y notas de Joaquin
Antonio Penalosa. Universi-
dad Auténoma de San Luis
Potosi. San Luis Potosi, 1954.
306 pp.

Ambrosio Ramirez nacid en
Villa de Reyes, San Luis Po-
tosi, el 2 de diciembre de
1856 ; murié en San Luis Po-
tosi, el 12 de marzo de 1913:
fudé profesor universitario,

funcionario publico, orador,
poeta, critico, traductor, y uno
de los mejores latinistas po-
tosinos.

Ramirez, antes de intentar
traducir a Horacio, realizd
profundos estudios sobre la
época y ¢l espiritu del poeta
latino, ademas estudié nume-
rosos de sus comentaristas y
traductores al espafiol. Cons-
ciente de las dificultades que
ofrece una traduccion decoro-
sa de Horacio, no pudo menos
que confesar: “Preciso es con-
venir en que nuestro idioma
carece, en ocasiones, del vi-
gor latino para expresar con
la energia correspondiente, las
ideas elevadas... (Hay co-
sas) intrasladables a lengua
castellana, aunque no tanto co-
mo a cualquier otra, con la
misma fuerza, con la misma
cnergia que en el original tie-
nen’’; pero si admitio en algu-
nos lugares la parafrasis, no
por esto dejo escapar la esen-
cia del verso, y siempre fué
fiel al espiritu de Horacio.
Tres cualidades, que se pue-
den resumir en una, pedia Ra-
mirez al traductor horaciano:
“Correccion en el decir, giros
elegantes del lenguaje y so-
briedad en ¢l estilo’; su prin-
cipal preocupacion es la mé-
trica, agente que conserva la
musica del original: “una de
las cosas en que, segln creo,
debe fijarse mas la atencidn
de quien traduzca a Horacio,
ha de ser en la eleccion del
metro, el que, st no es ¢l mis-
mo del original —va se tra-
bajen traducciones, ya pari-
frasis—, debera ser ¢l que mas
se le parezca”. Por su parte,
Ramirez emplea en sus ver-
siones gran variedad de me-
tros: disticos, tercetos, cuar-
tetos, romances, sonetos, sil-
vas, verso libre, v el que mas
frecuenta es la lira, combinan-
do heptasilabos v endecasila-
bos, no sélo a la manera cla-
sica, sino de otras maneras de
su invencion.

[intre sus trabajos como
critico e historiador del Ve-
nusino, que se distinguen por
su cuidado y profundidad, de-
j6 inédites unos A puntes para
la vida de Horacio, y Datos
sobre el Tibur; mas una no
terminada Coleccion de Odas
de Horacio traducidas por in-
genios espaiioles, mejicanos v
sudamericanos. San luis Po-
tost, 1911; adelantindose en
muchos afos a Gabriel Mén-
dez Plancarte, emprendié sin
llegar al fin un estudio sobre
Horacio en Méjico; también
escribio algunos ensayos so-
bre gramatica latina; y se in-
tereso por libros v autores de
su tiempo, a los que dedicd al-
gunos estudios, entre otros a
Montes de Oca, Pagaza,
Othén, Roa Barcena, Emilio
Amaury Martinez, Casimiro
del Collado, Zorrilla. En su
haber existen 23 poemas: reli-

giosos, patrioticos, elegiacos,
de circunstancias, de los que
opina Penalosa: “Algunos son
muy del gusto de la época. Los
primeros, en orden cronologi-
co, no pasan de ser ejercicios
retoricos, en que la téenica
—sin que tampoco sea extra-
ordinaria—, supera la inspi-
raciéon creadora”.

Lste trabajo de Joaquin An-
tonio Pefalosa es meritorio
por varias razones: la cuida-
desa y metddica recopilacion
de datos; el conocimiento que
implica —ademas de los ha-
bituales— de la lengua y de
la literatura latinas; la impar-
cialidad para juzgar las dife-
rentes facetas de la obra de
Ambrosio Ramirez; dar a co-
nocer a un autor casi ignora-
do y sus traducciones inéditas
o de muy dificil acceso al pu-
blico. Sélo es lamentable la
abundancia de erratas tipogra-
ficas que afean esta edicion, y
el estilo del prélogo que, en
momentos, se vuelve de una
melosidad arcaica que moles-
ta a los oidos educados en la
sobriedad ; pero tratindose de
un trabajo de investigacion es
facil perdonar el estilo, mas
cuando revive la figura de un
gran traductor, al que Othon
dedic6 un soncto elogioso:

~“Ya de Gliceris la mirada ar-

diente,/de las blondas pesta-
flas bajo el manto,/ hizo latir
tu corazon, y en tanto/probas-
te ¢l agua en la Castalia fuen-
te./Viste bafarse en la humi-
da corriente/faunos y ninfas
con divino encanto/y en ¢l
triclinio resond tu canto,/co-
ronada de pampanos tu fren-
te./Al acre jugo de las vides
nuevas/en anfora pagana mez-
cla ahora/sangre de Pan y le-
che de Afrodita./Veras qué
versos en el canto elevas,/
pues va en tu flauta rastica y
sonora/la divina Alma Geni-
trix palpita”.
€. Vi

Jost: Pascuar Buxo, Tiempo
de Soledad. Universitaria
de Guanajuato. Guanajuato,
1954. 64 pp.

Kl poemario comienza con
una invocacion de Miguel
Hernandez, el poeta mas ad-
mirado y querido, entre los
mds recientes, por el autor.

En Tiempo de Soledad im-
pera, aparte de la soledad, una
constante sensacion de asedio.
[<I espiritu estd acosado por el
silencio, la noche, la ausencia
de la amada. T.a mayor parte
de las imagenes aluden a esta
situacion: “Cercado estoy,
gercado/por tu ausencia”,
“Sangre mia,/; hasta donde te
acorralan?”, “: Qué puede ha-
cer, sino,/un hombre rodea-
do/de recuerdos v ausencia,/
qué¢ puede un hombre solo,/
con su solo latir/y con la voz
henchida/entre tanto silencio ?”
Alrededor del hombre todo es
duro, metdlico, hostil. T.os poe-
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mas contienen un rico voca-
bulario de cosas duras, hirien-
tes, opresoras: ‘‘puntas de
metal, palabras”, “Dura ciu-
dad dormida/en un sueno me-
talico/y herrero”, “hierro mo-
vil aprieta”, “Por fuera pre-
sionaban heridas cual derrum-
bes”. Es un mundo que acosa,
que encarcela en la soledad y
se opone al vuelo del amor,
haciendo crecer la tristeza. 1<l
poeta suspira por liberar a su
amada y liberarse ¢l de ese
tenebroso cerco, y dice:

“Si yo pudiera, amor,

—s1 con las manos
pudiéramos izar

las frentes cual banderas—
arrancarte el silencio dolorido
y hacerte sonar la pena.”

(14, p. 37)

Y es que el asilamiento es
terrible. Llega a convertir a
la amada en objeto frio y ene-
migo:

“Eres como el mar; la calma
del mar, aterradora y palida™.

(75 p- 23)

También la tierra patria es-
td lejana, desligada, acosada.
Pero el poeta no se conforma
con su tristeza; la levanta vi-
gorosamente, como un arma,
en rebeldia. A ese asedio que
apricta y hace sangrar opone
una lumbre interior (ojo:
lumbre y no solo luz). Iin ¢l
caso de la amada:

“Is <e noche.

Digo tu nombre en silencio,
digo tu amor v lo oigo

como una lumbre subiendo.™

(12, p. 33)

Iin el caso de la patria re-
conoce que hay olvido, pero el
olvido no evita que ella esté
presente:

“i Ay ! olvido, jay! olvido
que cese tu negra safa,
aunque estés detras del mar,
detras del mar estd ¥spana”.

(11, 11, p. 60)

IZl poeta afirma su voluntad
de lucha contra la cerrazom
que le acosa, contra e! silencio,
la oscuridad y el olvido, pues
dentro del poema estd “su
lumbre/—su  sonido—/embis-
tiendo en la niebla”. Su pri-
mer acto de lucha es la clari-
dad. El que la circunstancia
que hiere al poeta sea oscura
no quiere decir que lo sea tam-
bién ¢l poema. Por lo contra-
10, la expresion de Buxoé es
clara, inteligible, luminosa.
Bux6 se ha apercibido de que
una expresion conscientemen-
te oscura y caotica no lleva a
ninguna parte v es el saldo de
un movimiento que se ha que-
dado veinte afios atras, con el
laboratorio hecho trizas.

Miguel Herniandez es buen
compaiicro en el camino de la



