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“...tour de force que los fatiga. ..

del dramaturgo, la obra cambia su sen-
tido. La puerta simbdlica que Strind-
berg nunca abre es la representacién del
objeto migico que no.debe violarse, es
el vestigio de supersticién que les conce-
de a las cosas vida propia. La violacién
implica el castigo; ademds, detrds de
la puerta no hay nada, sélo la espera, la
ilusién que el suefio agiganta o matiza.
El que la abra se expone “a recobrar el
sentido” y a percibir el engafio. Cuando
Alejandro permite que el oficial rompa
la puerta, el simbolo se banaliza o qui-
zds se transforma en un intento de des-
truir los ya viejos simbolos del teatro del
‘Absurdo. En Strindberg, la hija de Indra
recobra su figura de diosa y se purifica

por. el fuego; en Alejandro, la materia
fangosa la ancla a la tierra y cancela el
retorno, anulando la idea mistica que
sustenta a la obra; el fuego que destruye
el castillo nos ofrece un emblema de sal-
vacién —envejecido o vivo como quiera
tomarse—: la gigantesca flor de crisante-
mo que crece en las cenizas, como la flor
de loto —simbolo budista— que surge
del lodo.

El Williams del Zooldgico de Cristal
nos lleva de nuevo a lo biogréfico, pero
la biografia se inserta en la memoria,
mejor atn, en la memoria narrativa.
Tom, el hijo, Amanda, la madre y Lau-
ra, la hija invdlida forman el tridangulo
perfecto que pretende fijar experiencias
vitales en una fuga constante hacia al
pasado o al futuro. Préfugos de tierras
surefias, habitan ahora una ciudad in-
dustrial de los Estados Unidos en tiem-
pos de la depresién y tratan de librarse
del encierro perpetuando la memoria. La
invalidez de Laura se refleja en un sim-
bolo frégil, las figurillas de cristal que
le dan nombre a la obra. Tom suefia
como adolescente en viajes exoticos de
liberacién y la madre en el pasado en
que era joven y bella. La fantasia se
rompe cuando un visitante de la calle
—el mundo real— revela la ficcién y des-
truye la magia. Obra envejecida como
todas las de Williams, aunque atn con-
serve cierta belleza ajada en su preten-
dida poesia. La puesta en escena de Juan
Lépez Moctezuma acentia el alejamien-
to de los personajes mediante un esce-
nario desnudo que se decora con luces
y se aviva con fotografias fijas y musica
de jazz que remedan en eco desvaido el
ritmo de los personajes. Pero éste es su
Unico acierto; la actuaciéon es débil, no
hay ritmo escénico y la concepcion acen-
tia cierta cursileria de la obra que pue-
de evitarse si se matiza con ironifa.

ARTES PLASTIC

Dos exposiciones
Por Jasmin REUTER

ARTE ACTUAL DE POLONIA

El gran mal del siglo xx es la especializa-
cién; es sin duda un mal necesario en las
sociedades modernas, particularmente en
las ciencias naturales y en su aplicacion,
la técnica. Pero lo lamentable es que tam-
bién el humanista, el erudito, el sabio,
el uemo universale de otros tiempos, se
deja incluir en esa definicién de la espe-
cializacidon: saber cada vez mds acerca de
cada vez menos. Si en cualquier pais la
persona culta ya no se da abasto con la
vida cultural que la rodea, jcuil no sera
su situacion respecto a la cultura de otro
pais cualquiera! Y para circunscribirnos
a las artes pldsticas: si no fuese por algu-
nos libros de arte, ¢qué sabriamos en Mé-
xico de lo que se hace en Francia, en
Italia, en Alemania, en los Estados Uni-
dos? Son aun pocos los que pueden via-
jar por el extranjero para visitar museos
y galerias; suele suceder que quienes tie-
nen los medios para hacerlo prefieren vi-
sitar centros nocturnos y playas de re-

Srzednicki: Los Sondmbulos

Kraupe: Inscripcion a J. S. Bach

nombre. Y los libros que en inglés, fran-
cés o alemdn, y algunos hasta en espaiiol,
se pueden hojear para conocer el arte
universal, suelen destacar el arte in-
glés o norteamericano, {rancés y alemdn,
dejando en segundo plano el arte italia-
no, holandés, espanoi, y olviddndose
practicamente del todo de lo demds. La
historia del arte, descontando las civili-
zaciones antiguas, sélo abarca parte de
Europa Occidental. Son todavia minimos
los intentos por ofrecer una imagen equi-
librada de las artes plisticas en todo el
mundo. Ya las semejanzas y divergencias
que se descubren en esos intentos entre
el arte de un pais y el de otro, muchas
veces vecino, son muy sugerentes.

El Museo de Arte Moderno de la ciu-
dad de México se esfucrza, en la medida
de sus posibilidades, por remediar aun-
que sea en parte la situacion, ofreciendo
exhibiciones temporales «le arte extran-
jero. Asi ha podido ver ¢! publico, en lo
que va del afo, dos magnificas exposicio-
nes, una de arte expresionista alemdn,
otra de arte italiano moderno. Y en las
ultimas semanas pudo admirarse una nu-
merosa coleccién de piniuras, grabados
y tapices de Polonia, en su mayoria de
artistas muy jovenes, que corresponden
en edad a nuestros “confrontados”. Nos
llamé ante todo la atencién el cardcter
tan abiertamente internacional de la ma-
yoria de las obras expuestas. Internacio-
nal no por imitar una corriente que esta
en boga ahora en Francia o en los Esta-
dos Unidos, sino por enfrentarse con la
misma resolucién al planteamiento plds-
tico de nuestros dias. Para citar un con-
traejemplo: si la exposiciéon de pintura
soviética que visitamos hard cosa de dos
afios en el Palacio de Bellas Artes provo-
caba una mezcla de ndusea y compasién
por su prosaica uniformidad realista so-
cialista, la que ahora comentamos respira
una vitalidad, actualidad y frescura que
nos dej6 asombrados. Nos demuestra, por
cierto, una vez mas que la expresion no
figurativa de afectos o planteamientos
formales responde mds a la actitud del
artista frente a nuestro mundo sin goznes
que la plasmacién de objetos concretos
y reconocibles que centren demasiado el
interés en lo representado para dejar de
lado el “cémo”. Del medio centenar de
artistas expuestos, unos quince tienen
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verdadero mérito, y de ellos solo cinco
son figurativos: en primer termino, Giel-
niak, con sus grabados en llr}oleo que ra-
yan en virtuosismo de tan finos que son
los trazos: en vez de cortados parecen di-
bujos finisimos de tinta C_hin/a_; luego Su-
berlak, con grandes litografias de temas
campesinos realizados con oficio y.mucha

acia; Srzednicki, también con bien tra-
bajados grabados, aunque un poco recar-
gados, Jackowski, con varios oscuros pai-
sajes en-que s6lo un rincén esta 1}um1—
nado y muy trabajado, y como pintor,
Markowski, con buen dibujo y colores
chagallescos. Cabria mencionar aun' a
Anna Guntner, franca seguidora del su-
rrealismo ingenuo del belga Paul.Del-
vaux, pero con cuadros muy graciosos,
especialmente el que lleva por titulo
“Bafio en el Mar Rojo”.

Pero los artistas no figurativos se lle-
van la palma, tanto en el grabado como
en la pintura. Las caligrafias dedicadas a
miusicos, de Kraupe, combinan el deli-
cado rasgo de la escritura con suaves
cambios de tonalidades oscuras; los gra-
bados en metal dc Majewski son verda-
deras joyas de composicién y textura, y
los grabados a punia seca de Piotrowicz
nos recuerdan a Feininger en su delicado
linealismo. Como pintores sobresalientes
mencionemos a T'arvasin, con sus muy ela-
borados 6leos en 1ciieve; Gierowski, con
tres 6leos monocromos sencillos y muy fi-
nos; Raranczeski. von un cuadro de téc-
nica mixta de cxcelente composicién
(“Direcciones”) ; Kodzdej, con varios
cuadros de tonos oscuros y cdlidos y for-
mas explosivas, uno de los cuales es mag-
nifico en la tension creada entre equili-
brio y estallido. No faltan los experimen-
tadores a la Burri y Fontana en Italia o
a la Rojo y Gongora en México, como
Stern, Kantor, Rudowicz, ni los parale-
lismos notables con obras de artistas me-
Xicanos, como el op-art paciente y simpa-
tico de Makowski. que nos recuerda a
Friedeberg; los coiores en proceso de de-
rretimiento a la Nierman de Brsozowski,
aunque mejores los del polaco; la aplica-
cién de pequenas y rdpidas capas de pin-
tura encadenadas, a la Preux y Gerszo,
de Tchorzewski; y los vigorosos 6leos de
Lenica nos hacen pensar en Belkin.

Y finalmente, parece que no solo en
Francia y Alemauia, sino también en
otros paises (como en México, por ejem-
plo) surge o renace el interés por el arte
de la tapiceria. De Polonia se exhiben
diez tapices, algunos de buen dibujo (Bu-
trynowicz, Janowska, - Woytyna-Druet) ,
aunque curiosamente ‘elaborados en ma-
terial muy burdo.

Una muestra que, en suma, nos ha en-
sefiado mucho.

PINTURA Y GRABADO
DEL BRASIL

Simultdneamente con la exposicién de
arte polaco se presenta en el Museo de
Arte Moderno una de arte brasilefio re-
ciente; y como también se exhibe en es-
tas semanas la panoramica visién de la
joven pintura mexicana en la tan comen-
tada Confrontacién 66, el publico de Mé-
xico ha podido darse un verdadero ban-
quete comparativo que, sin duda le habra
producido varias indigestiones. Por des-
gracia, la muestra brasileila no es tan
completa como hubiera podido ser; fal-
tan figuras de primera linea como Porti-
nari, Dacosta, Cavalcanti, Segall, Dias,
Carvao, por lo que la imagen queda

Janowska: Abertura. Tapiceria.

Iudn Serpa: Amazonas I.
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fragmentada y falsificada; hay buenos
artistas en esta exposicién, pero también
varios que carecen de interés. Aun asi,
es posible reconocer la tendencia general
del arte en el Brasil de hoy, y el especta-
dor puede descubrir un hecho muy cu-
riosa: que una notable cantidad de obras
podrian intercambiarse entre las tres ex-
posiciones mencionadas sin alterar la
imagen pictérica del pafs. Si se conoce
a los artistas y sus sellos individuales, el
cambio podrd notarse, desde luego; a lo
-que nos referimos es a la tendencia en
la plasmacién. En otras palabras, tanto
en ‘México como en Polonia y en Brasil
predomina el internacionalismo no figu-

rativo, sea intelectual-constructivo o in-
tuitivo-manchista. Los figurativos estin

‘en la minoria, en parte porque un- mal
pintor figurativo no puede engafiar tan

ficilmente coma el caso tan comin del
mal pintor abstracto, que se escuda en
un esoterismo mistico, para no revelar
sus deficienciasitécnicas y su falta de vi-
gor en la presentacién de un objeto real
o de una persopa. (jQué pocos buenos
retratistas hay, én comparacién con tiem-
pos pasados!) S

Un segundo hecho es el resurgimiento
de ciertas técnicas después de un periodo
mds o menos prolongado de silencio: se
trata del grabado, de madera'y de liné-

Raimundo de Oliveira: Ultima cena.

Mabe: Pintura I.

tivos de Serpa son vigorosos, y aunqu
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leo, de metal, con lipiz litografico
punta seca. Esta vuelta a la obra’
quefio formato, de intimidad, que
ci6 con el expresionismo aleman; e
légica y sana reaccién a lo desmesu
de tantas obras de pintura, tanto en:
tamafio como en sus colores vivos y.¢
frecuencia abigarrados. Entre los artist
brasilefios que exponen hay varios-graba-
dores excelentes, mientras que la pmntura
al 6leo es mais bien pobre. Los dleos de:
colorines, de Oliveira con ingenuamen
representadas escenas biblicas, semej:
demasiado las pinturas de cddices mexi-
canos como para que pueda encontrarsel
algin valor; los grandes cuadros figura

desagradables por su violencia, reve
ser obras de un pintor; de los cuadros
de Marcier, sélo el paisaje es un logre
por la ajustada combinacién de tona
dades oscuras; sus retratos, en cambio;
son duros y poco expresivos; entre I
no figurativos, Meitner intenta crear
composiciones a base de la superposicién
de colores, pero el resultado es sucio; :
Mabe, de origen japonés, usa un color
basico sobre el que aplica manchas de
diversos gruesos, logrando en alguna de
sus obras un efecto vitalidad; Ianelli
es un fenémeno parziclo a Rothko, aun--
que no tan fino; Caraargo crea casi un
relieve en la aplicacion de gruesas plas-
tas; aun parece ser 1:::a busqueda lo que
hace; Benjamin Silv:, en cambio, dentro
de sus estudios por hacer saltar la viveza.
dentro de un lienzo, ofrece uno excelen-
te: “Pasante del tiempo”, con una singu-
lar dosificacién de los colores, desde una
capa tenue que deju casi al descubierto-
la tela hasta manchas en relieve con pe-
quefias aplicaciones e color claro que
parecen rayos lumin.sos.

Pero es en los grairidos donde se goza
de satisfacciones esiiticas; desde la pe-
quefia “Orquesta” ¢ 1guatinta y punta
seca de Vera Bocaiuy:, <lelicada e intima,
hasta las quimeras :..1vealistas del exce-
lente dibujante Gru:sman; y desde los
hermosos grabados so!ire metal de Isabel
Pons, en que lo no :igurativo muestra
su plena justificacién de existir, por re-
saltarse formas y texturas y profundida-
des que no quedan interrumpidas por
ninguna “figura”, hasta los mas modestos
y sencillos de Goeldi, los grabadores de-
Jan muy a la zaga a los pintores en esta -
exposicién, que parecen abandonarse mas 2
a la improvisacién. El grabador, en cam- =
bio, no puede fiarse de un momento de
inspiraci6n; su trabajo requiere una bue-
na idea y la técnica y paciencia suficien-
tes para elaborarla. De aqui que’uno de
los pequefios grabados en metal de Os-
trower, por ejemplo, diga mucho mis'
que uno de los ostentosos 6leos de Meit-
ner o de Seliar.

También Brasil, como Polonia, presen-
ta algunos tapices; pero atin no se ha.
captado la idea de este arte, y tanto los
dibujos como el tejido mismo dejan mu-
cho que desear. No en todas las ramas del
arte se puede pedir un parejo progreso
a un pais joven, como el logrado por el
grabado.




