La Suave Patria:

Sus enigmas y
la gitana

F.duardo R. Huchim

La Suave Patria de Ramon Lopez Velarde, es uno de esos poe-

mas destinados al asombro permanente. Versos diafanos con-

vergen con estrofas aparentemente oscuras o provenientes de un

lenguaje privado al que es preciso descifrar. Eduardo R. Huchim

se lanza con fortuna a la laboriosa tarea de interpretar algunos

de los enigmas que contiene el gran poema nacional y nos ofrece

una imagen postrera y entranable del gran poeta jerezano.

Jean Cottereau, lider de una rebelién promondrquica
de campesinos ocurrida en 1793 en Francia, era hijo de
un comerciante de zapatos, Pierre Cottereau, quien
tenfa por sobrenombre Chuan (castellanizado del francés
Chouan), de modo que sus hijos Jean, Pierre, Francois
y René fueron conocidos como los Chuanes, y su
insurreccién como chuaneria o Guerra de los Chuanes.
En suobra £l conde de Chanteleine, Julio Verne escribié:

Chanteleine y los suyos consiguieron rehacer algiin tanto,
con su presencia, el ejército realista que a cuyo frente se
hallaba La Rochejaquelein, que acababa de ser nombrado
generalisimo; volvieron de nuevo contra los republicanos,
que, a pesar de tener a su frente a un hombre como Kléber,
no pudieron evitar que los blancosalcanzasen una gran
victoria delante de la ciudad de Laval, en cuyo distrito
habfan nacido los cuatro hermanos Chuanes, que dieron
nombreala chuaneriade la Vendée. Aquella victoria fue, no
obstante, la dltima que tuvieron los realistas en tan

s a ngrienta campafia.!

! Julio Verne, El conde de Chanteleine. Episodio de la Revolucién en
“Julio Verne, el mas desconocido de los hombres”, Bibilioteca Virwal JV.

Y bien, ese episodio de la Francia de fines del siglo
xvl contribuye a explicar una de las estrofas quizd més
obscuras de “La SuavePatria” de Ramén Lépez Velarde
(algunas clarificadas y otras todavia no). Es la segunda
del proemio del célebre poema y dice:

Navegaré por las olas civiles

con remos que No pesan, porque van
como los brazos del correo chuan
que remaba la Mancha con fusiles.

Habida cuenta de que en el proemio de su poema
Lépez Velard nos dice cémo le va a cantar a la patria,
pareciera que su navegacién sobre “olas civiles con
remos que no pesan” anuncia su intencién de no de-
tenerse en hazafas militares, ni en loar a los genera-
les revolucionarios de la época (1921) en que publicé
su poema.

El episodio de remar con fusiles figura en la novela £/
caballero Destouches de Jules Amédée Barbey D’Aurevilly
(1808-1889), novelista y critico francés que la publicé
en 1864. A él seatribuye la frase “hay pasiones quela pru-
dencia enciende y que no existirfan sin el riesgo que pro-



vocan”. Riesgo y prudencia estuvieron presentes en el
caso porque, en su relato, dos hombres se trasladaban en
una canoa con cupo para uno solo y por ello estuvieron
a punto de zozobrar, aunque prudentemente habian
suprimido todo peso prescindible, incluso los remos, sus-
tituidos por los fusiles, como lo sefiala Jorge Mendoza,
citando a David Huerta y José Emilio Pacheco.?

En un articulo publicado en la revista Proceso,
David Huerta escribié:

En las pdginas 55 y 56 de la edicién mexicana de E/
caballero D¥stouches estdn estas palabras: “... habfan
venido desde Guernesey a la costa de Francia en aquella
canoa de Destouches, que no podia admitir mis que un
solo hombre, y que estuvo a punto de zozobrar cien
veces bajo el peso de los dos. jPara suprimir toda carga
inutil remaron con los fusiles!...”. Bien: de ahi esas
lineas de “La Suave DPatria’; pero queda una
interrogante: jse identificaba Lépez Velarde con Barbey
D’Aurevilly? Se ha dicho que su célebre poema es un
texto “refractario” a la Rewlucién Mexicana; por eso le
parece que la “clavede la dicha” para la Patria consiste en
no cambiar, en ser “siempreigual, fiel a tu espejo diario”.
Lépez Velarde pareceria algo asi como un defensor del
“antiguo régimen”, exactamente como el “diabdlico”
novelista francés de cuya narracién extrajo esa alusién a
:Hay,

aristocratismo en “La Suave Patria”?

los chuanes. pues, conservadurismo 'y

Los VERSOS DEL TRUENO

Otra estrofa también enigmdtica es la dltima del

primer acto:

Trueno del temporal: oigo en tus quejas
crujir los esqueletos en parejas,

oigo lo que se fue, lo que atin no toco

y la hora actual con su vientre de coco.
Y oigo en el brinco de tu ida y venida,
oh trueno, la ruleta de mi vida.

No he hallado, entre los varios estudios sobre Lépez
Velarde consultados, una interpretacién convincente
sobre el primer distico de esta estrofa, de modo que
aventuraré una, basada en el catolicismo que, a tono
con sus estudios de seminarista, asoma unay otra vez en
los versos de “La Suave Patria” y, en general, en el
le nguaje metaférico del poeta. Una breve digresion: al

2 Jorge Mendoza, “Los comentaristas de La Suave Patria”, Alforja,
revista de poesia, www.alforjapoesia.com/virtual.

3 David Huerta, “Ecos de chuanerfa”, Proceso, ntimero 407, 18 de
agosto de 1984.

Ramoén Lépez Velarde a los dos afios

hablar de las fuentes metaféricas utilizadas por Lépez
Velarde en su poesfay su prosa, Allen W. Phillips sostiene
que la mds importante de ellas es la liturgia catdlica.

Desde fecha temprana —apunta— le ofrecié modos de
expresién, y los simbolos religiosos aparecen y
reaparecen con reiteracién que vienen a constituir un
verdadero acervo lingiifstico... éleos, cirios, custodias,
panes eucaristicos, olores de incienso, clavos, espinas y
otres objetos andlogos en interminable procesién. Esa
predileccién por elementos eclesidsticos, que le trae al
poeta un eco de su juventud y de sus dias de
seminarista, aparece mds acentuada en sus poemas y
prosas juveniles, aunque no desaparece en etapas

posteriores.

Pues bien, “Trueno del temporal” me remite al
apdstol san Juan, llamado “Hijo del tueno” por Jests,
igual que su hermano Santiago. Quizd Lépez Velarde
imaginé a Juan escribiendo su Apocalipsis, libro
biblico que alude justamente al fin de la vida temporal,
para dar paso a la vida eterna, trance en el cual Juan ve
escenas espeluznantes y escucha voces y ruidos

4 Allen W. Phillips, Ramén Lipez Velarde, el poeta y el prosista,
Gobierno del Estado de Zacatecas, Universidad Auténoma de
Zacatecas, Universidad Auténoma Metropolitana e Instituto Nacional
de Bellas Artes, México, 1988, p. 208.



El poeta con su padre y su hermano Jesls

atronadores, mientras que el poeta escucha “en tus
quejas crujir los esqueletos en parejas”.

Como Juan, Lépez Velarde alude al pasado —“lo
que se fue”—, el futuro —“lo que atn no toco”—y
también a “la hora actual con su vientre de coco”. En la
introduccién de su Apocalipsis, Juan, “Hijo del tueno”,
se dirige a las “siete Iglesias que hay en Asia” diciéndoles:
“Con vosotros sea la paz de parte del que era (pasado)
y del que viene (futuro) y de los siete espiritus, que estdn
delante de su wono”.> Y lineas adelante, el apéstol
insisee en los tres tiempos: “Yo soy el alfa y la omega,
dice el Sefior Dios; el que es, el que era, el que va a
venir, el Todopoderoso”.°

:Es forzada la interpretacién que imagino? Quiz4,
pero es al Juan apocaliptico a quien a mi me remite esa
estrofa. Si los poetas tienen licencia poética, ;por qué los
lectores no habrfamos de tener licencia interpretativa?

Eldistico final —el de “la ruleta de mi vida’— quizd
recuerda las amarguras amorosas, econémicas y
politicas sufridas por el poeta.

Los versos del trueno, en mi interpretacién, po-
drfan tener una variante: “Trueno del temporal” podria
aludir a las guerras re volucionarias iniciadas en 1910
—el poeta habia intervenido como redactor del Plan

5 La respuesta estd en... la biblia, Nuevo Testamento II, Biblioteca
de Autores Cristianos y Editorial Mifidn, pp. 697-698.
6 Idem.

de San Luis, junto con Ped ro Antonio de los Santos—
y que aun se prolongaban en el afio en que escribié el
poema, 1921, de suerte que los “esqueletos en
parjas’ podrian aludir a los soldados y sus
soldaderas, y el resto de la estrofa, conforme a la
interpreta cién ya descrita.

Sobre la frase “vientre de coco”, José Luis Martinez
apunta:

Con este dltimo verso nos dice que el presente, la hora
actual, es una época vacia, hueca o sélo llena de agua como
los cocos; dicese “cabea de coco”, o sise prefiere “vientre
de coco”, para decir que estdn huecos o sélo llenos de un
liquido inocuo. El poeta prefiere “vientre” porque tiene
cierto aire femenino, y quizd juega también
imperceptiblemente con la acepcién mexicana del “coco”
que asusta a los nifios. Asi, pues, desatada la sintesis de
plurales significaciones, viene a decirnos: El tiempo
presente tiene huecas las entrafias, carece de sentido, y es

COmo un espantapijaros o espantanifios.”

Y yo me pregunto: ;no serd tal frase una alusién a
un hoy (actualidad del poeta) prefiado de calamidades
por venir, duras como el coco? Recordemos que en

7 Ramén Lépez Velarde, Obra poética, edicién critica coordinada
por José Luis Martin ez, ALLCA XX / Universidad de Costa Rica, 1998,
pp- 252-253.



1921, la lucha entre las facciones revolucionarias
estaba en desarrollo.
LA CARRETA DE PAJA

Pe rosi los citados fragmentos del poema lopezvelardea-
no son obscuros, quizd ninguno lo es tanto como la es-
trofa final de “La Suave Patria”. Para analizarla conviene
citar también las dos que la preceden:

Quieren morir tu 4nima y tu estilo,
cual muriéndose van las cantadoras
que en las ferias, con el bravio pecho
empitonando la camisa, han hecho
la lujuria y el ritmo de las horas.

Lépez Velarde enuncia aqui las amenazas a
costumbres y esencias nacionales que, llegadas del
norte, “q u ieren morir tu 4nima y tu estilo” y que
recuerdan algunos fragmentos de su articulo La fealdad
conquistadora: “Cada dia la piscina de azulejos de
nuestros patios entdrbiase mds con la filtracién
yanqui... Nos ayankamos a gran prisa, bajo la accién
de lo feo... todo acusa que la Patria pierde su ritmo
esencial, su cuerda privativa... ;Hay quien quiera
defender, con una defensa estética, la rosa que se
prenden al pecho las mexicanas?”.®

En su antepentltima estrofa, el poeta equipara la
muerte de 4nima y estilo con una estampa sensual:
la desaparicién gradual de las cantadoras que empi-
tonan la camisa con su pecho. Creo que es una equi-
paracidn feliz. La seriedad y la preocupacién por la
pérdida de lo mexicano se contrasta con una imagen
frivola y erética que, siéndolo, es también parte del
dnima y estilo nacionales.

Este juego metaférico no es extrafio en Lépez Velar
de. Un e¢jemplo muy claro se advierte en “Mi corazén
se amerita’, poema incluido en el libro Zozobra y

dedicado a Rafael Lépez:

Mi corazén, leal, se amerita en la sombra.

Es la mitra y la vélvula... Yo me lo arrancaria
para llevarlo en triunfo a conocer el dia,

la estola de violetas en los hombros del Alba,
el cingulo morado de los atardeceres,

los astros, y el perimetro jovial de las mujeres.

Notese como la seriedad dearrancarse el corazén para
llevarlo a “conocer el dia” y las alusiones a objetos
liturgicos —estola, alba, cingulo— contrastan
repentinamente con el “perimetro jovial de las mujeres”.

Allen W. Phillips lo explica admirablemente:

8 Guadalupe Appendini, A la memoria de Ramén Lépez Velarde,
Gobierno del Estado de Zacatecas, México, 1988, pp. 181-182.

El poeta, en inesperado salto metaférico funde dos de esos
elementos del rito catdlico y luego con la luz mds bien
crepuscular de la tarde. Al lado de la enérgica
personificacién de la aurora y la tarde, es significativa la
gradacion de color que va desde la estola de violetas hasta
el cingulo morado. Més atin: el Alba, palabra escrita asi,
con mayuscula, designa no sélo el amanecer, sino
también la tdnica blanca que se viste el sacerdote para
celebrar los oficios divinos. Y precisamente el cingulo
sirve para cefiir la tdnica blanca. En el dltimo verso, la
trayectoria de luz se completa con la escueta alusién a los
astros nocturnos, y, de repente, el poeta nos sobresalta en
el rdpido e inesperado descenso de la contemplacién
cédsmica a la visién terrestre del desconcertante

“perimetro jovial de las mujeres”.”

Ochenta y siete afios después de escritos los
versos lopezwelardeanos, un parodista del poeta
zacatecano reitera la preocupacion por las amenazas
del norte yanqui. Escribié Pedro Miguel en su “Ya

estuvo suave, patria’:

Suave Patria: no son los disidentes
ni la parodia montaraz y dura,
los saqueadores y los delincuentes

9 Allen W. Phillips, Ramén Lépez Velarde, el poeta y el pwsista,
op. cit., p. 210.




e o

La familia de Ramén Lépez Velarde

que te vuelven atroz caricatura.

El culpable directo de tu infierno

se encuentra en la cabeza del gobierno,
con hilos que lo mueven desde el norte
y el respaldo entusiasta de su corte.!”

Después de lamentar lo que le quieren hacer a la
patria, Lépez Velarde formula una suerte de
exhortacién en las dos estrofas finales:

Patria, te doy de tu dicha la clave:

sé siempre igual, fiel a tu espejo diario;
cincuenta veces es igual el Ave
taladrada en el hilo del rosario,

y es més feliz que tt, Patria suave.

En otras palabras, Lépez Velardele pide a la patria

10 Pedro Miguel, “Ya estuvo suave, patria’, La Jornada, 12 de
marzo de 2008.

que no permita que mueran su dnimay su estilo sino que
sean “siempre igual”, de la misma manera que es igual el
Ave (Marfa) aun cuando sea taladrada cincuenta veces,
convertida en cuentas del rosario. Es otra de las
metaforas cristianas de Lopez Velarde, que de ese modo
evoca también el dolor de la Virgen Maria en la primera
“cuaresma opaca’. Ser igual y fiel, entonces, es la clave
para la dicha de la patria, sin importar el dolor
implicito en la metifora velardeana, ya que, pese al
taladro cincuenta veces repetido, el Ave es feliz. La idea
de conservar la igualdad y la fidelidad se reitera en la
estrofafinal, y lo que sigue es para mi el enigma mayo r
del poema:

Sé¢ igual y fiel; pupilas de abandono;
sedienta voz, la trigarante faja

en tus pechugas al vapor; y un trono
a la intemperie, cual una sonaja:

ila carreta alegérica de paja!

Aparte de la reiteracion de igualdad y fidelidad, lo



tinico que para mf resulta claro es la alusién iturbidista
—“la trigarante faja”— pero se me oculta el significad o
de “tus pechugas al vapor”. Si fueran pechugas al aire,
podriamos imaginar a la victoria alada del Angel de la
Independencia, pero la mencién del vapor ya no
encaja, a no ser que se trate de la evocacién de los
pectorales de una mujer ardiente. Todavia mds obscuro
parece el “trono a la intemperie”, alegre como una
sonaja y que es “la carreta alegérica de paja”. Octavio
Paz encuentra ahi un “fin de fiesta” y un “trono
rdstico de Pomona-Guadalupe-Tonantzin”,!! es decir
la diosa romana de la abundancia fruticola, asociada
con la Virgen cristiana y la diosa indigena.

José Luis Martinez ve el origen de la alegoria en £/
carro de heno, cuadro de El Bosco, y apunta:

El poeta propone a la Patria, asunto del poema, que
permanezca igual y fiel a si misma. Esa identidad la ve
Lépez Velarde representada en ciertos atributos
femeninos: las ldnguidas pupilas y la voz anhelante,
ornados con un emblema patrio: la banda tricolor
cruzada sobre el pecho ardiente de las mujeres. El poeta
propone, asimismo, que la Patria conserve su realidad
agricola y, en ella, un sitio culminante, abierto a todos
los vientos y con ruidosa alegria, el amor y la belleza,
por encima de la locura de los hombres que se

destrozan en su codicia por bienes ilusorios.'?

Mi conclusion es, para decirlo con palabras de Ga-
briel Zaid, que resulta absurdo suponer que “todo estd
dicho” sobre Lépez Velarde: “Todo estd por aclararse:
estamos lejos de tener por descifradas sus metaforas o
su biograffa”.1?

EL INTIMISMO Y EL HUMOR

Voy al principio del poema, para recordar lo que Lépez
Velarde se propuso hacer con “La Suave Patria”. Lo ex-
plica en la primera estrofa del proemio:

Yo que sélo canté de la exquisita
partitura del intimo decoro,

alzo hoy la voz a la mitad del foro
a la manera del tenor que imita
la gutural modulacién del bajo
para cortar a la epopeya un gajo.

Es decir, el poeta se sabe intimista, estd consciente de

1 Octavio Paz en el prélogo de Ramdn Lépez Velarde. Suave Patria
y otros poemas, Fondo de Cultura Econémica, México, 2003, p. 30.

12 José Luis Martinez, Ramdén Lépez Velarde, Obra poética, op. cit.,
pp- 255-256.

13 Gabriel Zaid, Tres poetas catdlicos, Océano, México, 1997, p. 202.

que su partitura pertenece al territorio del “intimo deco-
ro” e intuye la audacia de lo que estd haciendo al
incursionar en otros terrenos poéticos — ‘en la mitad
del foro’— y lo hace con la “gutural modulacién del
bajo”. No pretende cantar una epopeya, sino sélo
cortarle “un gajo” y, ademds, como apunta mds
adelante, le pondrd sordina a la épica.
Phillips nos alerta para no enganarnos:

Es sencillamente cuestién de medida: su epopeya (la que
llama él mismo una épica sordina) es intima en toda la
extendén de la palabra. No debiera clasificarse como
poesfa civil, precisamente por la descarga personal de
emocién siempre presente. El tono nunca es hueco, ni
altisonant no nos marea con oratoria ni discursos
teatrales. No es una patria heroica la que recrea Lopez
Velarde, sino mds bien la patria de todos los dias, a la que
vuelvecon amor y carifio entrafiable. Se establece desde el
principio una intima unidad entre su alma estremecida y
la patria que ha sufrido sucesivas oleadas de violencia y

destruccién.

El mismo Phillips, al hablar de la ironfa y el humor
en la poesia de Leopoldo Lugones, Jules Laforgue y Lépez
Velarde, cita una frase que alguna vez este tltimo le dijo
a Ma rdn Gémez Palacio: “Convénzase usted: paranues-
tros abuelos el mejor poema era el que los hacfa llorar;
en los tiempos que alcanzamos, el mejor poema es el
que nos hace sonreir”.!> Esa frase me da pie para citar
el introito de la mencionada parodia de Pedro Miguel,
que probablemente haria sonreir al poeta zacatecano:

Yo, que sélo escribi de la maquila

y la oferta y demanda que nos rige,
doy a torcer mi pluma, que transige
y que a Lépez Velarde se fusila

con hojas de papel por paredones,

para hablar de politicos cabrones.!®

E1 FRIO Y LA GITANA

La muerte de muchos personajes, que ponen piedrasan-
gulares en la historia y la cultura de los pueblos, suele
estar acompafada por dramas grandes o pequefios que,
frecuentemente, nos llegan envueltos con matices de
leyenda. Asf ocurre con Ramén Lépez Velarde (1888-
1921), quien muere en la entonces avenida Jalisco nd-

14 Allen W. Phillips, Ramdn Lopez Velard, el poeta y el prosista,
op. cit., p. 187.

15 Martin Gémez Palacios, “Juicios sobre Ramén Lépez Velarde”,
El Universal, 22 de junio de 1924, citado por Allen W. Phillips en op.
cit, p. 192.

16 Pedro Miguel, “Ya estuvo suave, patria”, op. cit.



Lopez Velarde le pide a |la patria que no permita

gue mueran su animay su estilo sino que sean

mero 71 (hoy Alvaro Obregén) como consecuencia de
una neumonfa y pleuresia que sufrié después de un
inocente paseo en una noche muy fra en la Ciudad de
Meéxico.
El critico de teatro Buffalmaco (Jests B. Gonzilez)
escribié en Revista de Revistas.
Algunas noches pasedbamos por las calles de Capuchinas
a altas horas, yo envuelto en un grueso gabdn y con
bufanda, y él sin abrigo, cuando el agua se estaba
volviendo cristal al beso de la brisa del sur. Montaigne
era su Jeitmotivy no le importaba la linea de mercurio de
los termémetros.

Pero aquella noche de La Millorquinafue traicionado
por su organismo tantas y tantas veces fiel. Dia a dfa fue
empeorando, hasta que dejé de concurrir a su oficina.
Primero el diagnéstico no arrojaba deducciones de
alarma. Ramoén, recluido en sus habitaciones de la
avenida Jalisco 71, sin hacer cama, recibfa a sus amigos y
charlaba de sus temas favoritos. Apenas podiamos

percibir su estado anhelante.!”

Sin abrigo su cuerpo y probablemente también su
espiritu a causa de fracasos amorosos, politicos y econé-
micos, la enfermedad materializé la prediccién de una
gitana que le anuncié su muerte por asfixia.

Cuenta Guadalupe Appendini que una noche, enun
bar de la Ciudad de México, cuando departia con Jesus
B. Gonzédlez, una gitana le leyé la mano a Lépez
Velarde y le dijo: “Amas mucho a las mujeres, pero les
temes. Tienes miedo también de ser padre. ;Esta linea
me dice que morirds asfixiado!”.18

Y en la mencionada crénica de Revista de Revistas,
Buffalmaco afade:

La mafiana del 18 de junio, llegué a visitarlo y lo

encontré profundamente decaido. Su respiracién era

violenta y angustiosa. Sentado en un sillén, con la

mirada triste, a mis palabras de sincero optimismo

contesté mostraindome su mano larga y expresiva:
—;No recuerdas?

—Qué cosa?

17 Guadalupe Appendini, A la memoria de Ramén Lépez Velarde,
op. cit., p. 199.

18 Jdem.

Y Idem.

“siempre igual”.

—Aquello que me augurd la gitana. jMira c6mo estoy!
Fue su dltimo amanecer. A su madre y a sus hermanos
acompafiamos en aquella jornada fatal, Rafael Lépez,

Pedro de Alba, Enrique Ferndndez Ledesma y yo.!”

La enfermedad le quité la vida pero no la
posibilidad de corregir las pruebas de “La Suave
Patria”, el poema aparecido en la revista £/ Maestmw
de junio de 1921, afo del centenario de la
consumacién de la Independencia.

Pedro de Alba lo relata asi:

“La Suave Patria” quedd fundida en su molde permanen-
te dos meses antes del trénsito del poeta. Por las fechas
en que sufrié la agresién de la implacable enfermedad,
Ramén estaba corrigiendo las pruebas de su poema.
Fiebrg cansancio y sensacién de asfixia agobiaban a
nuestro paciente... Una de sus dltimas conversacio-
nes fue con Agustin Loera y Chévez. Agustin me pidié
que yo lo introdujera a la estancia de Ramén: querfa
no solamente saludarlo sino al mismo tiempo hacerle
entreg de su sueldo devengado como redactor en la
revista £/ Maestro. Fue el tltimo empleo que tuvo Ra-
moén; lo aceptd gracias a la insistencia afectuosa del
licenciado José Vasconcelos. El no querfa puesto vi-
sible en el gobierno; tenfa sus razones de orden poli-
tico... Esta escena ocurrié la vispera de su muerte;
pocos dias después aparecié por primera vez “La Suave
Patria”, en el nimero en turno (1° de junio) de la revis-
ta El Maestra®®

José Juan Tablada, autor de un “Retablo a la me-
moria de Ramén Lépez Velarde”, escribié al amigo de
ambos, Rafael Lépez, una carta fechada el 2 de agosto
de 1921, en la cual vincula el poema cumbre del poeta
con su muerte.

Ul
Su Swave Patria —afirma Tablada— no sélo me

conmovié como una obra maestra, sino como una

20 Pedro de Alba, Ramén Lépez Velarde, 1958, pp. 60-62, citado en
Ramén Lépez Velarde, Obra poética, op. cit., pp. 250-251.

21 Nina Cabrera de Tablada, José Juan Tablada en la intimidad,
1954, p.175, citado en Ramdn Lépez Velard, Ob ra poética, op. cit,
p-251.



