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de las escenas finales —en las que la be-
lleza inescrutable de Lucia Bosé se des-
personaliza para convertirse en un sim-
bolo de la muerte— viene conducido, ima-
gen por imagen, desde aquellas otras cs-
cenas, cargadas de una dramdtica antite-
sis, que se desenvuelven en la fiesta an-
daluza.

La muerte de un ciclista es la histo-
ria de un adulterio puesto en peligro por
un accidente automovilistico en el que
muere un hombre. Por medio de una vi-
sion deshumanizada de ese conflicto per-
sonal, Bardem satiriza todo un sector de
la sociedad espafiola —como se ve, es
un procedimiento muy de Stendha'—:
aqui estin los aristocratas, los nueves
ricos, los politicos que se¢ encumbraron
gracias al mercado negro; y luego los
amargados que después de la guerra civil
encontraren una realidad en la que na-
die era héroe, en la que no valian las doc-
trinas que les ensenaron, en la que sélo
queda inclinar la dignidad hasta el suelo

...desneidos, sujetos a su profia miseria . ..

e ir aprendiendo unas leyes barbaras, no
escritas  pero  operantes. Prototipo  de
uno de esos pobres diablos refugiados en
la hipocresia, es el “critico de pintura”,
¢l hombre elegante y humorista, convi-
dado a todas las fiestas sociales, cobarde
y sin moral ninguna. Tan complejo per-
sonaje, admirablemente interpretado por
Carlos Casaravilla, encarna muy bien <l
espiritu de una clase espaiio'a que se de-
rruye envuelta en oropel. Bardem le con-
fiere una misién méds: la de introducir
el destino en las relaciones de los perso-
najes que tan matizadamente interpretan
Alberto Closas v Lucia Bosé.

Todo el equipo de La muerte de un ci-
clista se ha plegado a los descos del di-
rector de contar la historia solamente con
una tensa serie de imagenes. I'n manos de
Bardem, los actores son tan maleables
que el verdadero actor resulta el director.
Closas, Casaravilla, la Bosé, son mascaras
que viven gracias a la voz que les presta
Bardem. 1.0 mismo puede decirse del fo-
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tografo, Alfredo Fraile, cuyo mayor mé-
rito consiste en haber transformado su
camara, con una inteligente ductilidad de
colaborador, en un ojo mas del director

[La atencidon del mundo se volvio hace
poco hacia Bardem, con motivo de su en-
carcelamiento a raiz de los tumultos es-
tudiantiles de Madrid. La torpe medida
ha servido, en resumidas cuentas, para
extender mas ¢! nombre de un cineasta
como hay pocos.

Y no queremos terminar sin dejar
apercibido al lector de un hecho bien cu-
rioso, que debe tener en cuenta si le in-
teresa ver La muerte de un ciclista: de-
bido a no se sabe qué intereses, la ex-
hibicion de esta cinta, que estaba pro-
gramada en una de los primeras salas
de México, se ha ido posponiendo desde
hace uno o dos meses, como si se trata-
ra de anular la propaganda liberal en que
viene envuelta. Actualmente sabemos que
probablemente pasard en un cine de se-
gunda corrida.

. el verdadero actor resulta el director . ..
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UNA COMEDIA Y

1T R O

UNA ACTRIZ

Por Francisco MONTERDE

ON el estreno de una comedia de
costumbres: als de aniversario
—autores: Jerome Chodorov y
Joseph TFields ; traductor : Juan M.

Duran y Casahonda—, se inici6 la reno-
vacion local de especticulos teatrales, en
marzo, en el nuevo I“dbregas.

EEsa obra de ambiente neoyorkino, que
sigue representandose tras la breve tre-
gua habitual: linea divisoria entre las
temporadas de invierno y primavera, ha
servido de marco para que aparezca on
un escenario de México la actriz platen-
se Iflina Colomer, cuya sobria silueta ha-
bia paseado antes por las pantallas de
cine y television, en papeles contrastados,
con los que probd su flexibilidad inter-
pretativa.

Al actuar en persona, a plena luz, le-
jos del convencional claroscuro que dan
las camaras, su figura de actriz de tan

variados matices, mejora no solo por el
relieve propio de la escena; su diccion
gana en verdad y en tonos, y la artista
y la mujer se afirman, gracias a esa emo-
tividad que desde el teatro se comunica
mas facilmente a los espectadores.

Iin als de aniversario, donde n
temperatura mesurada —calor de huma-
nidad— se combinan con habil téenica
esos ingredientes bien dosificados que
suclen hallarse en las mejores comedias
norteamericanas, Iilina Colomer pon: Ia
nota femenina de mayor equilibrio. IZs-
ti segura de si, en esa encrucijada, a
pesar de que la solicitan por divercos
rumbos afectos encontrados, como hija,
madre, amiga y esposa.

Aun dentro de la ultima actitud, que
es la preferente por el caracter domés-
tico de la comedia, la actriz encuentra la
inflexion adecuada para las situaciones

una

en que la coloca, sucesivamente, la mi-
nuscula intriga; la cual da vueltas en tor-
no a un secreto que clla supo guardar
quince afos, para no herir a los padres
ni a los hijos, y que el marido descubre
en la inconsciente embriaguez casera del
aniversario.

Iin torno al ¢je, a la vez cambiante y
firme, de esa esposa de clase media neo-
yorkina —que con tanta certidumbre vi-
ve Llina Colomer, al modular adecuada-
mente las expresiones, ligeras o apasio-
nadas—, se mueven las demas figuras,
de acuerdo con el impulso que a cada una
de ellas dieron los autores de la obra.

Las hay volubles, como esa divorciada
profesional que encarna Iiva Calvo —que
se empefia en imaginar como impertur-
bable paraiso el purgatorio del hogar aje-
no— y como ¢l marido, comprensiva-
mente interpretado por Alejandro Cian-
gherotti, que después de que ha roto,
certero futbolista, dos televisores —con
decision  aplaudida por los televisofo-
bos—, sella el pacto de paz conyugal con
la adquisicion de un aparato auevo.

Junto a desorbitados personajes de
farsa, como les suegros que interpretan,
segin la intencidn de quienes escribieron
esos papeles, Consuelo Guerrero de Lu-
na —sustituida, en ocasiones, por la ho-
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monima actriz Monteagudo— y el actor
Eduardo Alcaraz, se hallan aquellos que
siguen derroteros mas uniformes.

Entre ellos estin la paciente sirvienta
—Lola Tinoco—, el fiel amigo y consocio
—Claudio Brook— y, a pesar de la ex-
plicable intermitencia, propia de espiri-
tus adolescentes, la hija -—Azucena Ro-
driguez— vy el hijo —I'redy Fernandez—
de ese matrimonio que retrata als de
aniversario, con sombras y luces que no
por acentuarse a trechos, dejan de ser
“humanas.

Como cualquier obra localista, la co-
media de Chodorov y Fields —en cuya
colaboracion se unen la madurez y la ex-
periencia—, planteaba al traductor, al di-
rector y al escendgrafo problemas de
exactitud, al menos relativa, para no trai-
cionar a los autores y al publico, en
cuanto al léxico y la propiedad de la pre-
sentacion, por los personajes y el am-
biente.

El primero, al rehuir el peligro de la
literalidad incomprensible, prefiri6 dar ca-
bida en el didlogo a modismos de aque-
llos que suelen reservarse para las adap-
taciones y que, por ser de uso muy limi-
tado, le vedaran el acceso a espectadores
de otras latitudes, aun dentro de Hispa-
noamérica. A cambio de ello, ha podido
llegar a los de cualquier posicion, en el
lugar donde ["als de aniversario se re-
presenta ahora.

El director, Luis de Ilano —a quien,
aparte razones de capacidad ya compro-
bada, parecen haber conducido al esce-
nario del teatro Fibregas, esta vez, sus
conexiones con la televisién, insistente-
mente aludida en la obra—, sin duda co-
noce mejor a la gente de la clase media
que al obrero norteamericano. No le preo-
cupd el modo de vestir de éste; en cam-
bio, las actrices —TElina Co'omer tam-

bién aqui en primer término, por su ele-
gante discrecion— y los actores visten
como es debido.

El escendgrafo Julio Prieto, a quien
secundaron Lorenzo Silva y Félix Millan,
al realizar el decorado, tuvo que limitarse
a combinar de! mejor modo posible, ele-
mentos de los cuales habia dispuesto an-
tes, en el mismo teatro. A pesar de ello,
el resultado es digno de elogio.

PAUSA EN LA CURVA
DESCENDENTE

Una tras otra se llevaron a escena en
diversos teatros de la ciudad de México,
durante las tres ultimas semanas del mes

Jran Louts DBArRravLT
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al cual se refiere este comentario, hasta
cuatro obras, casi en su totalidad parisien-
ses, de un género que debiera ser excep-
cional y que ahora es el que prefieren
aquellos teatros.

Variantes, muy leves, del mismo asun-
to —que antes se llamo “triangulo amo-
roso”, “menage a trois”, etc., y que aho-
ra es, nada mas, i'ustracion dialogada de
casos, con frecuencia morbosos, de incons-
tancia entre amantes—, por fortuna em-
piezan a fatigar al publico a quien se su-
pone que halagaban con los mismos es-
timulantes.

¢ Qué podran hacer la mejor actriz, ¢l
mejor actor, como intérpretes de obras
de ese tipo inferior? Apenas tratar de di-
ferenciarse, de un modo o de otro, de los
intérpretes de obras semejantes; apenas
guardar su decoro y mantenerse en la ca-
tegoria que con otras producciones han
logrado.

La curva descendente en el teatro de
comedia quizas no ha llegado ain a su
punto mas bajo: para tratar de retener al
ultimo espectador que se aleja, el explo-
tador sin escrapulos de ese género infimo,
carente de trascendencia artistica, echara
mano de estimulos atn mas degradantes
para uno y otro.

No obstante, algtin sintoma aislado, al-
guna promesa de realizacion proxima, pa-
recen anunciar, este mes de abril, que
estd cercano el momento en que se inicie
la contramarcha; el punto desde el cual
vuelva a ascender la curva.

A ello contribuira la eficaz visita de la
Compania Dramatica I'rancesa de Ma-
deleine Renaud-Jean Louis Barrault, que
con su repertorio de viaje, prueba que hay
en Paris obras de otra clase y que alla,
lo mismo que aqui, existe abundante pi-
blico para ellas, si se montan con igual de-
coro y se representan dignamente.

loroso de la lucha de clases:

voran de un tirén: su tono

LIBROS

Mario Puca: Puerto Cholo,
Los Presentes, México 1955.

253 pp.

Esta, creemos, es la prime-
ra novela del escritor peruano
Mario Puga. Sin embargo, no
se trata de una obra novel,
pues su autor tiene ya muchos
afios de bregar en los campos
de la critica, el ensayo y la
poesia, Posee un oficio, una
calidad de escritor. Puerto
Cholo es la historia novelada
de una poblacion maritima del

acifico: sus gentes, su am-
biente —geografico y psico-
logico— descrito con una pro-
sa certera. Se intuye que Ma-
rio Puga pasé algun tiempo
compartiendo la vida de esos
hombres del mar, pues su tes-
timonio rezuma experiencia
de primera mano.

El lenguaje de los prota-
gonistas de Puerto Cholo es
llano, coloquial: evita los re-
buscamientos. La textura de
la prosa de Puga posee cali-
dades consistentes. Su senti-

miento del lenguaje permite
que los parlamentos de sus
personajes posean calidad de
espontaneidad, de naturalidad.
Anatomiza el habla popular
y se apodera de ella usandola
bien en su oficio de novelador.
Manuel Fiestas, el cholo Fies-
tas, es, indudablemente, el per-
sonaje mas bien logrado. Le
vemos como un ser de carne
y hueso.

La trama de Puerto Cholo
no es complicada : tiene la sen-
cillez de los hechos reales. Il
autor se apodera de la vida
portena y la va expresando
con sagacidad desde variados
angulos.

Los capitulos mds tensos,
mas desgarrados y certeros
son aquéllos donde describe
el maremoto, la inundacion vy,
posteriormente, el ametralla-
miento de los obreros en huel-
ga, a los que se les destruyen
sus incipientes sindicatos y se
les mata y confina. Sin em-
bargo, no se trata de una obra
ave s6lo muestre el lado do-

el final esperanzado mira ha-
cia el futuro, hacia una vida
mejor, cuando la esposa del
protagonista —al ser éste de-
portado— se despide de ¢l
alentandolo, hablandole del
nieto que ya va a nacer. La
esperanza es lo nuevo, lo que
vendra.

Nos gusta Puerto Cholo por
su tematica realista: el autor
ha evadido, conscientemente,
pensamos, la multitud de te-
mas decadentes que infestan
arrolladoramente la literatura
moderna. Aqui no hay inces-
tos, no hay violaciones, no hay
estupros. Los turbios proble-
mas sexuales de cierta nove-
listica europea y mnorteameri-
cana aqui son evitados. Se ha-
bla de gentes sencillas del pue-
blo; se llega a ellas con amor,
con conocimiento, con ternura
verdaderamente humana.

Mario Puga escribe Dbien:
sus dialogos poseen fluidez,
el ambiente es vivido, logrado.
El novelista logra manejar a
sus personajes, los que reac-
cionan con naturalidad ante Jos
embates de la vida real. Son
buenos, generosos, sencillos.
Puerto Cholo no es un libro
anasionante, de los que se de-

es mas bien equilibrado. Nos
ofrece una deétallada impresion
de la vida de un puerto pe-
ruano del Pacifico. En esa
existencia real las imagenes se
fusionan con lo cotidiano. Kl
método novelistico de Puga es
directo: su prosa fluye pareja,
serena, sin tropiezos.

Un personaje que nos pa-
rece bien logrado es el de Ja-
cinta, la esposa del cholo
Iiestas : posee la ternura des-
bordada de las mujeres del
pueblo, las que saben esperar
al marido ausente con una de-
cision  implacable, nimbada
con metales de eternidad. Iilla
era la realidad, la forma mas
entera de la vida, y hacia ella
vuelve el cholo después de ser
golpeado por la vida, por los
ambientes de desarraigo donde
habia dejado pedazos de su
carne.

Mario Puga ilumina y des-
cribe un sector de la compleja
vida de su pais: aquél donde
viven, suefian y padecen los
hombres sencillos de la costa,
aquellos que gastan su vida al
servicio de empresas podern-
sas que les esquilman y explo-
tan. Hombres de mar, rudos,
sinceros y valientes, duefios de



