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No sélo un examen de lo social y mate-
rial es necesario para una critica verdadera
de los enfoques de la medicina, también y
sobre todo hay que considerar los supues-
tos fisio-filosoficos y epistemoldgicos ya
que todo proceso de conocimiento implica
una cierta concepcion filosofica.

Para no limitar el anélisis de los fené-
menos médicos a su sola apariencia hay
que considerar el marco historico, y afade
Kosik:

Hay que recordar el hecho de que la
realidad social, precisamente por su caréac-
ter historico, implica en el momento espe-
cifico de la sociedad capitalista concepcio-
nes antagodnicas de las clases sociales. En
consecuencia, no basta con acudir a un
método histérico in gnere para superar el
positivismo socioldgico, el auténtico méto-
do histérico anti positivista tiene que in-

cluir el punto de vista de clase.
La medicina social ha dado pequenos

pasos hacia adelante pero no ha podido
romper con el concepto de salud en una
sociedad, !a capitalista, adonde justamen-
te es inalcanzable. Por esto los autores to-
man el marxismo como método correcto
considerando siempre: que hay que usar
los datos de la medicina clinica, que con
estos datos hay que agrupar a los indivi-
duos por clases y actividad laboral y por ul-
timo hacen comparaciones estadisticas
entre los diferentes grupos.

Con este enfoque y las implicaciones
metodologicas correspondientes se llegb a
la conclusion de que distintas sociedades
traen diferentes perfiles patologicos, que
en diversos momentos histéricos también
cambia este perfil y que hay gran diferen-
cia entre la patologia de las distintas cla-
ses sociales, es decir la salubridad es in-
concebible fuera del todo social.

Esto no excluye, al contrario, la conside-
raciéon del hombre como algo biolégico
unido a lo social. Pocas ciencias como la
medicina plantean la necesaria unién entre
el estudio del hombre y su sociedad, es im-
pensable el estudio de la enfermedad se-
parada de las sociedades, clases y tiempos
histéricos en que se produce, pero es im-
pensable también el no considerar al hom-
bre como fin del estudio ya que es el que
sufre la enfermedad.

Tal grupo de nifios campesinos sufrirdn
sarampidn por falta de vacuna o por prejui-
cio en contra de la vacuna, pero cada uno
de los nifios sufrird problemas de vista o de
oido y hasta de 1muerte, o cada uno la tole-
rard como enfermedad benigna. ()

Ricardo Cuéllar y Florencia Pefia, £/ cuerpo humano
en el capitalismo, México, Folios ediciones, 1985, 171
pp. (Col. EI Hombre y su Salud).
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EI genial director de orquesta Bruno
Walter, discipulo, amigo y colaborador de
Mabhler, escribe en su libro Gustav Mahler
(Alianza Editorial): “’La inclinacién natural
de su espiritu le llevo hacia la tragica con-
dicion del hombre y de ahi nacid la visién
elegiaca del movimiento inicial de su Se-
gunda Sinfonia: el canto de dolor de un
mundo que sufre. Cuando la obra comien-
za, todo el auditorio piensa: jAsi, asi es
como empieza una sinfonial Con una fuer-
za irresistible y una majestuosidad casi
beethoveniana se apodera del publico...
con los poderosos primeros compases un
gran compositor pone la primera piedra de
su edificio, a la vez que perpetua la gran
tradicion de la sinfonia clasica.”

El estreno de la Segunda Sinfonia en do
menor de Gustav Mahler tuvo lugar en
Berlin el 13 de diciembre de 1985, dirigida
por Bruno Walter. Fue escrita para una
orquesta de grandes dimensiones: cuatro
de cada uno de los instrumentos de made-
ra, ocho trompetas, diez cornos, una gran
cantidad de instrumentos de percusion, or-
gano, dos solistas vocales (soprano y con-
tralto) y un coro mixto.

El primer movimiento Allegro Maestoso
es una marcha funeral a gran escala sinf6-
nica, a la que el compositor se refiri6 como
“ritos funerales de un héroe”, y plantea las
interrogantes: ¢para qué has sufrido?, in-
tentando responderlas en el tercer movi-
miento.

El hermoso Andante es caracteristica-
mente mahleriano en su estilo de sofistica-
cién pastoral, y en el Scherzo, Mahler hace
una transcripcion orquestal de la cancion
“San Antonio de Padua predicando a los
peces”, una parabola ironica: el santo va a
predicar a los peces al encontrar la iglesia
vacia; éstos escuchan atentos, pero no se
convierten. Conforme el Scherzo se desva-
nece, la contralto acompafada por las
cuerdas, arpa y maderas, entona el “Ur-
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licht” (Luz originaria), muy solemne, en
una transcripcion textual del “lied” del
mismo titulo tomado del “Corno mégico
del doncel”.

En el Gitimo movimiento —escribe Wal-
ter— “transformando el poema de Klops-
tock sobre la Resurreccién —al que él ha
afadido, versificada, la expresion de sus
propias esperanzas y convicciones en una
musica sublime, Mahler responde por pri-
mera vez a la pena, a la duda, a las cuestio-
nes que le preocupaban, llegando con so-
nidos transfigurados a al afirmacion so-
lemne de la conclusion: [Moriré para vivirl
iTe levantaras, si, corazon mio, te levanta-
ras tras un breve reposo y lo que has sufri-
do te llevara a Dios!”

Mahler escribid, para una presentacion
en Berlin: “Quinto movimiento. Nos en-
frentamos una vez mas con la preguntas
aterradoras. Comieza con el clamor de los
moribundos. Se oye una gran voz que dice:
El fin de todas las cosas vivientes ha llega-
do —es el Juicio Final— la tierra tiembla,
las tumbas se abren, los muertos de levan-
tan y forman una interminable procesion.
Los poderosos y los humildes, reyes y por-
dioseros, virtuosos e impios, la iglesia mili-
tante, los Papas. Todos se apresuran, el
grito de misericordia y perdén golpea
nuestros oidos, pues ninguno es justo ante
Dios. Los lamentos se hacen cada vez méas
fuertes, nuestros sentidos nos abandonan.
Suenan las trompetas del Apocalipsis; en
el silencio espectral que le sigue, apenas
podemos escuchar el canto distante de un
ruisefor, un ultimo eco timido de la vida
terrenal. Un coro de santos y criaturas ce-
lestiales canta: “'Tu resucitarés, td resucita-
rds”. Entonces aparece la gloria de Dios:
una suave luz maravillosa nos penetra en
el corazén, todo esta en calma.

Y he aqui que no hay juicio, no hay pe-
cadores, no hay justos. Nadie es grande,
nadie es pequefio. No hay castigo ni re-
compensa. Un amor sobrecogedor invade
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nuestro ser. Suave y simplemente comien-
za el coral: Resucitaréis, resucitaréis, joh’
cenizas mias...!"”

TELARC nos ofrece en esta ocasion su
grabacion de esta obra en la version de
Leonard Slatkin al frente de la Orquesta
Sinfénica de San Luis. Slatkin es el Unico
director norteamericano que dirige una de
las grandes orquestas de los Estados Uni-
dos: la Sinfonica de San Luis, ya que las
otras cinco grandes son conducidas por di-
rectores extranjeros: la Sinfonica de Chi-
cago por Solti (hingaro), Boston por Oza-
wa (chino), Filadelfia por Mutti (italiano),
Cleveland por von Dohnanyi (alemén) y
Nueva York por Mehta (hindd).

Fundada en 1880, la Sinfonica de San
Luis es la segunda orquesta mas antigua
de la Unidon Americana y tiene como resi-
dencia la Sala Powell, un bello y antiguo
teatro-cine que fue remodelado y que po-
see una excelente acustica.

La interpretacion de Slatkin y su or-
questa pudiera no alcanzar el nivel de ins-
piracién de un Bruno Walter o de un Georg
Solti, pero es sentida y profundamente ex-
presiva. La soprano Kathleen Battle y la fa-
mosa contralto Maureen Forrester cantan
a la altura de su experiencia, tanto en la es-
cena como en las grabaciones previas que
han hecho de esta sinfonia.

Desde el punto de vista sonoro, la gra-
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bacion es simplemente asombrosa, de he-
cho la mejor que se haya realizado de esta
sinfonia. Este disco es representativo de la
potencialidad de la grabacién digital, lo
que significa un rango dinamico de 90 de-
cibeles. En el gigantesco final justo des-
pués del pasaje del corno fuera del escena-
rio y de que !as fanfarrias con trompetas se
han desvanecido completamente, el coro
entra con un nivel pianissimo. Su sonido
estd en el umbral de nuestra percepcion
auditiva. Los niveles sonoros orquestales y
corales se hacen cada vez mas altos hasta
que culminan en una estupenda efusion a
plena orquesta con fanfarrias de metales
masivos, coros y garganta rebosante, cam-
panas y érgano.

Jack Renne, el ingeniero de sonido de
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TELARC logré un balance ideal entre la re-
verberacion de la sala y el detalle orques-
tal.

Otra version notable de esta sinfonia se
encuentra en la grabacion efectuada por
Sir Georg Solti y su orquesta de Chicago
en discos DECCA-London. Este equipo,
con mucha pericia ya en el campo de las
grabaciones, ha producido un disco que
contiene muchas virtudes que despliega la
grabacion TELARC, pero posee ademas
dos factores que pudieran inclinar la balan-
za a su favor: la experiencia, garra e imagi-
nacion de Solti —éste ha grabado ya las
nueve sinfonias de Mahler en version ana-
l6gica y cinco de ellas en digital y el peso y
presencia de la Orquesta de Chicago pa-
tentes, sobre todo, en los movimientos pri-
mero y quinto de la sinfonia en cuestion.
Abreviando, dos versiones obligadas para
los mahlerianos.

MAHLER: Sinfonia No. 2, “Resurreccién”
Coros y Orquesta de San Luis.

Kathleen Battle, soprano

Maureen Forrester, contralto

Dirige Leonard Slatkin

TELARC CD-80081-2

MAHLER: Sinfonia No. 2, “Resurreccién”
Coros y Orguesta Sinfonica de Chicago
Isabel Buchanan, soprano

Mira Zakai, contralto.

Dirige Sir Georg Solti

LONDON LDR 72006. Version de disco
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a nombre de la Di-
reccion General de
Difusion Cultural, im-
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cién por O 1 Q 2
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incluido)
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