afirma que la fracasada rebelion fortalecio
al estado, cuya movilizacion represiva de-

mostro *...la existencia de aparatos capa-
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ces de colocarlo por encima de la sociedad
y su eficacia para construir la *Unidad Na-
cional”.!

Pero lo que en definitiva provoco la no-
toriedad de Garrido, su leyenda negra, fue
la participacion que tuvo en el conflicto
religioso que enfrentd al estado mexicano
con organizaciones militantes catolicas.
Garrido no solo hizo cerrar iglesias, sino
que en ocasiones mandaba destruirlas; in-
tentd establecer la callista y cismatica Igle-
sia Catdlica Apostdlica Mexicana y expul-
sO a todos los sacerdotes de la entidad en
medio de una intensa campana que consi-
deraba como cruzada antifanatica. Asi, en
Tabasco la frase nietzscheana “Dios ha
muerto” se transformo en el lema **dios no
existe”.

Para el cacique tabasqueno, la causa de
la ignorancia y miseria padecidas por el
pueblo era el fanatismo religioso; conside-
raba al cura como un paridsito aliado de
los terratenientes cuya mision consistia en
mantener en el temor y obscurantismo a
los campesinos. No es extrano, entonces,
que su politica anticlerical estuviera estre-
chamente vinculada a un proceso de reedu-
cacion con el que se pretendia transformar
una mentalidad anacroénica. El sistema
educativo que se implanté en Tabasco,
inspirado en la obra del pedagogo espanol
Francisco Ferrer Guardia, propugnaba
por un racionalismo activo, es decir, que
el aprendizaje fuera cientifico y no dogma-
tico. Se establecieron en las escuelas gru-
pos mixtos, se impartié un tipo de educa-
cion sexual y se realizaron actividades
pricticas de capacitacion agricola. Aun-
que estas reformas se apegaron a lo previs-
to por la Constitucion, su connotacion an-
tirreligiosa fue rechazada por los oposito
res a la educacion laica. A pesar de ello,
Garrido fue mas alla y pretendio la aboli-
cion del laicismo por un ateismo; conse-
cuentemente, inicio una fallida campana a
nivel nacional para que se reformara el ar-
ticulo tercero constitucional.

Si se soslaya lo anterior y se juzga la po-
litica de Garrido simplemente por su for-
ma de ejercer el poder, ésta resultaria ser la
expresion de un senor feudal que actuara
obedeciendo a sus impulsos, a sus odios o
preferencias. Es necesario no olvidar que
con Calles comenzé la ctapa de recons-
truccion econémica, cuando se proyectd
rebasar los marcos de una sociedad funda-
mentalmente agraria, para crear la in-
fraestructura que posibilitara una moder-
na industrializacion. Ese objetivo requeria
de una organizacion obrera, de la presen-
cia de empresarios “‘nacionalistas™ y de un
gobierno estable y fuerte. Garrido lo sabia
y, como explica Martinez Assad, alento la
formacion de ‘las Ligas de Resistencia,
aprobo una legislacion laboral que prote-
giera a los trabajadores de las compaiiias
norteamericanas exportadoras de plitano
e impuls6 el cooperativismo como una
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forma de empresa colectiva, Estas medi-
das se complementaban con la vigencia de
un puritanismo que perseguia erradicar el
alcoholismo, para lo cual se prohibio el
consumo de todo tipo de licores. Siguien-
do el modelo estadounidense, se mostro
contrario a la existencia de los ejidos y
propuso la venta a plazos de la tierra para
hacerla rentable y productiva. De acuerdo
con esla concepcion econdmica, no es ca-
sual que Garrido resulte ser el prototipo
del politico-empresario (¢l Artemio Cruz
de Carlos Fuentes) al que la corrupcion y el
nepotismo no son ajenos. Por lo demas, las
organizaciones laborales que él mismo pro-
movio no funcionaban libremente,
puesto que estaban sujetas a su control.?
Martinez Assad indica que esta labor le
reditud al cacique tabasqueno una cerca-
nia con Calles, misma que le permitié in-
fluir para la designacion de Lazaro Carde-
nas como candidato presidencial. Tal ase-
veracion parece justificada si se tiene en
cuenta el enojo de Vasconcelos de que
“Canibal” pudiera ser elegido para ocu-
par la silla presidencial.’ Pero con el forta-
lecimiento del régimen cardenista y el
rompimiento con Calles, terming la hege-
monia de Garrido y del caudillismo regio-
nal. La autonomia de los gobernadores
fue reducida casi totalmente y la institu-
cionalizacion se canalizé a través del parti-
do Gnico. Las grandes centrales sindicales,
que se convirtieron ¢ ¢l principal apoyo
de masas para el gobicrno federal, abso
bieron a sus similares regionales. Fue el
predominio de un sistema que no adm_tg,

(Bl'smr Gareia Cangl ml

discrepancias ni iniciativas por parte dc ' de
sus agremiados.

Aunque en el trabajo de Martinez A~ As-
sad hay una imparcialidad manifiesta,e | e
notoria su simpatia hacia el personaje tw s ta-
basqueno. Pero, ;quién fue Garrido? ; un qun

frascista? jun liberal? jun demagogo? ju un
pionero de la burguesia mexicana?

Notas

' Murtinez Assad, Curlos, £l laboratorio de larf — la re-

Vo uum El Ialmuu £qr, ulnlu Slblo XXI p. 163, 03.

Knrshncr' an lyel

movimiento_de los cami, g3, SeptSetentas, pif i PP
. Dice ¢l autor: *Los seguidores de Garridoy  do se
Jactaban de que durante su reinado no habia habidf  1bido
huelgas en Tabasco; ignoraban el hecho de queld e las
huelgas no podian efectuarse a menos que fueny  Jeran
aprobadas por la Liga Centrul de Resistencia deVy e Vi-
lluhermosu y que el presidente de esta Liga eraTof @ To-

mis Garrido Caga X
l .m.unuluj Jsg} L-'[ Proconsulado. Editord  torial
Jus,p.429. “En Tabuasco —escribe Vasconcelos—, —.lqs
catolicos se metieron un domingo a lu iglesia, a lan Ia;m-
nador

sa. Bandas de rufianes dirigidas por el gobernadf
Cunibal rodearon el templo, acumularon paja e
puerta, rociaron gasolina, prendieron fuego; ud
charraron a unos fieles y a los que salian dcu!om&{
los cazaban entre risotadas. Después de esto,

Capital, los gobiernistas comenzaron a senalar yf(
nibal como posibilidad presidencial...” era enéfy
en la lucha contra el fanatismo’. Era el muestryd
los pretorianos™. i
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La Editorial Siglo XXI publicé reciend ente-
mente (agosto 1979) un interesante trabg§ 1bajo
del maestro Néstor Garcia Canclini sobf sobre
sociologia del arte. La brevedad del li IIbro
confiere al andlisis desarrollado en élu Iuna
cualidad que no podemos dejar de loark ar: la
claridad de su marco de exposicion.

El trabajo se divide en tres partes. Enf
primera, N. Garcia Canclini se dedic
exponer las dificultades tedricas y mctodo
l6gicas que abundan en el estudio dcs
produccion artistica, desde una perspec
va socioldgica y eso lo conduce a revi
las diferentes corrientes que, hasta laf
cha, han profundizado mas en la busqu
de un esquema tedrico y metodoldgi
Asimismo, le permite ofrecer una visi
sintética de los aciertos, errores o las
rencias de cada escuela. En un segun
momento, se esfuerza por plantear algun
aclaraciones sobre el muy controverti
problema de las relaciones entre infra
tructura y superestructura, articulacif
clave que siempre aparece como foco'1
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discusion en los trabajos que se sittian
este campo. Finalmente, la tercera pa
del libro corresponde a un estudio conet
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to, iniciado en la Argentina en 1975 y ¢f
se pudo terminar en México gracias a|
ayuda del Instituto de Investigacionest
téticas de la UNAM. Se trata de un ani
sis socioldgico de las vanguardias artis
cas que surgieron <:i la Argentina durar
el periodo 1960-!470. En dicho anilis
Garcia Canclini pone especial énfasis
dcstacar la relacion existente entre el des
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mllo econdmico del pais y el surgimiento
#estas vanguardias pldsticas. La conclu-
wn del libro procede rapidamente a una
maftontacion entre los enunciados teori-
wsdela primera parte y el marco tedrico-
wlodologico que sirve de fundamento
paelestudio concreto sobre las vanguar-

us orientaciones suceptibles de ser adop-
udaspara proseguir en las investigaciones
wiologicas del arte. Quizd habria que se-
ilar, como otro aspecto positivo del li-
ko, la bibliografia incluida al final y que,
pr ser relativamente completa, podria
wnslituir una buena guia para quienes
wsieran revisar los textos fundamentales
yerca del lcma.‘ GARCIA CANCLINY st\aj
' Lacualidad esencial del Tibro no reside
usu cardcter novedoso, pues incluso es
&lamentar que la exposicion tedrica re-
wge, casi palabra por palabra, los enun-
aados desarrollados en otro Jibro del mis-
‘moautor, publicado en IQL7|I

jsciedad en América Lating, Ed. Grijal-
. El esiuerzo consiste mas bien en una
swluntad de claridad en la exposicion y en
' tentativa de balance sobre la cuestion
qe, al plantear precisamente los proble-
ms claves de la sociologia del arte, no
@n en una esquematizacion exagerada.
Los limites del libro aparecen claramente
jrsi mismos: no existe en ¢l la pretencion
& un tratado exhaustivo que resolviera
on formulas magicas los peliagudos pro-
temas de tal campo metodolégico, y eso
bsalva de un sin fin de divagaciones tan
wminmente escritas y tan perjudiciales
ralaaceptacion de la sociologia del arte
fimo una aproximacion rigurosa y valio-
ilestudio de la produccion y de la crea-
ion artisticas. .
ijﬁame te, el libro empieza por una
ita dg J

(=5

an Paul extraida de 2
toala razon dialéctica y que constituye el
gumento mas trillado de aquellos que se
mpefian en negar incansablemente el va-
brdela sociologia del arte: “El marxismo
muestra que Valéry era un intelectual
tqueiio-burgués; pero no puede explicar
ot qué todos los intelectuales pequeiio-
igueses no son Valéry”. El plantea-
jiento de esta frase quiza aparezca seduc-
por su habilidad retérica, pero de-
ustra evidentemente una gran incom-
pension de lo que intenta perseguir, a un
ivel conjugado de explicacion y de com-
nsion, la sociologia del arte. A este res-
eto, y con toda legitimidad, N. Garcia
clini subraya los errores cometidos
por los marxistas mecanicistas que sirvie-
n de blanco a las acusaciones de los que
iguen llevando una lucha feroz en contra
k loda interpretacion sociologica y mar-
fila del arte. El autor recalca, en la parte
kdicada a la relacion infraestructura-
Wperestructra, la necesidad de un marco
rico lo suficientemente claro y flexible
ra poder contemplar la especificidad y
i relativa autonomia del campo artistico
fkntro. de las diversas manifestaciones de
1 luperestructura, y, por consiguiente, en
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@sargentinas. También se perfilan algu-

LIBROS

su articulacion con la infraestructura de la
sociedad en la cual se produce. Quiza a
este respecto, se plantee un problema de
ortodoxia invertida: es preciso rechazar
este falso mecanicismo mal digerido, he-
cho de aquellos que se declaran “puros y
duros marxistas”, y volver a apegarse mas
a los escasos textos escrilos por Marx y
Engels sobre este tema. Con toda razon,
Garcia Canclini recuerda cartas de Engels
a Joseph Bloch, Mechring y Conrad
Schmidt que deberian bastar para corregir
las erréneas interpretaciones de los funda-
mentos marxistas acerca de la determina-
cion cjercida por la infraestructura en las
diversas manifestaciones que conforman
la supcrestructura.

La scgunda dificultad seria que obsta-
culiza la investigacion sociologica del arte
reside en los niveles de analisis. El autor,
desde una perspectiva marxista, delinea
dos principales niveles que define de la
manera siguiente: *‘Por una parte, exami-
nard el arte en tanto que representacion
ideologica; como aparecen escenificados
en un cuadro los conflictos sociales, qué
clases se hallan representadas, como se
usan los procedimientos formales para su-
gerir la perspectiva de una de ellas; en este
sentido, la relacion se efectua entre la rea-
lidad social y su representacion ideal. Por
otro lado, se vinculara la estructura social
con la estructura del campo artistico, en-
tendiendo por campo artistico las relacio-
nes sociales y materiales que los artistas
mantienen con los demas componentes del
proceso artistico: los medios de produc-
cion (materiales, procedimientos) y las re-
laciones sociales de produccion (con el pu-
blico, los marchands, los criticos, la censu-
ra, etc.)” pp . 69-70.

Como es de suponer, este esquema ofre-
ce tanto ventajas como inconvenientes
que trataremos de exponer muy breve-
mente. La ventaja principal de este esque-
ma aparece cuando se trata de realizar es-
tudios concretos y puntuales tales como el
analisis desarrollado por el mismo autor
sobre las vanguardias argentinas en el pe-
riodo 1960-70. Incluso podemos decir que
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a este nivel sus principios tedricos coinci-
den relativamente bien con sus aplicacio-
nes concretas. Sin embargo, pueden surgir
algunas dificultades y de ello resultar algu-
nas carencias, cuando se trata de estudiar
periodos mis largos o de aproximarse a un
nivel mas general y de mayor abstraccion.
Diriamos que este esquema metodoldgico
se sitla a un nivel basico para el estudio de
obras determinadas o de periodos breves.
pero a veces el pecar por demasiado prag-
matismo socioldgico (que sobre todo se
evidencia en la segunda parte del analisis)
no permite confrontar una interpretacion
global de una evolucion mas amplia del
proceso artistico. No obstante, estamos
conscientes de que el ejercicio de muchas
interpretaciones concretas conducirdn a
un panorama mas abierto y mas totaliza-
dor. De este problema quizé resulte la re-
lativa pobreza de las conclusiones del libro
que, a pesar de la propia voluntad del au-
tor, no dejan de situarse en un *‘deber ser”,
algo frustrante para aquellos lectores que
buscan orientaciones mas amplias y mas
claras para cl campo de las investigacio-
nes.

Por sumismo rigor, el estudio de Nestor
Garcia Canclini constituye una buena de-
fensa de la sociologia del arte, demostran-
do asi, a pesar de todas sus dificultades in-
herentes, que este campo presenta muchas
posibilidades de conocimiento ain no
agotadas. La resistencia que conoce ac-
tualmente la sociologia del arte por parte
de la mayoria de los criticos literarios, so-
bre todo en ¢l caso de América Latina, re-
sulta, como lo afirma Erich Koehler, del
micdo de que “la libertad de la evolucion
creadora y el acto artistico individual se
disuelvan completamente en los dedos de
los socidlogos de la literatura™. La expli-
cacion que da a este miedo no parece justa
¢ imprescindible de superar: *‘Bajo el ma-
lestar que sienten tantos criticos ante la so-
ciologia historica y dialéctica, se oculta el
temor, muchas veces inconsciente, de que
¢l descubrimiento del proceso historico re-
vele la relatividad historica de su propia
posicion y, ante todo, de su propia jerar-
quia de valores. Al contrario, el socidlogo
no debe temer sefialar todo lo que existe de
relativo en los llamados valores eternos de
los cuales los gobernantes abusan dema-
siadas veces para la desgracia de los pue-
blos™".




