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los cimientos que sostendrén la musica
para piano del siglo XX al transformar la
fisonomfa del piano y su escritura. Aun
Chopin con su notable expansién en la
concepcién misma de la musica y su dis-
tribucién a lo largo del teclado, conserva
sin embargo toda esa tradicién clavecinis-
tica de igualdad digital, de juego muy justo
y cercano a las teclas. Fisicamente, la ma-
sica de Liszt requiere no sélo del empleo
de la mano y la mufieca sino del vigor del
brazo, la flexibilidad del codo y la colabo-
racién del torso, en general del cuerpo
todo. ;Qué repercusiones tiene esto
desde el punto de vista sonoro? Que Liszt
ha creado un pianismo no para laintimidad
del sal6n sino para el espacio de la sala de
conciertos moderna apta para albergar
varios miles de oyentes. La conquista se-
ria infima si no estuviera respaldada por
las innovaciones en la misica misma, es
decir que la manera de tocar el piano obe-
dece ala complejidad del material sonoro.
Por ejemplo, para expresar el dramatismo
de una obra o tan sélo su fatil acrobacia,
Liszt ha echado mano de efectos, duplica-
ciones, trinos y acordes que presuponen
una extensiéon y un uso mucho mayor de
las posibilidades del teclado. En otras pa-
labras, Liszt ha convertido las ocho octa-
vas del piano en una verdadera orquesta

sinfénica, y lo que es més, es uno de los’

primeros compositores en usar el efecto
sonoro, instrumental, como un color en si.
Esto es tan cierto como que aun en su
banalidad, las populares Rapsodias imitan
con todo acierto el color del cimbal6n y
los giros de las pequefias orquestas zin-
garas. Lo mismo es vélido para su escri-
tura orquestal si recordamos por ejemplo
el toque de oro que imprime el uso del
tridngulo en el tercer movimiento del Pri-
mer Concierto para piano en Mi bemol, o la
formidable orquestaci6n del Vals Mefisto,
génesis indiscutible de La Valse.
Si Liszt abri6 con su pianismo la brecha
a la literatura pianistica del siglo XX (ha-
bria que citar los préstamos que Albéniz,
discipulo de Liszt, toma de éste, las for-
mulas que hace suyas Debussy; Scarbo y
- Jeux d’Eau de Ravel serfan impensables
sin el Vals Mefisto o los Juegos de agua en
la Viilla d’Este y la expansi6n de la técnica
llega a Stravinsky, Bartok, Prokofiev, v,
por qué no, hasta Schoenberg), de la
~4AMiSma manera su masica sinfénica, que
libera de las formas clasicas para supedi-
tarla a ese hilo de Ariadna que es el princi-
pio ciclico, es el sedimento del /eit motiv
wagneriano, tanto como su cromatismo
que empuja hasta las Bagatelas y las pie-
zas sin tonalidad que anuncian a Schoen-

berg. Su creacién, el poema sinfénico —
Liszt escribi6 trece—, se funda més en un
proyecto psicologista que en un pro-
grama descriptivo, con lo que abre tam-
bién el camino a la misica de Richard
Strauss.

Mucha de la produccién de Liszt nos
parece banal y simplista. Lo es sin duda,
pero no hay que olvidar que una gran parte
fue musica de circunstancia escrita mas
para lucir al pianista virtuoso o impactar
con acrobacias al publico ignorante que el
trabajo verdaderamente serio de compo-
sitor. También realizé un gran nimero de
transcripciones de éperas y sinfonias (la
Fantéstica de Berlioz, las de Beethoven,
Oberturas de Wagner, etc.) en razén de
que en una época en que ni la radio, el
disco ni las giras de orquesta existian, el
pianista hizo las veces de vehiculo difusor
y su contribucion en este terreno fue
enorme. Algunas transcripciones son no-
tables; otras, como Reminiscencias de
Norma o de Simén Bocanegra, sintesis es-
pléndidas.

Faltaria en esta vista a ojo de péjaro a la
obra de Liszt, el repaso a la nhumerosa
produccion religiosa de su udltima época
que nos es totalmente desconocida en
México, lo que nos habla vergonzosa-
mente de nuestro prejuicio incalificable.®
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Cine

PROS Y CONTRAS
DE NUESTRA

CINEMATOGRAFIA

Por Leonardo Garcia Tsao

Hoy mas que nunca hacer cine en Mé-
xico debe ser una profesién ingrata como
pocas. Algo asi como ser beisbolista en
Groenlandia. ;Qué oportunidades de tra-
bajo puede tener un profesional en un me-
dio particularmente afectado por el de-
sastre econémico, y en el que privan los
intereses comerciales més espurios?

Intentar filmar para la produccién pri-
vada y mantener un minimo de decoro
profesional, son dos instancias que resul-
tan incompatibles precisamente por las
exigencias de una industria interesada
Gnicamente en obtener grandes ganan-
cias con mercancia probada y de bajo
costo. ;Para qué se van a preocupar los
productores privados por mejorar la cali-
dad de sus peliculas, si con la basura que
han engendrado por afios les ha ido muy
bien? Asi, los pocos cineastas de talento
que han trabajado para este ramo de la
industria han salido perdiendo en propor-
cion directa a sus escripulos.

El caso més reciente es el de José Luis
Garcia Agraz, el joven realizador de No-
caut, una de las mejoras dperas primas que
se han hecho en México en los dltimos
afos; Garcia Agraz fue contratado por la
compaiiia Productora Filmica Indepen-
diente que, no obstante su nombre, es
una especie de filial de Gregorio Walers-
tein, para dirigir Noches del Califa, una
adaptacién de la novela de Armando Ra-
mirez. La historia describe lo que ocurre
en el cabaret ep6nimo cuando su dueiio,
un gangster apodado Macho Prieto, entra
en declive al enamorarse de una joven
mujer y al adoptar a un novato como
subalterno, que pretenderé hacerse cargo
de la organizacién. El problema con la peli-
cula es que es un hibrido: por un lado, sila
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habilidad técnica de Garcia Agraz la sitda
enun estrato formal muy superior al acos-
tumbrado en este género, no se puede
decir que se trata de un cine de autor: se
nota que nia José Luis le convence mucho
el asunto. Por otro, Noches del Califa tam-
poco es un churro de ficheras, aunque cae
en algunas de sus convenciones: la profu-
sién de albures, los desnudos femeninos
gratuitos, la concesion a la comicidad de
un Héctor Suérez totalmente fuera de pa-
pel. El cine de la iniciativa privada esté tan
viciado que poco puede hacer un realiza-
dor para evitar las imposiciones de rigor.
Los albures y los desnudos contabilizados
serian lo de menos, si el director pudiera
decidir sobre otros aspectos. El reparto,
por ejemplo. La sola aparicién de Pedro
Weber e/ Chatanuga o de Sergio Ramos e/
Comanche, contamina al mejor encuadre
que se pueda conseguir y condena a cual-
quier pelicula a connotaciones churres-
cas. A eso aflddanse condiciones poqui-
teras de filmacién y escasas posibilidades
de hacer cambios sobre el material, y el
resultado es previsible.

Es dudoso que Garcia Agraz quiera re-
petir la experiencia. Cineastas capaces de
una generacién anterior —Cazals, Rips-
tein, Estrada— ya lo han comprobado: por
mucho profesionalismo que se tenga, no
existe la alquimia necesaria para convertir

el excremento en oro.
¢Qué alternativa le queda al cineasta?

Mucho se ha esperado que el cine estatal
brinde la respuesta, como se supone ocu-
rri6 durante la administraciébn echeve-
rrista en que, durante seis afios, parecia
que cada realizador podia filmar a su
gusto. Esa Jauja es ahora tan lejana como
irrepetible. En una realidad de recortes
presupuestales, el estado no tiene entre
sus prioridades el salvar al cine mexicano.

Por ello sorprende que una de las conta-
das producciones estatales recientes sea
Astucia, una pelicula que seguramente re-
cuperara pocos pesos de los 250 millo-
nes que cost6 producirla. Astucia se filmé
por haber ganado el primer premio en el
concurso de guiones organizado por la
Direccién de Radio, Televisién y Cinema-
tografia. Un servidor fue miembro del ju-
rado calificador y me consta que el guién
de Xavier Robles era muy bueno: lograba
sintetizar la complicada novela de Luis G.
Inclan en una movida aventura de charros,
bien planteada y dialogada. Sin embargo,
se advertfa que para ser llevado a la panta-
lla con fidelidad se requeria de un director
sensible. Jorge Fons fue una primera elec-
cién, pero inexplicablemente fue susti-
tuido —decisién funcionarial de por me-
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dio— por Mario Hernandez, mejor cono-
cido como el yes man oficial de Tony
Aguilar. Y con Hernandez se compré todo
el paquete: Tofito Aguilar —perdén, An-
tonio Aguilar hijo— interpretaria al perso-
naje titular y su padre harfa un breve papel
y cantarfa la cancién tema. Ahi estuvo el
fin de lo sensible.

Incapaz de dirigir el transito, Mario Her-
nandez transformo el guién de Robles en
una pelicula inerte, cuya intriga no se en-
tiende si alguien se interesa en averiguar
cuél es. Charros van, charros vienen y lo
Gnico que queda claro es la ineptitud de
Hernéndez para contar una historia. Y en
el centro de la confusién, un gran vacio:
Antonio Aguilar hijo, un zombie inexpre-
sivo y esmirriado a quien no se le augura
un futuro fuera de los jaripeos y las fiestas
charras.

El dispendio de tantos millones de pe-
sos estarfa de alguna manera justificado si
la pelicula fuera cuando menos digna. Tal
como esté, Astucia sirve nicamente para
ilustrar las consecuencias de una politica
cinematogréfica indefinida. Es el mismo
aparato estatal el que, por otro lado, con-
voco el afio pasado al lll Concurso de Cine
Experimental con la intencién de apoyar la
produccién de varios largometrajes en 35
mm., si su calidad lo amparaba. De una
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Amor a la vuelta de la esquina

veintena de proyectos, se llegaron a fil-
mar diez: tres horrores absolutos —Cuan-
do corrid el alazan, Que me maten de una
vez y El padre Juan—, cuatro fracasos
bienintencionados —Obdulia, Calacén,
Thanatos y El ombligo de la luna—, una
cosainforme que resulta interesante a pe-
sar de si misma —La banda de los Panchi-
tos—y s6lo dos peliculas, Amor a la vuelta
de la esquina, de Alberto Cortés, y Cronica

de familia, de Diego Lépez, ganadoras del
primero y segundo lugar, respectiva-
mente.

En Amor a la vuelta de la esquina, Al-
berto Cortés sigue la azarosa existencia
de una joven que escapa de la cércel y
sobrevive por medio de la prostituciény el
robo; su Unica lealtad es hacia el hombre
que ama, el conductor de camiones que le
ayuda a escapar en el inicio. No hay mu-

cho de argumento y el director camuflajea
esa carencia con una resolucién formal
muy bella. Tal vez demasiado bella. Hasta
lo que se supone debe verse sé6rdido, ad-
quiere —gracias a la reluciente fotogréfia
de Guillermo Navarro— un cariz propio de
una revista europea de modas. Es un va-
lido juego de estilizacién visual el que pro-
pone Cortés, pero que a ratos nulifica sus
intenciones draméticas. Se deduce que
es la satisfaccién de lo inmediato lo que
mueve a su personaje al constante agan-
dalle y a beber whisky J&B por litros; sin
embargo, la forma de la pelicula hace pen-
sar en lo que ya es un lugar comdn de las
comparaciones: parece un video-clip de
largometraje, bajo en contenido y alto en
esteticismo (el uso frecuente de musica
en la banda sonora hace ain més tenta-
dora la comparacién). No es el guién el
que supera ese registro, sino la eleccién
de la intérprete. En el papel protag6nico,
Gabriela Roel transmite una melancolia y
un desamor que dan sentido al deambular
de su personaje. Tan sélo por su trabajo
en Amor a la vuelta de la esquina, la actriz
aparece como la presencia femenina méas
llamativa que ha dado el cine mexicano en
los dltimos diez aflos, por lo menos. Aun-
que es de temer que ese mismo cine la
desaprovechey, de aqui en adelante, sélo
quiera ofrecerle papeles de mujer fatal, en
suinfalible tendencia a encasillar intérpre-

tes.
A diferencia de la pelicula de Cortés,

Cronica de familia si se preocupa por plan-
tear una situacién reconocible de la reali-
dad de nuestro pais. Basada levemente
en un hecho veridico, el segundo largo-
metraje de Diego L6pez describe el dilema
de un junior, hijo de un producto de las
bondades de la revolucién mexicana, que
descubre las encubiertas actividades cri-
minales de su poderoso padre, al mismo
tiempo que su novia io chantajea para que
robe la caja fuerte donde el padre de ella
guarda una buena cantidad de d6lares. La
pelicula tiene uno de los mejores arran-
ques que se recuerden en el cine nacional:
tras una hermosa secuencia de créditos,
unos cuantos planos muy acertados nos
enfrentan al violento colapso de Esteban,
eljunioren cuestién, en lamismanoche en
que tratara de cometer el robo. A partir de
ese momento, la narrativa se desarrolla a
saltos cronolégicos pero, desafortunada-
mente, nunca vuelve a alcanzar la misma
intensidad, ni llega a justificar la crisis del
joven en términos de personaje. En su
interés por lanzar una mirada critica sobre
una clase social definida, el realizador
tiende a caer en arquetipos; ademas, la
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ace el ac-

interpretacion que de Esteban h
tor debutante Alfonso André es tan mo-
nétona que no consigue interesarnos, N
mucho menos conmovernos. Pero el pro-
blema fundamental es que hay algo qué
no funciona en la progresion dramética de
Crénica de familia; la desigualdad de su
ritmo lleva finalmente a una secuencia cli-
mética que se prolonga demasiado, por-
que quiere decirlo todo y no dejar un cabo
suelto, en detrimento de la ambiguedad.

Sin embargo, esos problemas de guion
y de direccién de actores no le restan
mérito al oficio seguro y elegante del reali-
zador que se evidencia en la pelicula. Por
ahf, un critico que no se distingue por su
ética quiso elogiar a Crénica de familia
comparéndola con el cine de Roberto Ga-
valdén. No lo defiendas, compadre. Enlos
inicios de su carrera, Diego Lépez ya filma
mucho mejor que el citado cineasta.

De haberse exigido mas rigor en la pre-
sentacién de proyectos para este con-
curso.de cine experimental, quiza hubiera
aumentado el promedio cualitativo del re-
sultado. De cualquier modo, el concurso
puede ser un principio de una forma apro-
piada de apoyo estatal. Es un asunto de
simples mateméticas: Astucia costé 250
millones de pesos; Amor a la vuelta de la
esquina, 30 millones. Con el primer presu-
puesto, el estado podria haber producido
ocho peliculas de la calidad obtenida por
Cortés y similares posibilidades de recu-
peracién. Entonces, si el estado s6lo
cuenta con un presupuesto reducido
puede entrar a medias en los proyectos
independientes promisorios, y solventar
las etapas més probleméticas y onerosas:
difusién, distribucién y exhibicién. Al ci-
neasta también le convendria en la me-
dida en que una produccién indepen-
diente a estas alturas es casi una quimera.
Ahi esté el caso de Rall Busteros; en lo
que concibi6 el guibn de Redondo, consi-
gui6 el financiamiento a base de rifas,
filmé la pelicula y la llegd a exhibir en el
limitado formato de 16 mm., se le fueron
cinco afios. A ese paso, un cineasta
puede llegar a viejo con una filmografia de
cinco titulos y un higado hecho merme-

lada.
Por lo pronto, como primera medida

hacia una politica cinematogréfica cohe-
rente las autoridades tendrian que respe-
tar las bases del lll Concurso. Hasta el
momento, ninguna de las peliculas gana-
doras ha recibido la totalidad de los pre-
mios prometidos, y la recuperacién de su
inversion ha sido apenas parcial. No vaya
a terminar el intento en una nueva forma
de novatada.®

VISION DE LA
MEXICANIDAD

Por Maria Muro

EI Centro de Experimentacién Teatral
del INBA, al presentar en el Teatro El Ga-
leén el espectéculo de Luis de Tavira so-
bre la obra Maria Santisima, de Armando
Garcia, confirma la importancia del tra-
tamiento pictérico como tendencia
del espectéculo teatral contemporéneo.
Concretamente, de la obra que dirige De
Tavira, y sin duda con una fuerte motiva-
cién a partir del texto mismo, el especté-
culo de Maria Santisima remite a la pintura
de los artistas que han sabido atrapar el
espiritu mexicano de la vida rural.-

Al mirar lo que sucede en el escenario
se tiene una revelacion parecida a la que
se experimenta frente a esos cuadros de
paisajes, poblaciones y personajes cam-
pesinos que destacan por mostrarse des-
pojados, que al mismo tiempo son de la
tierra y manifestaciones préximas a lo so-
brenatural. Puede pensarse en Los embos-
cados, de José Chavez Morado; en las
dos mujeres de Tata Jesucristo, de Fran-
cisco Goitia; en Mujer y nifia en el desierto,
de David Alfaro Siqueiros; o en la pintura
de todos esos artistas que reproducen la
esencia de la mexicanidad.

Maria Santisima, como ocurre en esa
pintura de profundo contenido nacional,
sobrepasa la reproduccion realista de las
escenas que capta, interpretando méas
bien una manera substancial de ser que
mucho tiene de alucinacién, de experien-
cia visionaria en las proximidades de la
muerte. El espectaculo estrictamente es
una revelacion en el sentido religioso pro-
fético. Las imégenes pictéricas sobre el
escenario son visiones, experiencias del
espectador. Durante un tiempo en el que
su espiritu ha sido arrebatado, a fin de que
el nicleo de su conciencia vea, el especta-
dor es sorprendido por su propia visién
mexicana sobre el sentido de la existencia
y de la historiaintemporal de los hombres.
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El éxodo

La narraci6n de la obra Maria Santisima es
simple. Lo que ve la mirada interior de
quien presencia el espectaculo se abre
hacia muy diversos sentidos. Armando
Garcia y Luis de Tavira crearon las image-
nes con las que se reproduce el viaje de
expiaciéon de los pobladores de Maria
Santisima. Estos, conforme a su concep-
cién de la vida caracterizada por la culpa,
deben abandonar el-pueblo y penar por el
desierto.

Hasta que pase el tiempo, perdida la
nocién de los dias y las semanas, cuando
hayan sufrido hambre y sed, y cuando
hayan vencido las tentaciones, los pobla-
dores de Marfa Santisima pasaréan una ba-
rranca con el nombre de La herida de

Foto: Rogelio Cuélisr




