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tos tiempos de crisis, sino que resista el embate
de la tempestad econdmico-social que hoy nos con-
mueve, y se engrandezca a pesar de todo, en bien
de la ciencia puesta al servicio del hombre.

Y debemos tener gran fe, porque la “Kaiser-
Wilhelm-Gesellschaft”, desde su fundacion, -su-
po elevarse, desarrollando su vasto sistema
de institutos cientificos, a pesar de los tiempos
dificiles de la Guerra Mundial, de la caida de su
fundador el Emperador Guillermo II, de la revo-
lucion en Alemania y de las complejas crisis eco-
nomicas y sociales de la post-guerra.

ILos disturbios y cambios sucedidos en los tiem-
pos que se podrian calificar como conservadores del
principio del siglo actual y que coinciden con la
fundacién de la Sociedad “Emperador Guillermo”,
han repercutido en su aspecto econdmico y en sus
tendencias generales.

Hace 25 afios existian tinicamente institutos de-
dicados a la ciencia, pero con el cambio de ideas
y las nuevas tendencias del mundo, la sociedad se
adapté a aquéllas, funcionando en la actualidad
no solo institutos cientificos, sino también otros,
dedicados a las ciencias aplicadas.

FEmpero, hay que repetir que las instituciones
netamente cientificas constituyen la gran mayoria

en la “Kaiser-Wilhelm-Gesellschaft”, siendo de de-
searse que el sistema actual subsista, porque los
institutos de aplicacion -de las ciencias tienen su
base en la ciencia pura, y sin ella quedarian des-
vinculadas por completo. Ademas, se desvirtua-
ria la indole de la sociedad fundada hace 25 afios,
que no es otra que la de servir a la ciencia. De
todas maneras la sociedad nos ofrece amplias ga-
rantias para el futuro y, por lo tanto, la ciencia
mexicana debe desear, con fervor, el bienestar de
la “Kaiser-Wilhelm-Gesellschaft”, para que ésta
pueda contribuir con sus excelentes investigacio-
nes al desarrollo de la ciencia y al progreso de la
humanidad. ; Vivat, crescat et floreat societas “Im-
perator Gulielmus”!
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LA DECIMA MUSA DE MEXICO
SOR JUANA INES DE LA CRUZ

Por el Dr. KARL VOSSLER

Este estudio estilistico del Dr. Karl
Vossler, en el ensayo “Die Zennte
Muse von Mexico, Sor Juana Inés de

la Cruz”, Munich, 1934, fue traducido .

por la Profa. Mariana Frenck y el Prof.
Arqueles Vela.

EN la época de descenso de una cultura, apare-
cen, con mas frecuencia que en otros tiempos, per-
sonalidades que aunque brillan—es verdad—ya no
realizan nada decisivo.

Son como un juego de colores en el cielo noc-
turno, irretenible extremidad en su transfigura-
cién. Asi aparece, a fines del siglo XVII, el espa-
fiol, excepcionalmente rico en tales figuras de un
encanto crepuscular. Calderén de la Barca, puede
valorizarse como el mas grande de esta indole. Su

fuerza luminosa se refleja aun en el despertar de
la Espafa actual. Menos fuerte y menos conocida
—en el sentido de la historia del espiritu— rara,
sumamente instructiva, se me apareec, a su lado, la
poesia de la monja mexicana Sor Juana Inés de la
Cruz. Su cultura teologica y literaria; su arte
todo, pertenecen al barroco espafiol y revelan lo
afectado, el rasgo marchito de tardios tiempos; no
obstante, en su modo de vivir, resuelto, y en el
afin infatigable de querer comunicarse, se siente
la frescura juvenil de la altiplanicie mexicana.
En la falda de los dos grandes volcanes, la
“Montafia Humeante” y la “Mujer Blanca”—Po-
pocatépetl e Iztaccihuatl— en una alqueria de
cierta importancia, llamada San Miguel de Ne-
pantla, a 60 kilometros de la capital, naci6 en la
noche del 12 de noviembre de 1651 Juana Inés,
segunda hija del marino don Pedro Manuel de
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Asbaje y Vargas Machuca, quien habia llegado
un afio antes, de Vergara, pequefia ciudad vasca,
y contraido matrimonio con dofia Isabel Ramirez
de Santillana, una criolla mexicana. Juana Inés
adopté—en vez del apellido paterno, Ashaje—el
de su madre, Ramirez, porque asi se mostraba
como mas mexicana; lo que tenia que significar,
en su recepcion en escuelas y conventos, cierta
ventaja sobre los hijos de los gachupines. Fue
una nifla prodigio; ella misma nos cuenta, con
presumida modestia, en su larga carta del 1° de
marzo de 1691, a Sor Philotea, es decir, al Obis-
po don Manuel Fernandez de Santa Cruz, oculto
bajo ese nombre de hermana, los mas extrafios
actos de su sed de saber. A los tres afios, afirma
haber aprendido a leer y escribir, a escondidas
de su madre. Renuncia al placer de comer queso,
aunque le gustaba mucho, porque oyé decir. que
comiéndolo, se volveria tonta.

A los 8 afios—segtn nos cuenta el padre jesuita
Diego Calleja—compuso una loa: drama religioso,
en ocasion de una fiesta del culto en la vecina po-
blacién de Amecameca. El suefio de su infancia fue
estudiar en la Universidad, en traje de hombre.
Mantiene a sus padres intranquilos, hasta que
la envian a la capital, al lado de su abuelo, cuya
biblioteca, sin cuidarse de seleccionarla, devora
integra, aprende latin con violento afan; corta
sus hermosos cabellos castafios, para sujetarse a
un mas rapido dominio de la gramatica: “pues
me parece inconveniente—escribe en aquella car-
ta—que una cabeza vacia lleve adorno tan rico”.
Muy pronto llegan hasta oidos del Virrey, Mar-
qués de Mancera, los rumores de su belleza ex-
traordinaria, de sus aspiraciones y facultades; y
a los 13 afios es recibida en la Corte, como dama
de compafiia de la Virreina. Un dia, para investi-
gar de qué indole es su saber—un aprendizaje
o una revelacion—40 eruditos la someten a un
examen riguroso de preguntas, respuestas y con-
trapruebas. Se defendia mads o menos—palabras
textuales del Virrey—como una galera real en
medio de un tropel de chalupas. En la brillante
Corte exageradora del estilo colonial, hasta la
fanfarroneria—tenia que suceder—los artistas la
elogiaban y los galantes caballeros la cortejaban,
perseguian y asediaban. Tampoco estan excluidos
de su vida los desengafios de amorios y las vani-
dades. De todo esto encontramos vestigios en los
versos de Juana, los cuales se deben interpretar,
con respecto a su vida, con la mas grande reserva.

“Para la total negacién que tenia al matrimonio”
—decia—el camino del convento era el tinico con-
veniente. Antes de cumplir los 16 afios—14 de
agosto de 1667—entra como religiosa corista en el
convento de San José, que entonces pertenecia a
la Orden de los Carmelitas descalzos. Su salud,

insuficiente para soportar los requisitos del con-
vento, la obligd a retornar, después de tres meses,
al engranaje mundanal ; en seguida, a exhortacién
de su confesor, el jesuita Antonio Nufiez de Mi-
randa, el 24 de febrero de 1669, en presencia de la
Corte Virreinal, del alto clero, y del mundo dis-
tinguido, toma el velo de la hermandad del divi-
no Jerénimo, en un convento—hermoso edificio—
en la periferia, al sur de la ciudad.

Importantes visitas, platicas intelectuales, con-
versaciones literarias, representaciones dramati-
cas y musicales, ante un publico urbano selecto,
no son excepciones en la Sala de Audiencias de las
religiosas del convento. Alli resplandece la gracia
de Sor Juana, serena y espiritual, a tal grado,
que su severo confesor, al correr de los afios, lle-
g6 a sentir escriipulos progresivamente.

Cuando en el afio de 1680, un nuevo Virrey, el
Conde de Paredes, hace su entrada triunfal a Mé-
xico, con su esposa Maria Luisa de Gonzaga, Sor
Juana fue escogida por el Cabildo de la Iglesia
Metropolitana, para idear un arco triunfal con fi-
guras, cuadros misticos y alegéricos ; inscripciones,
sentencias latinas y espafiolas. Cumple con su
comision, glorificando al nuevo mandatario como
Neptuno; con una pompa inmensa, erudicién y
lisonjas cortesanas, fundando esta identificacion
tan sutil con muchas citas altisonantes: “Un hijo
de Saturno, qué otra cosa puede significar que
haber surgido del tronco de la dinastia espafiola,
de la cual han nacido tantas divinidades terrena-
les”. El arco, dividido en tres alas de 30 varas de
alto por 16 de ancho, ornado de columnas, esta-
tuas, méscaras y 8 cuadros, se erigi6 en el portal
oeste de la magnifica catedral, terminada apenas
12 afios antes y cuya construccién duré un siglo.
La poetisa recibié, por su colaboracién, un pre-
sente monetario y expresé su agradecimiento,
graciosamente, en cuatro décimas.

Apenas habia una fiesta en las iglesias y con-
ventos de México, Puebla y Oaxaca; o en la Uni-
versidad ; apenas se festejaba el cumpleafios de los
Reyes de la Vieja y de la Nueva Espafia; apenas
se quiere rendir homenaje a los principes de la
iglesia ; apenas hay una ordenacién o toma de hi-
bito, se solicita que Sor Juana contribuya con ver-
sos e interpretaciones dramdticas, melodraméticas,
para la glorificacion. Ella se expresa siempre con
bullente plenitud: el verso fluye més facilmente de
su pluma que la prosa. Puede—dice ella—aplicar-
sele las palabras de Ovidio: “Quidquid conabar
dicere versus erat”; y que no se habia visto jamds,
suya, una sola “copla indecente”. “Tampoco he
compuesto nunca de propia voluntad, sino siempre
a ruegos o a encargo de otros y tinicamente puedo
recordar de algunas pocas cosas que escribi de
propio impulso: la intitulada “El Suefio” (III-S-
54). Este poema del suefio es, como veremos, una
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obra maestra. Pero este espiritu habil, sin embar-
go, no alcanzaba la virtuosidad de un Lope de
Vega, no se ajustaba de ningtin modo a su lirica
impersonal—personal—. Sor Juana tuvo, ademas,
una ansia de aprender, una dicha de saber; y fue
aguda, de una casi impertinente inteligencia. Un
rasgo racionalista pasa por su pensamiento, el
cual, para llegar a ser peligroso, le falta tan sélo
perseverancia y método. También se lamenta de
como la vida conventual penetra en su espiritu,
interrumpiéndola diversamente.

Cuando una abadesa severa o el médico le
prohiben los estudios, ella se vuelve todavia mas
nerviosa.

Ademas, tiene a su cargo, como se deduce por
la inscripcion de uno de sus retratos, durante nue-
ve afios, la contaduria del convento, la cual desem-
pefa a veces—como se dice—aun con varias he-
roicas operaciones. También fue administradora
del archivo. La eleccion de Abadesa—es verdad—
la decliné dos veces.

Como no fue ella quien hizo imprimir sus tra-
bajos y como, con la indolencia castiza espafiola,
le gustaba hacerse suplicar y hostigar, muchos de
ellos se han perdido, entre otros: Un Compendio
de armonia musical, “El Caracol”. En el resto se
basa en la teoria de Guido de Arezzo, asi podre-
mos notarlo en su “festspiel’—pieza escrita al
cumpleafios de la Condesa Elvira de Galve, Vi-
rreina desde 1668—. En esta pieza, la “Dama
Misica”, rodeada de las voces tonicas: Ut, Re,
Mi, Fa, Sol, La, anuncia, entre otras cosas, una
ampliacion sinestésica de la teoria armonica.

Asti riega ella a los pies de la princesa, los filo-
sofemas, mezclados de juegos de palabras, de con-
ceptos y homenajes cortesanos. Sin plan, infatiga-
ble autodidacta, casi se podria decir: insaciable
filibustera, se agarra violentamente a su saber y
asi lo restituye en cualquier ocasion. Nada didac-
tico para lucirse, sino ante todo, para alegrar, con-
solar y sorprender y, si era necesario, asombrar.
Amaba todas las ciencias con una fresca manera
femenina como se aman delicias y aventuras y
expresaba lo que sentia. Probablemente este sig-
nificado tiene, mas o menos, su escrito sobre “El
Equilibrio Moral”, un tratado—segun parece—
substraido desde 1847, con otros manuscritos, por
un general norteamericano, en Washington, extra-
viados desde entonces. ,

Para comprender el interés y la apasionada ar-
dorosidad con que Sor Juana emprende su caceria
de extrafas asociaciones de ideas, a través de li-
bros, no es suficiente pensar en la ostentacion del
saber y la polimatica del barroco, en boga por to-
da Europa y, sobre todo, en las Compafiias de Je-
stis, en las postrimerias del siglo XVII, para cu-
ya satisfaccion se confeccionaban numerosas en-

ciclopedias. Hay que tomar en consideracién que
Sor Juana vivié en un pais colonial, alejada de
las Dbibliotecas europeas, en donde no habia abso-
lutamente ningtn interés por los estudios femeni-
nos, y las personas mas allegadas a ella, como sus
padres, monjas, superiores y, sobre todo, su con-
fesor severo—aunque excelente—, iban poniendo
siempre nuevos obstaculos, cada vez mayores, a su
avidez de instruirse, aumentandola. Por otra parte,
llegaban a su celda, de la Corte Mexicana, asi co-
mo de todos los circulos intelectuales europeos e
hispanoamericanos, elogios, obsequios, invitaciones
para correspondencias literarias y otras muestras
de admiracion. Ella debia tener la impresion de
si misma que era un pajaro milagroso, prisionero,
cuyo vuelo temblaba hacia la lejania. Ia fama de
su belleza aumentaba la de sus conocimientos y
facultades. Para unos llega a ser un “Fénix;”
para otros, un escandalo. El padre Antonio, quien
tenia temores respecto de la salvacion de su alma,
parece haber dicho: Dios no podia haber enviado
un azote mas grande al pais, dejando a Juana
Inés en el mundo mundano. Mas tarde, cuando ya
habia vivido y servido largos afios en el claustro,
sin poder renunciar a la ciencia y a las artes, le
retiré su asistencia espiritual, dejandola sufrir dos
afios, bajo la presion de su silencio desaprobador.

Cometié su mas grande audacia—no a nuestros
0jos, sino a los de entonces—, en el afio de 1690,
con su critica a uno de los sermones del padre je-
suita Antonio de Vieira (1608-1697), célebre por
sus prédicas en aquel tiempo, en todo el circulo
cultural hispano-portugués.

Juana habia escrito su critica a peticion de un
caballero muy considerado, y es sabido que no fue
ella, sino el Obispo de Puebla, quien mandé im-
primir la controversia, sin miramientos, a pesar de
su estimacién por Vieira. La manera fina, agresi-
va, meditada, y casi apasionada como descubria
los sofismas ingeniosos del padre y los contestaba
met6dicamente, suscita grande sensacion; y entre
los tedlogos y jesuitas, cierta perplejidad y aun
descontento, pues se trataba nada menos de las
“mayores fuerzas de Cristo;” es decir, de lo que
constituian ‘en realidad, las mayores pruebas de
amor del Salvador hacia la humanidad. EI hecho
de que una monja pudiera rivalizar con el maestro
de los predicadores, el grande misionero brasile-
fio, confesor del Rey de Portugal y de la Reina
Cristina de Suecia, y que aun llevara ventaja en
el tema, era inaudito. Aunque los objeciones no
faltan, no queremos entrar en los detalles teologi-
gos de la polémica, sino acentuar solamente el
punto principal. Sor Juana defendia, stbita, tan
ortodoxa como decididamente, Jos limites entre
Dios y el hombre; la diferencia entre amor divi-
no y humano, rehusando cualquier mezcla mistica
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o conceptista. Este hecho es fundamental para com-
prender su personalidad y su poesia. No se debe
tomar a Sor Juana, como sucede frecuentemente,
como una. visionaria. En su profesion de fe, orto-
doxa; en sus ideas, clara y segura; en la norma
de su vida, pura y fiel a su deber, recorria su di-
ficil camino. En las postrimerias del siglo XVII
sobrevinieron afios tristes y tormentosos en el pais.
En el Norte se levantaban los indios, aniquilando
o dispersando las misiones cristianas. Piratas en
la costa, insurgentes en el interior y pronto tam-
bién en la capital, esparcian fieros rumores de in-
seguridad. El tréfico, se estancaba, las carreteras
se enfangaban, la carestia se generalizaba; los in-
digens, desesperados, volvian a inmolar victimas
humanas a sus viejos dioses. El Virrey conde de
Galvez, inseguro de su vida, abandonaba el Pala-
cio, atropellado por la muchedumbre, econdién-
dose en el convento de San Francisco. El 8 de
junio de 1692, los edificios del Cabildo y del
Archivo del Estado se incendiaban. Cruel y san-
guinariamente se reprimi6 la rebelién. En el ar-
diente verano de ese afio se podian ver diaria-
mente flagelaciones piiblicas, degollaciones, proce-
siones expiatorias, pasando frente a las iglesias
cerradas. Las enfermedades se propagaban, corte-
jos flinebres interminbles pululaban a través de
la ciudad, y muchos de los admiradores, amigos,
hermanos conventuales y parientes de Sor Juana,
perecian.

No era extraordinario que bajo tales impresio-
nes, renunciara a toda frusleria exterior; a sus es-
tudios, joyas, figulinas, y regalos con los cuales
la sociedad cortesana la habia colmado; y aun al
mas amado consuelo de su celda, su “quita pesa-
res,” es decir, su biblioteca compuesta de 4,000
voltimenes ; sus instrumentos astronémicos y mu-
sicales, todo eso lo entregd al obispo de México,
para que lo vendiera y repartiera entre los pobres
el importe recolectado. Se castigaba tan duramente
que el confesor tenia que aconsejarle moderacion.
Cuando la-peste surge en el convento, se dedica
al cuidado de los enfermos, hasta que ella misma
sucumbio en la mafiana del 17 de abril de 1695.

Conservamos de ella tres retratos, en técnica dis-
tinta. Muestran una cara franca, regular y fina,
siempre en el habito de su orden, con libros y uten-
silios de escribir; ora sedente, ora de pie, de me-
dio cuerpo o en la gracia de su esbelta figura. En
el cuadro del Museo Provincial de Toledo, copia
hecha en México en 1772, se lee un soneto que no
se encuentra en sus obras impresas, pero que ex-
presa perfectamente, si no nos engafiamos, el am-
biente de los tltimos afios de su vida y la concien-
cia clara de su renunciamiento.

¢Si la renuncia a toda esperanza terrenal era,
en realidad tan d_ecidid_a, podia serlo en un espiri-

tu claro y mévil, como el de Sor Juana? ;No hu-
biera permanecido a su lado, por lo menos la her-
mana menor de la esperanza—como Goethe la
llamaba—Ia fantasia? En el escritorio de la finada
se encontraba todavia inconcluso, un largo roman-
ce a las insuperables plumas europeas que habian
alabado, sobremanera, sus obras. (1II-S-157 H.)
Mitad lisonjeada, mitad divertida, amonesta a sus
admiradores: ella es una mujer ignorante, de estu-
dios desordenados y pocas capacidades; ;acaso los
condimentos de su tierra habian regado un perfu-
me magico en sus versos? Fsta glorificacion es
para ella perturbadora y avergonzante, porque se-
guramente va dirigida a una imagen ideal en la
cual la habian convertido los intelectuales europeos,
o0 alin mas; se dirigia tan solo al bello sexo, siendo
una galanterfa espiritual, etc. La idea de su gloria
literaria la preocupaba mucho en su celda y era pa-
ra ella como un cosquilleo siempre renovado; en
parte agradable, en parte molesto. De un modo
asaz espiritual y coqueto, bromea a propésito en
un romance a un extrafio caballero quien, inspira-
do en su gran poema del suefio, la habia saludado
como al fénix de los poetas; igualmente, en otro
romance al poeta peruano D. Luis Antonio de
Oviedo y Herrera, Conde de la Granja, asi como

“en la comedia “Los Empefios de una Casa”, deja

entrever, en las palabras y la actitud del personaje
principal, Dofia Leonor, algo de las preocupacio-
nes de la bella y sabia. sefiorita, en cuanto a la
gloria y admiracion. Entre el segundo y el tercer
acto de esta comedia, Juana intercala una burles-
ca, en la cual dos actores graciosos y ociosos (uno
de los cuales no puede pronunciar la “S” silbante)
critican como aburrida, la propia pieza que estd
representandose. El de las “eses” opina que hu-
biera sido mejor representar algo de Calderén,
Moreto o Rojas; o repetir la buena interpretacion
de la Celestina, la que no obstante su compostura
de pafio malo y de bueno, siempre resultaria més
divertida que ese género sin fin y sin plan de prin-
cipiante, ya que, en general, las comedias espafio-
las eran mas agiles que las mexicanas. Y entonces
empieza, acompafiado de canciones, gritos y lamen-
tos del autor, un silbar estruendoso. Asi, tan gra-
ciosamente, supo Juana burlarse de si misma, colo-
candose simultaneamente en tina misma fila con los
entonces méas famosos dramaturgos espafioles. Con-
siderando estas y otras parecidas autocriticas, di-
rectas e indirectas, nunca considera las aprobacio-
nes y éxitos como algo natural y aun merecido,
a los cuales tenia derecho. (Su carta de 1° de mar-
zo de 1691 C M-S-8-H.) Sempre esta sorprendi-

‘da de esto y puede ser reflejada en ella, como

apenas puede tranquilizarse. No era vanidad, el
estudio y la poésia la conducian de la mano fa-
cilmente coma si fuera la cosa més natural del
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mundo, y el aplauso venia automatica y unanime-
mente ; asi se explica que se viera siempre ante un
misterio; el misterio de su propio talento. Casi lo
mismo sucedi6 a sus admiradores, quienes encon-
traban a veces magnificas expresiones para carac-
terizar cada. situacion.

También en nuestro concepto, Juana Inés es una
nifia prodigio y su gloria rapida y ruidosa a uno
y otro lado del océano, un milagro de enlace es-
piritual entre la colonia y la tierra materna (sin ca-
ble, sin radio, hubo una mutua comprension den-
tro del mundo cultural espafiol, mientras los de
hoy, solo nos comunicamos con el extranjero),
Juana era una virtuosa innata, por eso no se puede
comprobar un desenvolvimiento metddico.

El primer poema suyo cuya fecha podemos com-
probar con seguridad, el soneto, “Suspende Can-
tor Cisne ‘el Dulce Acento”, del afio 1668, nos
muestra a la muchacha que todavia no cumple 17
afios, en pleno dominio del dificil estilo culterano.
Desde un principio estd a la altura de cualquier
tema, igualmente bien versada en todos los géne-
ros y métricas de la literatura espafiola. Tanto se

acerca a sus mas importantes modelos en el gran

arte; Gongora y Calderdn, al estilo popular ecle-
siastico, de los romances clericales: villancicos,

endechas, ensaladillas, al modo de Castillejo, Val- .

divieso, Lope de Vega, etc., y a la manera burlesca
de Polo de Medina, que resulta dificil desprender
su nota personal. En lo exterior se distingue mas
bien por su temperamento femenino y tendencias
hacia formas mixtas y sueltas; por sus improvisa-
ciones, al estilo de conversacign, que por un tra-
bajo conciso. Ia primera obra importante: “Los
empefios de una casa,” podria ser de un imita-
dor cualquiera de Calderén, a pesar de su.gracia
y frescura.

La Comedia mitologica, galante, antiguo-barro-
ca, “Amor es mas Laberinto”, escrita en colabo-
raciéon con su primo, el licenciado Juan de Gue-
vara, no tiene ningtin estilo, y como Juana misma
confiesa, al final de la pieza, “contra el genio fue
hecha de encargo”. Las piezas de Corpus, “San
Hermenegildo” y “El cetro de Joseph”, no mues-
tran mucho mas la habilidad usual, conceptista,
en especulaciones teologicas.

Su manera especial y propia se aprecia mejor
en el poema “Primer Suefio” (IT S. 171-b 200),
escrito a la edad de 35 a 40 afios no solamente para
imitar y competir con Géngora, sino ante todo, pa-
ra llamar la atencién. Imposible reproducir en este
lugar el poema completo compuesto de 975 ende-
casilabos y septisilabos, rimados en libre combi-
nacién madrigalesca, que se desarrolla sin censura
marcada, casi se podria decir, sin interrupcién, co-
mo un verdadero suefio. El curso de ideas zigza-

guean de motivo en motivo, en inversiones audaces,
cireunloquios y metaforas. El lector se enhebra de
tal manera en el tejido artificioso, que ya corrien-
do hacia adelante, ya mirando hacia atras, va y
vuelve por todos lados, en este laberinto donde
queda preso, hasta que, de un golpe, se rompe el
encanto magico y €l no guarda nada en las manos,
sino el resultado racional como un montoncito de
ceniza.

Para dar una impresion, la menos vaga, nada me
parece tan apropiado como la reproduccién abre-
viada y excitativa, es decir, una sintesis analitica.

L sombra piramidal de la tierra envia su angu-
lo nocturno al espacio astral, pero no llega mas-alla
de la esfera del cielo lunar. Dentro de su obscuro
reino nebuloso, impera el silencio. Solo se escu-
chan las leves voces de las aves nocturnas; su vue-
lo. Vuelo reposado y el canto de la hurafia Nyecti-
mene; la lechuza acecha en la puerta entreabierta
del templo o en los huecos de las ventanas para
penetrar y beber el aceite de la santa y eterna lla-
ma, que profana y apaga. Las hijas de Minyas,
murciélagos, entonan juntos, en bandadas, con el
buho traidor de Plutén, una canciéon nocturna, pa-
sada y actual; Harpocrates, divinidad egipcia del
silencio, con el dedo en la boca, impone el silen-
cio. El viento se apaga, el perro duerme; nada se
mueve. La cuna del mar donde reposa el sol y los
peces, dos veces enmudecidos, apenas se balancea.
En las cuevas y barrancas escondidas de la mon-
tafia, los animales, tanto los temerosos como los
temerarios, sucumben a una misma ley del suefio..
El rey, alerta, Acteon, el cazador, convertido en
ciervo fugaz, reposa en el bosque ; los ojos abiertos,
sofioliento; ya estd durmiendo, pero aun en sue-
flos, endereza las inquietas orejas al menor ruido.
En la maleza, el nido temblante, lleno de los hi-
jos durmientes del aire inmdvil, estd tranquilo. El
aguila de Jupiter, recelosa de la paz, se balancea
cautelosamente de una pierna, para no adorme-
cerse, sosteniendo en la garra levantada una pie-
dra reloj que le mide el tiempo de reposo. Una
oOrbita eterna y un ramo dorado de penalidades, son
la corona del monarca.

Ahora todo duerme y reposa, aun el ladron y el
amante. La media noche se inclina y la naturale-
za, constante en la mutacion, descansa de penas y
gozos. Y todos los mortales, desde el papa y el
emperador, hasta los campesinos bajo su techo de
paja, estin los miembros distendidos, los sentidos
en suspenso, en un estado parecido a la muerte.
Morfeo, hermano de la muerte, a todos los com-
para. El alma, libre de sus negocios exteriores,
se concentra en si y manda tan sélo calor vegeta-
tivo a los miembros cansados; el cuerpo, un cada-
ver con alma aparentemente muerto, animado por
pequefias y ritmicas sefiales de vida; corazén y
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pulmones trabajan con regularidad, sosteniendo la
vida en rescoldo. Los sentidos tan solo en actitud
defensiva contra el mundo exterior; la lengua, pa-
ralizada; y el taller de la alimentacién donde se
regula, con seguridad y minuciosamente la diges-
tion, deja llegar apenas algunos humos ligeros y
depurados al cerebro, asi, las imagenes de la fanta-
sia y los pensamientos se purifican; y la imagina-
cion se libera y representa las cosas, tal como en
el espejo del faro de Pharos, que, hasta la lejania
inconmensurable, abarca todos los buques de la
planicie pulida del mar: su ntimero, su tamafio y
su curso ondeante. Ahora, la fantasia calmada,
pinta, con el invisible lapiz espiritual, las image-
nes de todas las cosas, los colores y contornos de
todas las criaturas bajo la luna, y aun de los seres
ficticios, de los astros, representandoles plastica-
mente ante el alma, que ya les contempla casi in-
materiales, tomando parte en aquella existencia
elevada; una chispa alegre despedida de la cadena
pesante de los cuerpos y libre, mira las enormes
bovedas celestes en su Orbita ritmica. Su fantasia
siente como si estuviese en la cumbre de una mon-
tafia mas alta que el Atlas, que el Olimpo; alla
donde la nube se deshace y el aguila no llega, mas
alto que todos los edificios artificiosos y audaces
de las piramides egipcias; se empuja a si mismo,
hasta el reino luminoso, invisible y sin sombras,
para desplomarse luego. Las piramides, las cuales,
relata Homero, son tinicamente simbolos terrena-
les del alma en ascenso, que aspira hacia el cielo,
como la llama ambiciosa que se estira al encuentro
de la primera causa. Estos edificios fabulosos y la
torre de Babilonia, cuyo testimonio es, todavia
hoy en dia, la confusion de lenguas, serian soélo
grados inferiores en comparacion con la pirdmide
espiritual, a cuya caspide el alma se ve trasplan-
tada, no se sabe como, porque se cierne encima
de si misma, zambulléndose asombrada y orgullo-
sa, en nuevas regiones; y dirigiendo la mirada es-
piritual, que todo lo penetra, libremente sobre la
creacion, cuyos tropeles hormigueantes se mani-
fiestan al ojo, mas no al entendimiento que, inti-
midado por la fuerza de las cosas, retrocede, mien-
tras la mirada audaz no se deja limitar; se atreve
a contemplar el sol y se hunde en sus propias l4-
grimas. Pero el entendimiento colmado de la fuer-
za y de la multitud de las apariciones y de sus
variantes queda vacio en medio de la plenitud,
escudrifiando sin seleccionar y cegdndose a la vista
del todo. Embotado, ya no distingue nada en la
vasta unidad de las partes, vertida de polo a polo;
ni siquiera los miembros del propio cuerpo, jun-
tados conscientemente. Pero igual que el ojo, acos-
tumbrado a la oscuridad, atacado y cegado por una
luz stbita, se protege para adaptarse poco a poco,
apela a la oscuridad en la lucha contra la luz y

se procura, de vez en cuando, la sombra de la ma-
no, para que se fortifique paulatinamente la fuerza
visual—método curativo inteligente y natural de
los antidotos, por el cual médicos de experiencia
intuitiva protegen al cuerpo, sacando provecho de
lo dafioso—, asi el alma se rehace de su asombro
distraido, de su incapacidad de captar y conservar,
de la realidad agitada, por lo menos algo que lle-
gue a concentrarse. Repliega las velas, escarmen-
tado por el naufragio, y procura ordenar las co-
sas, pieza por pieza, separadamente, en diez ca-
tegorias metafisicas, y, fracasada su intuicion, se
ase a lo abstracto y trepa displicentemente, de con-
cepto a concepto. Asi, mi entendimiento trata de
subir, metédicamente, de lo inorganico a la hu-
meda flora, a los seres que sienten y se preocupan
y aun a la criatura mas perfecta de la tierra, que
llega hasta el cielo, y a quien el polvo cierra la bo-
ca, con la frente de oro y el pie de barro. Asi subo
los escalones de la escalera; luego vuelvo a desis-
tir, porque no entiendo la mas pequefia, la mas
leve maniobra de la naturaleza, ni el laberinto de
la fuente sonriente; ni las bahias del abismo, ni
los prados de Ceres, ni el caliz colorido, ni el per-
fume de la flor, modelo ‘de coqueteria y seduccion
femeninas.

Si el entendimiento queda burlado por una sola
cosa, pienso timidamente, como puede examinar
toda la inmensa maquinaria, cuyo peso doblegaria
a un Atlas o a Heracles, si reposara en si mismo.
Y sin embargo, una audacia, como la de Faeton,
provoca y azuza el espiritu ambicioso, en lugar de
asustarlo. Contagio peligroso de ejemplos osados.
Tambaleando entre los imposibles, ora hacia éste,
ora hacia aquel lado, el alimento dentro de mi se
ha ido gastando. El suefio declina y los miembros,
hambrientos y cansados por el cansancio, aun entre
el despertar y el suefio, van desperezandose medio
torpes todavia; las pestafias se contraen; las qui-
meras se esfuman, huyen de la cabeza, deslizan-
dose como las figuras, hechas de luz y sombras,
respectivamente dociles, de la linterna magica, en
la pantalla blanca. e

Ya se acerca el Orto, el portador puntual del
dia, despidiéndose de los rayos crepusculares de
los antipodas. Su despedida de alld nos sonrosa
aqui la mafnana. Venus precediéndole, irrumpe por
la primer alba y la esposa del viejo Tifon, la res-
plandeciente amazona, armada de rayos y rociada
de lagrimas, ensefla la- frente coronada y juega,
amena y audazmente, adelantandose a la ardiente
estrella del dia. En torno a ella se juntan timidos
claroscuros; y a lo lejos, los mas fuertes resplan-
dores, para empujar a la enemiga del dia, autori-
taria y ensombrecida de laureles. Apenas hace on-
dear Aurora su bandera, despertando suaves y tra-
viesas voces de pajaros, la tirana cobarde embo-
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zada en su capa protectora contra los rayos cha-
musqueantes, se ‘vuelve para huir con miedo mal
escondido, juntando con una oscura clarinada a
los negros escuadrones para la retirada; y ya estd
herida por los haces de rayos, y la punta de las
mas altas torres principia a enrojecer. El sol estd
alli, el circulo de oro cerrado. l.ineas luminosas
atraviesan lo azul; se precipitan las sombras noc-
turnas, dispersas, perseguidas hasta el ocaso y
mas alla, recuperan aliento para un nuevo domi-
nio, mientras el lado nuestro, dorado por los bu-
cles del sol, se hace ltcido y claro; y las cosas or-
denadas estan de nuevo alld, visiblemente colori-
das, y los sentidos se vuelven, decididos hacia
fuera, hacia la tierra positivamente esclarecida, y
estoy despierta.

El motivo fundamental del poema todo se des-
taca perfectamente. Quisiera designarlo como un
asombro ante el misterio césmico de los fenome-
nos, hombre y mundo. Un asombro que no es in-
fantil, sino mas bien consciente, y contempla las
cosas de todos los dias, demasiado conocidas, a
-través de nuevas fuerzas resueltas a la explora-
cién, y sin embargo, insuficientes. Es el grado
precedente a la educacion y a la ciencia ; uha lucha
con el enigma de la naturaleza y un sucumbir ante
lo desmesurado del problema y del tema. Con re-
cursos audaces y pseudo-exactos de pensamiento
y lenguaje, se tratan los sucesos fisiologicos del
suefio, de las actividades del corazon y los pulmo-
nes; de la digestion y de la alimentacion del cere-
bro, y se describen métodos curativos, experimen-
tos de proyeccion, fendmenos astrondmicos y me-
tereolégicos y otros asuntos de un modo, mitad
cientifico, mitad fantastico. Concepto y percepcion,
exploracion y mito, colaboran juntos, se alternan
y estimulan en esfuerzos crecientes, excitados y
funambulescos, no pudiendo calmarse, ni en la
critica, ni-en la humilde autorresignacion, ni en la
entrega mistica, sino sélo en el agotamiento; es
decir, en la claridad de la mafiana.

Asombrar y hacer asombrar era el programa
consciente de la poesia barroca; pero aqui ha lle-
gado a ser un estado de animo real y, por decirlo
asi, legitimo, una sensacién poética y un motivo
fértil. Lo que poetas europeos, de aquella época,
se proponian con intencion glacial y efectista, como
S. B. Marino, y lo que se exigian, por desilusion
o afectacion, con un afan estetizante, como Luis de
Géngora, modelo inmediato de ‘Sor Juana, aqui
viene de una necesidad psiquica ineludible y se
aligera en una poesia, la cual, aunque parezca en
los detalles artificial, embrollada y recargada, es
un logro poderoso y bien realizado. El esquema
gastado, medioeval, del sueflo didactico, se reju-
venece en esta lirica del despierto anhelo de in-
vestigar; y sefiala, hacia adelante, la poesia ilu-

minada. Se piensa en Albrecht von Haller. Aun
se advierten las primeras leves reminiscencias, las
de ambientes prometéicos y fatsticos. ; Como es
posible que sonidos tan prefados de futuro salgan
de pronto de un convento mexicano de monjas?
El espiritu anda dondequiera, pero no sin cier-
tas condiciones. Estas condiciones, de indispensa-
ble ‘conocimiento, son el hecho de que el imperio
espafol, su centro cultural, su direccion, hacia
fines del siglo XVII, comenzaba a entumecerse.
“n tierra europea espaifiola, en Madrid, Toledo o
Salamanca, se poesian ya, desde siglos, todos los
tesoros de la cultura, que nuestra poetisa, en Mé-
xico, tenia que apropiarse penosamente, y casi con
violencia, atenida a sus propias fuerzas. La fres-
cura de su ansia de sabiduria, su placer en teo-
rias, anticuadas desde hace mucho tiempo, como,
por ejemplo, el sistema cosmico-ptoloméico; su
curiosidad por la mitologia antigua, y, al mismo
tiempo, por la fisica moderna, por Aristoteles y
Harvey; por las ideas de Platon y la linterna ma-
gica de Kirschers; su afan ingenuo y sin selec-
cién, aventuremos la expresion, diletantismo in-
tuitivo, no hubiera prosperado en las universida-
des pedantes y temerosamente dogmaticas de la
vieja Espafia. El arte barroco espafiol de los ulti-
mos tiempos, queria deslumbrar al ‘mundo todo,
hastiado y cansado. La poesia de Sor Juana es el
asombro del espiritu que despierta, hambriento,
y se esfuerza en su ansia de saber. Por lo tanto,
usa el adorno culterano, sélo excepcionalmente,
cuando quiere expresar, como en aquel poema del
sueflo, un estado de animo extatico; cuando quie-
re rivalizar en una emulacion de festival, con otros
poetas, como en su “T'rofeo de la Justicia espafio-
la” (1691). En lo demas, evita el estilo erudito
y oscuro; lo que es atin mas notable, cuando la
mania gongoriana se habia apoderado de toda la
cultura del México de aquel entonces; donde se
leian, comentaban o imitaban y se aprendian de
memoria las “Soledades” y el “Polifemo”. En ge-
neral, Juana escribe en lenguaje transparente y
fltido, aunque no el de todos los dias, ni el del
sensualismo plastico y colorido, sino el picante,
conceptuoso y dialéctico, de la conversacion espi-
ritual ; “todo lo que veo—dice ella—evoca refle-
jos, lo que oigo, meditaciones”, aun la mas mez-
quina cosa material... adonde miro tengo que
asombrar y discurrir; en la conversacion con la
gente, sobre sus palabras y la diferencia de sus
talentos y temperamentos; en nuestro gran dor-
mitorio, sobre la perspectiva y la -aproximacion
mutua de las lineas (I11-S-35. H.), sobre las cur-
vas que describe el trompo de los nifios, jugando
sobre triangulos hechos de alfileres, especulaba
desde el punto de vista geométrico y teologico, y
aun sobre las reacciones de huevos, mantequilla y
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azlicar, en el brasero. Se eleva sobre la vida dia-
ria; ya racionalmente, ya juguetona o edificante;
y también prefiere, en su expresion, lo gracioso y
precioso, el juego de palabras: “la pointe”; las
comparaciones y contrastes exabruptos. Una ale-
gria clara, un zaherir verboso, pero sin malicia,
desemboca en todas partes lo irracional, hacién-
dolo relucir; un modo de escribir, suelto y des-
cuidado, se burla del espiritu, se avergiienza y le
aguijonea, haciendo resonar varias reminiscencias,
tal es su cardcter. Asi estd de acuerdo su predi-
leccion por el romance y por el cambio de formas;
y las hay tanto en la literatura espafiola; pasa de
la conversacion al canto y de la logica a la imagi-
nacién. Se expresa muy elocuente y graciosamen-
te en felicitaciones poéticas y semipoéticas; agra-
decimientos, homenajes, cumplimientos, ternuras,
celosias, galanterias y despedidas; y a veces, es
apenas posible distinguir las ocasiones fingidas de
las reales. Lo mas de esta poesia festival, suena
como numeros brillantes e ingeniosos de una co-
media. Se podrian poner en boca de éste o aquel
personaje, tan grande es, de un lado, su desinte-
rés, y del otro, el entusiasmo vivo con que se pre-
sentan. De esta categoria son también las famosas
redondillas. Versos en los cuales el bello sexo se
defiende contra los hombres y que todavia figuran
hoy dia, en todas las antologias de poesia espafiola
e hispanoamericana, como resto.picaresco de la
gloria marchita de Sor Juana. Pero no toda su
poesia esta tejida en tela tan ligera. Asombro y
juegos ingeniosos no duran siempre, y si duran,
conducen a una soledad del alma. No obstante su
estado claustral y justamente a causa de él, Sor
Juana necesitaba la concordancia de animo con el
mundo que la rodeaba. El segundo grande motivo
fundamental de su poesia, por decirlo asi, el lado
opuesto a su “meditacion” y a su “admiracion”
es Ja del “concentus”. Son ante todo las ocasiones
religiosas, asi como las nacionales y cortesanas,
en donde la poesia de Juana festeja la armonia
de las almas. Las formas que se le presentan son
las de “piezas-festivales”, lirico-dramaticas, melo-
dramaticas, cantos panegiricos y el jubilo general,
que se exalta y lucha para fundirse al fin en un
homenaje undnime. Aqui viene en su ayuda su ta-
lento musical que apenas se puede juzgar, porque
ninguna de sus composiciones se ha conservado.
En lo demads, la fuerza productora del unanimis-
mo de nuestra poetisa, es mas bien religiosa que
artistica. En la fe, en la critica espiritual y en el
amor cristiano, mucho mas que en la fantasia
creadora, abarca y armoniza los fenémenos con-
tradictorios del mundo. Sus letras, villancicos,
loas, sainetes y actos, son mas bien inventados o
arreglados y adornados retérica, lirica y melddi-
camente, que compuestos y formados visionaria-

mente desde lo profundo. Los personajes de estas
piezas son, en parte alegoricos; en parte tipica-
mente representativos. Un ser verdaderamente vivo
aparece a lo mzis_, de un modo coémico, entre ellos.
La religion de Juana no es excesivamente mistica.
Ia armonia psiquica se produce en sus piezas fes-
tivas o religiosas, no por borradura, interrupcién
o renunciamiento de si mismo, de los personajes
en sus obras, tampoco por_el arrasamiento de las
leyes jerarquicas o sociales. Nunca se olvida en
su entusiasmo. Cuando, por ejemplo, quiere ado-
rar al Rey de Espafia o a una virreina mexicana,
lo hace con exaltacion transparente, mitoldgica o
metaféricamente, pero jamas con devocion hete-
rodoxa. Juana hace una diferencia estilistica muy
notable entre las fiestas de la corte y las de la igle-
sia, aunque se realizaban y entremezclaban en las
costumbres espafiolas y probablemente también en
las mexicanas. A los principes mundanos, rinde
homenaje—por ejemplo—LFlora, Pomona, Zefiro y
Vertumno; los cuatro elementos, las estaciones,
las edades de la vida, los planetas, o divinidades
antiguas, fuerzas psiquicas personificadas y abs-
tracciones, como la vida, la naturaleza, la majestad,
la fidelidad o las artes y las ciencias, rivalizando
entre si. El pais, el pueblo, la ciudad, la multitud,
la plebe, entran, a lo mas, como espectadores o
comparsas, 0 como coro que, impaciente, irrumpe
en la festividad aunandose a ella. Los festivales
eclesiasticos se realizaban de un modo mas popu-
lar, especialmente los villancicos humoristicos. En
aquellos pequefios melodramas, semi-dramaticos, a
la Navidad, a la Ascension, a la Concepcién y a
los santos, actta mucha gente humilde; vascos,
portugueses, negros, e indios, en sus dialectos y
lenguas o en espaiiol chapurreado; estudiantes y
sacristanes hablan latin, lo que da lugar a malas
inteligencias. Entre mds babilonica resulta la con-
fusion y mezcla de lenguas, mas efectiva y victo-
riosa la mision de los sabios e idiotas, de los an-
geles y hombres; sefiores y esclavos blancos y ne-
gros, en la adoracion y gloria jubilosa. Aun la di-
vinidad se humaniza, si no directamente en com-
paraciones ingeniosas y dialécticas; el nifio Jestis
como un “criollito”, la Virgen como una mucha-
cha aldeana, una zagala o doctora, cantante, Bra-
damante y Angélica, de Ariosto y aun como yegua
que da patadas. Y San Pedro Nolasco, como un
bandolero o médico de enfermedades venéreas. Es
conocido que la religiosidad espafiola, en el barro-
co del tono popular espiritual, no retrocedia ante
ninguna falta de gusto y, como en el juego de las
ensaladillas edificantes, todo se mezclaba y se acep-
taba generalmente. Por lo tanto, no creo que en

" la introduccién de alabados, y cantos panegi-

ricos, aztecas y negros en el “T'umba la la” de los
negros y en el “Toco tin” de los indios, se pueda
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buscar una tendencia o manifestacion social o re-
volucionaria en Sor Juana, como quisiera Chavez.
Se trata tinicamente de un juego formal humoris-
tico, de color mexicano, pero usual en la tradicion
de este género desde hace siglos. Cuan humana-
mente inteligente, teologicamente claro y politi-
camente reservado, pensaba nuestra poetisa sobre
la relacion de los indios; en parte paganos, en
parte deficientemente cristianizados por la iglesia :
En el bello prologo del “Cetro de Joseph”, se
nota perfectamente.

Sin embargo, hay que tomar en consideracion
que Juana veia reunidas sin ninguna diferencia,
en las iglesias de México, casi diariamente, las mas
diversas categorias de hombres; inmigrados, abo-
rigenes, negros y mestizos, y podia observar ella
misma, una union psiquica de las razas, siempre
mas fuerte, mientras la vieja Espafia, que en los
primeros decenios del siglo XVII expulsaba a los
moros, moriscos y judios, ya no podia presenciar
ningtin fenémeno parecido. En México: un emo-
cionante enlazamiento de animos, fermentaba y
abarcaba toda una nacion llena de color, en el pro-
ceso de formacién; en Espafia: una uniformidad
petrificada, reservada y senilmente exclusivista.
Como los impulsos de curiosidad y exploracion,
también las tendencias hacia una comprension ca-
rifiosa de la humanidad multicolor, alld en la pe-
riferia del imperio espafiol, estaban todavia rebo-
santes de juventud cuando en la Madre Patria ya
se secaban y fenecian. No es milagro que también
esta segunda serie de motivos, resuenen mas ela-
ra y mas afectuosamente en la poesia de Juana.

Su “Divino Narciso”, es de lo mas bello que
la literatura espafiola puede presentar en el género
de las piezas de Corpus, aunque su andamiaje dog-
matico no es muy propicio a la poesia pura. El
prologo comienza con danzas y cantos mexicanos;
un culto pagano en honor de los dioses de las
siembras y trata de la subversion de los indios. La
pieza en si, estaba destinada a una representacion
en Madrid. La idea poética fundamental se des-
taca, en el curso de la accion, en discursos y con-
troversias sofisticas, especulativa y musicalmente
relumbradora y resonante. Narciso, el irredimido,
que segiin la fibula antigua, sélo puede amarse
a si mismo, llega a ser en la poesia de Sor Juana
el hijo del hombre, el redentor en busca de la na-
turaleza humana caida y desheredada, pobre peca-
dora. Esta, por su parte, le busca a él. Bajo que-
jas ansiosas y palabras de amor, reminiscencias del
“Cantar de los Cantares” los desunidos vagan por
el paisaje de Arcadia: Lucifer, bajo la apariencia
de la ninfa Eco, la celosa caida y repudiada, per-
sigue a Narciso, le conduce a la cumbre de la mon-
tafla, le tienta y quiere impedir, de todos modos,
que los amantes se encuentren. Pero guiada por la

merced celestial, la pecadora llega a la fuente de la
pureza, cubierta de malezas y desde el lado opuesto
se acerca a Narciso. Descubre el reflejo de la
amada que le hace sefiales entre el ramaje, simul-
taneamente su propio reflejo, reflejo de la natu-
raleza humanas Entretanto, Eco se ha acercado
cautelosa, y acompafiada de “Orgullo” y “amor
propio”, acecha a los amantes, pierde de envidia
y celos la lengua; balbucea e imita, acompafiando
palabras de amor y consuelo, a la pareja deshecha
de Eco, con propia desesperacion y coraje. En su
insaciable sed de amor, Narciso se lanza a la fuen-
te; tiembla la tierra; la pecadora y las ninfas Ilo-
ran; pero, transfigurado, Narciso surge de la
muerte e instituye, para la unién eterna con la
amiga, el sacramento de la Fucaristia.

El encanto de la pieza, dificil de precisar y pro-
bablemente imposible de reconstruir hoy en dia,
esta quizas, en la sensualidad difusa y llena de
alma con la cual se sienten, se reflejan y se cantan
las cosas del més alld; y en la erdtica intelectual
femenina, cuya gracilidad, frivolidad y coqueteria
no significan, en el fondo, una depreciacion, sino
un mitigar del asunto grandioso. El espiritu de la
poetisa abarca toda la amplitud y profundidad del
misterio de amor sacrificado, muerte, redencién y
enlazamiento bienaventurado. Su fantasia percibe
el drama eterno, en formas mansamente virginales,
como una pieza entre pastores y ninfas, en coli-
nas, en bosques; junto a fuentes, flores y arbus-
tos, acompafiada de musica y canto. Con esta per-
cepcion logra componer versos redentores como
(aqui ovejuela perdida) y sentencias profundas
y bromeantes como (porque hasta Dios en el viu-
do). Entonaciones igualmente tiernas e inteligen-
tes, se encuentran en sus romances, endechas y
liras de amor terrenales como celestes. Su afec-

- tuosidad y su perspicacia permanecen de la misma

finura, ya se trate de inclinaciones mundanas o
eternas. Il sentimiento intimo jovenzuelo y algo
zahareflo, no necesita aclaracion, se comenta en
st mismo y lejos de opacarse, se esclarece.

Entre la poesia mundana y eclesidstica, no hay
confusion ni en lo exterior, ni en lo interior nin-
guna ruptura; tampoco se contradicen o se impi-
den los motivos fundamentales que hemos desarro-
llado; al contrario, se penetran y se modifican
mutuamente, de manera que su actitud, asombra-
da, interrogadora y la armonia con este mundo,
plena de alma, se completan y se acoplan recipro-
camente. Cada uno de los dos motivos encuentra
en el otro, su complemento y su delimitacion. Por
lo tanto, la poesia de Juana no se pierde, ni en
extravagancias del espiritu, ni en misticismos del
sentimiento ; no sufre los tipicos excesos del estilo
barroco sin tener necesidad de imponerse una dis-
ciplina especial y sujetar fuertemente las riendas
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del arte. Se puede permitir, en los detalles, varias
extravagancias, porque, en el fondo, es un tempe-
ramento sereno, equilibrado y noble.

Es natural que, a pesar de su gloria, en la Nue-
va y la Vieja Espafia, no haya podido ejercer
un influjo literario duradero. Sélo desde la segun-

da mitad del siglo XIX, se comienza a escuchar,
con nueva atencion, el eco de este grande arte es-
paiiol. Y ahora, cuando debemos dudar si estamos
en el orto o en el ocaso de una época artistica, su
voz esfumada y crepuscular nos habla con mas cla-
ridad que nunca.

DESARROLLO E IMPORTANCIA
DE LA GEOLOGIA APLICADA

Por el Ing.

MANUEL SANTILLAN

Director del Instituto Geoldgico
de la-Universidad Nacional

Datos histéricos

A. FIN de dar una idea sucinta de la geologia
aplicada en México, el autor presenta en las si-
guientes lineas, aunque con gran brevedad, un
resumen del desarrollo de dichos estudios, deplo-
rando que, por falta de espacio, no puedan estos
datos ser expuestos con toda la amplitud que me-
recen.

En el siglo XVI, Lépez de Gomara publico su
Historia General de las Indias, en la cual se ocu-
pa ya de los minerales del Nuevo Mundo. En el
XVII, la geologia y las minas mexicanas realizan
escasos progresos; la décima octava centuria fue
mas fecunda, toda vez que se publicaron entonces
varias obras, y en 1795 se di6 el primer curso de
mineralogia en el ex-Seminario de las Minas. Fs-
te curso fue de enorme influencia para el desa-
rrollo de la geologia, de las minas y de la meta-
lurgia. En el siglo XIX los estudios. geologicos
recibieron otro gran impulso, en primer lugar por
los trabajos realizados gracias a investigadores
extranjeros, tales como Von Humboldt, Burkart,
Saint Clair du Port, Monserrat y otros. A partir
de 1872 comienzan a destacarse algunos mexica-
nos, los cuales al mismo tiempo que realizan tra-
bajos bastante notables, suministran informaciones
del alto interés: entre ellos deben mencionarse
los ingenieros Santiago Ramirez, De Anda, Mano,
Ramos, Martinez Baca y otros. Poco antes de fi-
nalizar este ultimo siglo, el Gobierno de México,
que supo reconocer la gran importancia de los es-

EN MEXICO

tudios geoldgicos, organizé una comision geolo-
gica mexicana, que fue reemplazada posteriormen-
te por el Instituto Geoldgico de México, depen-
dencia oficial que comenzé a rendir servicios muy
importantes, particularmente con posterioridad al
ano de 1903, fecha en que fueron iniciados los
preparativos para el X Congreso Geoldgico Inter-
nacional. Este Congreso tuvo verificativo en la ciu-
dad de México, el afio de 1906. En un principio
los trabajos del Instituto fueron puramente cien-
tificos, pero una vez fijadas las bases, los miem-
bros de él emprendieron trabajos relativos a la
geologia aplicada, y que tendian al conocimiento
exacto de las riquezas minerales de México, tanto
por lo que respecta a las minas, como al petréleo.
Ademas, ejecutaron trabajos de gran importancia
en punto a hidrologia, con el fin de proveer del
agua necesaria a los usos doméstico o a la irri-
gacion, a las poblaciones que carecian del liquido.
Para los trabajos de caracter geoldgico se dispone
actualmente, ademas del Instituto Geoldgico, de
las Secretarias de la FEconomia, de Agricultura
y del Departamento Agrario.

No es el servicio geoldgico oficial, el tnico que
realiza en la actualidad trabajos importantes, pues
existen algunas compafias mineras y petroleras
que mantienen en constante actividad sus labora-
torios de geologia, a efecto de resolver los proble-
mas relativos a los yacimientos que las mismas
explotan. ’

Zonas exploradas

La Reptblica Mexicana tiene una superficie de
1.969,154 kilometros cuadrados, estd limitada: al
Norte, por los Estados Unidos de América; al Es-
te, por el Golfo de México y la Reptiblica de Gua-



