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LA VERDAD DE LA
INVENCION

En el Centro Cultural Universitario se
presentd una exposicion de pinturas,
dibujos y grabados de Anhelo Hernan-
dez, con el nombre de “'Falsa retrospec-
tiva”. Se trata de un artista uruguayo
aun poco conocido en México fuera de
los medios intelectuales y universita-
rios, que vive exiliado entre nosotros
desde hace seis afios. y al que ahora
acoge la UNAM., continuando su tradi-
cioén de rescatar para la cultura mexica-
na los valores que nos ha entregado el
exilio.

Hernédndez es un artista que posee
una larga y prestigiosa trayectoria artis-
tica pero que, por las circunstancias po-
liticas que privan en su pais, se encuen-
tra con gran parte de su obra destruida
o perdida y ahora s6lo conserva una
parte minima —la recuperada por sus
amigos— de lo que fue un continuo y
tenaz trabajo de mas de treinta afos El
exilio representa para un pintor —entre
otras muchas cosas— la ausencia de un
pasado y, con ello, la imposibilidad de
confrontar en una retrospectiva el desa-
rrollo de su quehacer artistico. Y “Falsa
retrospectiva”, de ahi su nombre. tiene
—entre otros muchos— el interés de
mostrar cOmo un artista se impone la
tarea de recoger sus pasos al ponerse a
pintar nuevas versiones de su obra an-
terior a partir de unos cuantos fragmen-
tos recobrados: pequefios Oleos. algu-
nos grabados (zincografias, litografias y
aguafuertes) —que ahora se exhiben en
la muestra— asi como de fotografias de
cuadros perdidos o destruidos. Cons-
ciente de que no se puede sustituir el
pasado, lo reinventa. Retoma sus anti-
guas “maneras” pictéricas y regresa a
sus anteriores lenguajes. Junta lo que
ha quedado y construye sélidamente su
memoria. Evoca lo que fue su espiritu
remoto y penetra en su propia subjetivi-
dad, logrando que por medio de su obra
su experiencia vital e intelectual se tor-
ne significativa y, asi, poco a poco, nos
va entregando su perfil y nos va mos-

trando el desarrollo de su pensamiento
de artista, su libertad para construir,
imaginar, simbolizar a través del Gnico
medio por el cual el hombre puede dar
su razdn del mundo: por lo que crea.

Y en este entretejer su propia perso-
nalidad, ya recordada, ya recuperada,
utilizando varios modos de representar
el mundo —visible y cognoscible— por
medio de lenguajes alguna vez recorri-
dos, se filtra su expresién actual, evo-
céndonos lo que dijera Braque: “el pin-
tor no lucha por reconstruir una anéc-
dota sino un hecho pictérico™.

En un artista el cambio de un estilo
de representacién por otro responde a
la imperiosa necesidad de reformular
un lenguaje de manera que sea el més
idéneo para comunicar la corriente de
su pensamiento y asi poder decir cosas
que no ha dicho o que habiéndolo he-
cho las quiera expresar de otra manera.
A este respecto Picasso decia que “mo-
tivos diferentes exigen diferentes méto-
dos de expresion. Esto no significa ni
evolucién ni progreso, sino una adapta-
cién de la idea que se quiere expresar y
de los medios de expresion”.

Las cuatro versiones de Quevedo
son muy esclarecedoras en este senti-
do. En la primera del afio 1949, Her-
néndez emplea un lenguaje que domina
todos los recursos de la retérica cldsica
dentro de una impecable tradicién aca-
démica, obedeciendo a un sistema sim-
bélico encaminado a captar la aparien-
cia del mundo visible, pero expresando-
lo desde la perspectiva de quien crea un
discurso, no de quien lo imita. De este
pequefio 6leo se originan las siguientes
tres versiones hechas en el presente

aflo. Y en éstas, en una secuencia pro-
gresiva, se va despojando poco a poco
de aquella retérica tan bien aprendida,
para ir en busca de una sintesis visual
que no distraiga la pureza de la idea y
de su articulacién, reduciendo los ele-
mentos representativos para atender
primordialmente a las exigencias plésti-
cas de la estructura, pero sin por ello
hacer del contenido un mero pretexto
para poner en evidencia el artificio for-
mal de la obra, sino con el propésito de
que el significado, por medio de los
nuevos modos que lo expresan, nos
ofrezca otras y més variadas lecturas.

Y esta transformacion se logra al ir
decantando las formas, al hacer que el
color se vuelva més puro y ya no obe-
dezca al observado en la naturaleza
sino que sea el imaginado, el simbdlico,
que valga tanto como luz, como acorde
cromético, como elemento constructi-
vo del volumen o como forma composi-
tiva. El claroscuro se hard menos evi-
dente. La ilusién del espacio profundo
—que percibe nuestra visién natural en
el mundo que observamos— casi se eli-
minaré o se dar, a la manera de Gau-
guin, por medio del color. La superficie
plana admite varias lecturas a la vez; el
planismo es un espacio méas adecuado
para la abstraccién, para comunicar
una realidad vista desde una perspecti-
va metaférica, para expresar conteni-
dos més conceptuales y ambiguos, que
permitan al espectador participar mas
activamente en la descodificacién del
mensaje.

Es un concepto del arte muy cercano
al de Picasso cuando decia que “yo voy
del simbolo a la realidad, no de la reali-
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dad al simbolo”, con lo que se proponia
“representar las cosas como se cono-
cen no como se ven" de tal manera que
“los objetos imaginados revistan apa-
riencias reales” y no de modo de ‘“re-
presentar las apariencias naturales de
las cosas”’.

Algo semejante hace Herndndez a
partir de una zincografia, “Martha le-
yendo”, del afio 1957, de tendencia na-
turalista. Realiza dos versiones al dleo
“Lectora” | y ll, en donde va sintetizan-
do la complejidad de las imagenes vi-
suales —de la version naturalista— has-
ta reducirlas a un nimero pequeiio de
elementos constitutivos que logran
sustituir la apariencia del objeto repre-
sentado (en este caso una figura feme-
nina) con formas plasticas que sin dejar
de remitir al objeto, se significan a si
mismas.

Hernandez comparte las preocupa-
ciones de los pintores considerados
como mas intelectuales: Cezanne, Ma-
tisse, Picasso, a quienes interesa menos
transmitir una impresion visual que los
procedimientos de articulacion por
cuyo medio esa impresién logra hacer-
se significativa y, por lo tanto, siempre
estan atentos a los mecanismos y a los
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problemas formales de la obra de arte.
Exploran todos los medios y los modos
del lenguaje artistico. Son artistas abo-
cados a lo que es la verdadera creacion,
la de instaurar otra realidad, entendien-
do aqui con Mondrian “la realidad como
manifestacion plastica de formas y no
de sucesos de vida”, pero sin llegar,
como él lo hizo, a privilegiar sélo la inte-
ligibilidad de las formas puras hasta re-
ducir la pintura a un objeto que sélo se
signifique a si mismo, ajeno a cualquier
significado que no venga de su propia
naturaleza. Como en los artistas antes
mencionados, Hernandez tiende siem-
pre hacia la abstraccion, consciente de
que una estructura es capaz —por si
misma— de suscitar una emocioén esté-
tica pero, a la vez, convencido de la ne-
cesidad de tener siempre el mundo visi-
ble como referente.

Y, asi, en su obra es tan importante
el mundo simbdlico que expresa como
el goce de construir y manifestar el sig-
no visible por medio del cual lo repre-
senta. No oculta la manera de articular-
lo, se regocija en poner de manifiesto la
creacion de nuevas relaciones espacia-
les, en el modo de distribuir las formas,
los colores, los volumenes, con la con-

viccion de que la articulacion plastica
debe ser sentida a lo largo de todo el
espacio pictorico. Permite con ello que
nos adentremos en su razonamiento
—con la seguridad que da el ser posee-
dor del dominio del lenguaje— y deja
partes evidenciadas de la estructura
que soporta el significado, estructura
Cuya organizacion estética crea una ar-
monia tal que, de suprimirse el pardme-
tro representativo, podria ser leida
como arte abstracto. Es ahi en donde el
goce de la creacion se asoma. en donde
se comprueba una vez mas que el ejer-
cicio de la invencién y del intelecto es
otra manera de suscitar emocidon otor-
gando al concepto de belleza, como
rasgo dominante. la expresividad

Obra de amplio contenido tematico,
de gran aliento vital y de profunda refle-
xion, que nos habla tanto del mundo
como de otros textos artisticos verbales
y musicales, expresada por distintos
medios formales: litografias. aguafuer-
tes, monotipos. dibu)jos. acrilicos. 6leos,
que nos hace recuperar. sin fracturas, la
herencia revitalizada y transformada
del gran arte

Myrna Soto

-marcel schwob:el arte « panoramade la
poesia turca contemporanea « fran-
cisco josé paoli: el escritor y la politicas
poemas de cintio vitier, jaime val-
divieso y francisco elizalde .
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