
-

DE

'SSSSSSSSSSSSSSSSS'SSSSSSS% SSSSSSSi

I LA VERDAD DE LA
IN VE ero

En el Centro Cultural Universitario se
presentó una exposición de pinturas.
dibujos y grabados de Anhelo Hernán
dez, con el nombre de " Falsa retrospec
tiva" . Se trata de un artista uruguayo
aún poco conocido en México fuera de
los medios intelectuales y universita 
rios. que vive exiliado entre nosotros
desde hace seis años. y al que ahora
acoge la UNAM. cont inuando su tradi
ción de rescatar para la cultura rnexrca
na los valores que nos ha entregado 01
exilio .

Hernández es un artista que posee
una larga y prestigiosa trayectoria artís
tica pero que. por las circunstancias po
lít icas que privan en su pals. se encuen
tra con gran parte de su obra destru ido
o perdida y ahora sólo consorva una
parte mínima - la recuperada por su
amigos - de lo que fue un cont inuo y
tenaz trabajo de más de treinta ailos El
exilio representa para un pintor - enlre
otras muchas cosas- la ausencia de un
pasado y. con ello. la imposibilidad do
confrontar en una retro spect iva el desa
rrollo de su quehacer artístico. Y " Falsa
retrospectiva". de ahí su nombre. tiene
-entre otros muchos - el in ter és de
mostrar cómo un art ista se impone la
tarea de recoger sus pasos al ponerse a
pintar nuevas versiones de su obra an
ter ior a part ir de unos cuantos fragmen ·
tos recobrados: pequeños óleos. algu
nos grabados (zincografías. litogra fías y
aguafuertes) -que ahora se exhiben en
la muestra - así como de fotogra fías de
cuadros perdidos o destruidos. Cons
ciente de que no se puede sustitu ir el
pasado. lo reinventa . Retoma sus anti
guas " maneras" pictóricas y regresa a
sus anterio res lenguajes. Junta lo que
ha quedado y construye sólidamente su
memoria. Evoca lo que fue su espíritu
remoto y penetra en su prop ia subjet ivi·
dad. logrando que por medio de su obra
su experiencia vital e intelectual se toro
ne significativa y. así. poco a poco . nos
va entregando su perfil y nos va rnos-
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año. Y en á tasoen una secuencia pro
gresiva. e va despojando poco a poco
d qu lIa r tór ica tan bien aprendida.
p ra ir en bu ca de una síntes is visual
qu no di traiga la pureza de la idea y
d u art icul cién, reduciendo los ele·
m nto repre ntativos para atender
primordialmente a las exigencias pl éstl 
cas die tructu ra. pero sin por ello
h c r d I contenido un mero pretexto
p ra pon r en evidenci a el artif icio for 
mal d la obra. ino con el propósito de
qu el ignificado. por medio de los
nu vos modo que lo expresan. nos
ofr zc otras y má variadas lecturas.

y e ta transformación se logra al ir
d cantando las form as. al hacer que el
color se vu Iva más puro y ya no obe
d zc al observado en la naturaleza
ino que ea el imaginado. el simbólico.

que valga tanto como luz. como acorde
cromático: como elemento constructi
vo del volumen o como forma composi
tiva. El claroscuro se hará menos evi·
dente. La ilusión del. espacio profundo
-que percibe nuestra visión natural en
el mundo que observamos- casi se eli·
minará o se dará. a la manera de Gau
guin. por medio del color. La superficie
plana admite varias lecturas a la vez: el
planismo es un espacio más adecuado
para la abstracc ión. para comunicar
una realidad vista desde una perspecti·
va metafórica. para expresar conteni
dos más conceptuales y ambiguos. que
permita n al espectador participar más
activamente en la descodificación del
mensaje.

Esun concepto del arte muy cercano
al de Picasso cuando decía que " yo voy
del símbolo a la realidad . no de la realí-



dad al símbolo" , con lo que se proponía
" representar las cosas como se cono
cen no como se ven" de tal manera que
"los objetos imaginados revistan apa
riencias reales" y no de modo de " re
presentar las apariencias naturales de
las cosas".

Algo semejante hace .Hernández a
partir de una zincografía, " Martha le
yendo". del año 1957. de tendencia na
turalista. Realiza dos versiones al óleo
"Lectora" I y 11. en donde va sintetizan
do la complejidad de las imágenes vi
suales -de la versión naturalista- has
ta reducirlas a un número pequeño de
elementos constitutivos que logran
sustituir la apariencia del objeto repre
sentado (en este caso una figura feme
nina) con formas plásticas que sin dejar
de remitir al objeto. se significan a sí
'm ismas.

Hernández comparte las preocupa
ciones de los pintores considerados
como más intelectuales: Cezanne. Ma
tisse. Picasso. a quienes interesa menos
transmitir una impresión visual que los
procedimientos de articulación por
cuyo medio esa impresión logra hacer
se significativa y. por lo tanto, siempre
están atentos a los mecanismos y a los

problemas formales de la obra de arte .
Exploran todos los medios y los modos
del lenguaje artístico. Son artistas abo
cados a lo que es la verdadera creac ión.
la de instaurar otra realidad. entendien
do aquí con Mondrian "la realidad como
manifestación plástica de formas y no
de sucesos de vida". pero sin llegar.
como él lo hizo. a privilegiar sólo la inte 
ligibil idad de las formas puras hasta re
ducir la pintura a un objeto que sólo se
signifique a sí mismo, ajeno a cualquier
significado que no venga de su prop ia
naturaleza. Como en los art istas antes
mencionados. Hernández tiende siem
pre hacia la abstracción. consciente de
que una estructura es capaz - por sí
misma- de suscitar una emoción esté
tica pero. a la vez. convencido de la ne
cesidad de tener siempre el mundo visi
ble como referente.

Y. así. en su obra es tan importante
el mundo simbólico que expresa como
el goce de construir y manifestar el sig
no visible por medio del cual lo repre
senta. No oculta la manera de articular
lo. se regocija en poner de man ifiesto la
creación de nuevas relaciones espacia
les. en el modo de distribuir las formas ,
los colores. los volúmenes. con la con-

vicción de que la art iculación plástica
debe ser sentida a lo largo de todo el
espacio pict órico. Permite con ello que
nos adentremos en su razonamiento
-con la segur idad que da el ser posee
dor del dominio del lenguaje- y deja
partes evidenc iadas de la estructura
que soporta el significado. estructura
cuya organización estética crea una ar
monía tal que. de suprimirse el paráme
tro representativo. podría ser leída
como arte abstracto. Es ahí en donde el
goce de la creación se asoma, en donde
se comprueba una vez más que el ejer
cicio de la invención y del intelecto es
ot ra manera de suscitar emoci ón otor 
gando al concepto de belleza. como
rasgo do minante. la expresividad.

Obra de amp lio contenido temático.
de gran alien to vital y de profunda refle
xión. que nos habla tanto del mundo
como de otro s textos artísticos verbales
y musicales. expresada por distintos
medios formales: li toqr afias. aguafuer
tes. monotipo . dibu jo . acrílicos. óleos.
que nos hace recup raro In fracturas. la
herencia revi talizad y transformada
del gran arte .
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