La imaginacién al poder

El surrealismo y la loca imaginacién

*
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Dominacién y rebeldia

En plena revuelta de 1968 se acufi6 en Paris un lema inspira-
do en el surrealismo: “La imaginacién al poder”, que planteé
la necesidad de pensar nuevas utopfas, contrarias a las formas
de dominacién que aplastan a la disidencia, o sea a la “locura’
que elogiaron Erasmo de Rotterdam y los surrealistas, la que est4
orientada a transformar las intolerables relaciones econémico-
politicas y culturales hasta conseguir la igualdad de oportunida-
des; que todos se abran al didlogo y se instauren la democracia
y la autogestién. El lema también es un llamado a estetizar la
vida, como lo plantearon Marcuse y antes el comunero Jean-
Arthur Rimbaud.

Con anterioridad a Rimbaud, Freud, Lacan, Heisenberg,
Bohr, Marcuse y los surrealistas, entre otros, la opinién genera-
lizada hacia suya la alegorfa de la caverna de Platén: el alma de
quienes se liberan de su cuerpo se eleva hasta la esfera de lo inte-
ligible, hasta la Verdad escrita con mayntiscula. La filosoffa posi-
tivista habfa readaptado tal alegoria: mirando el universo entero
como si fuera una piedra, enaltecié el conocimiento “objetivo
y universal” o que resulta de la aplicacién del método nomolé-
gico o por leyes. Después de los sonoros nombres que he enlis-
tado, la realidad se observa como procesos que evolucionan al
azar, llenos de incertidumbre, que invitan a meditar en las rup-
turas de los 6rdenes establecidos. En los siglos xix y xx algunos
hombres, dejando de concebirse como un dios, aprendieron a
mirarse, desde diversas perspectivas, como un elemento mis de
un medio natural del que dependen; aprendieron que no existen
una raza, un sexo, una clase o un pais mejores que otros; apren-
dieron a desconstruir los mecanismos de la dominacién: hicieron
la “microfisica” de sus aplicaciones en la escuela, la cércel, la
psiquiatrfa, la sexualidad... Gilles Deleuze y Michel Foucault han
tomado la palabra. No hubieran logrado modularla desde los
antiguos paradigmas de: la superioridad e inferioridad cultural; la
vanguardia y las retaguardias histéricas; el desarrollo tecnolégico-
cultural contra el “nefasto subdesarrollo”; el racismo; el patriar-

cado; la “normalidad” contra la “locura”; la moral del amo y el
esclavo; las ideologias de los duefios del capital y de los paises
centrales, y la irreconciliable contraposicién: del alma y el cuerpo;
de la conciencia, punta del iceberg psiquico, y lo no-consciente;
del trabajo y el juego, y de las artes y las ciencias.

Hoy todo se mira distinto, aunque el poder de dominacién
no ha guardado silencio, sino que formula un discurso que nos
cosifica: las sociedades, dice, pueden mantenerse en un mismo
tipo de ordenamiento; aprovechdndose del conformismo de los
poco imaginativos, nos escatima el futuro. Nos quiere muertos.
En antitesis, André Breton perfil su imaginario social, un paraiso
que nunca ha existido, aunque en parte estd a la vuclta de la
esquina, en espera de ser descubierto. Haciendo suya la gran riso-
tada con la que los dadafstas Tristan Tzara y Marcel Duchamp
desacreditaron las solemnes tradiciones del modernismo, tam-
bién le volvié la espalda al nihilista dad4, ofreciéndonos un pen-
samiento que segtin Ferdinad Alquié (La filosofia del surrealismo')
se basa en el tridngulo conceptual formado por los términos
‘amor’, ‘creacién’ o ‘vida' y ‘lo imaginario’.

En la flecha de Tdnatos

Siguiendo el ejemplo de Rimbaud, los surrealistas no sélo as-
piraron a transformar el mundo, sino a cambiar la vida, y esto
significa liberar las potencialidades humanas favorables a la espe-
cie y al individuo, aunque para irlo logrando es menester pasar
Une saison en enfer (titulo de Rimbaud), adentrarse a la manera
de Nerval y Goya hasta el calcinante fuego interno, chocando
con y destapando las aberrantes perversiones que dimanan de
la normatividad que nos agobia, los extremos de descomposi-
cién a que hemos llegado, tal y como lo hizo el marqués de Sade.
Bajo este precepto, Magritte pint6 el rostro de Violette Noziéres

! Trad. Benito Gémez, Barral (Breve Biblioteca de Respuesta, 88),
Barcelona, 1974.
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como lo observé su padre, su violador: los ojos como senos; la
nariz como ombligo y el velludo pubis como boca. Violette (viol,
violée, violada), victima y victimaria de la monstruosa corrupcién.

Vagando por las locas tierras del amor

Hablemos del tridngulo conceptual mencionado. El comin
denominador del amor, la creacién o pdiesisy la actividad ima-
ginativa es ¢l rapto sagrado que entusiasma. En locos trances las
posesas profetisas de Delfos y las sacerdotisas de Dodona emi-
tieron frases muy bellas (Platén: Fedro). Pitonisas, médiums, sacer-
dotes, amantes, musicos... son posefdos, segtin el caso, por unos
plcaros demonios, las intermediarias musas o el dios Eros, entran-
do en un productivo trance durante el cual algo o alguien, ni la
razén ni la conciencia de ellos, habla por su boca, haciéndoles
cometer hermosos desfiguros. “La lucidez es la gran enemiga
de la revelacién. Sélo cuando ésta se ha producido, se puede
autorizar a que aquélla haga valer sus derechos.”?

Debido al amor, en un estado de excitacién emocional que
marcha en busca del placer, seleccionamos a nuestro complemen-
tario sin que medie ningtin cdlculo. Por Eros desarrollamos el
instinto de vida que triunfa, al menos temporalmente, sobre
Ténatos, aplastando, también, la habitual conducta indiferente
y mecdnica. Por eso Robert Desnos llamé a su obra Libertad o
amor, siendo esta o inclusiva, no disyuntiva; y Breton, a la suya,
El amor loco, explicando ademis en el catdlogo “A los expositores”
(de 1959-1960) que Eros, el erotismo, no concuerda con las
separaciones del cuerpo, supuesta circel, y el alma, su prisionera,
sino que los funde, porque es como un teatro de incitacién y
provocaciones donde se estrellan las morales anacrénicas: quien
ama cambia su vida porque experimenta una crisis de concien-
cia lo mds grave posible (Segundo manifiesto del surrealisma).
El juego amoroso no se satisface por las vias mds cortas, sino con
rodeos. Tomando como pretexto su modo de jugar, la represién
social sélo le permite realizarse en raras ocasiones. Encorajinado
por ello, Breton declaré la guerra a muerte a las moralinas en su
Léxico suscinto del erotismo. También nos invité a que probemos
la enorme pujanza del siempre loco amor, que reclama que se dé
segun la medida de los deseos. En consecuencia, orden tajante-
mente “amar que ya habrd tiempo de preguntarse sobre lo ama-
do hasta hartarse de no ignorar nada”.# Asimismo, en tanto que
las artes plésticas y la literatura sirven como paliativos, o bienes
satisfactores de los deseos, €l s6lo encontré que la experiencia
estética, siempre hedonista, se diferencia cuantitativamente, no
cualitativamente, del placer erético. Para reforzar esta aprecia-
cién en £l amor loco confesé su insensibilidad ante cualquier espec-

ticulo que no le causara un verdadero escalofrio, una excitacién

2 Letras de México, afio 11, vol. 1, nim. 27, 1° de marzo de 1938, Méxi-
co, p. 2.

3 Manifestes du surréalisme, Jean Jacques Pauvert, Parfs, 1962.

4 Magia cotidiana (titulo original: Perspective cavaliére), trad. Consuelo
Bergés, Fundamentos (Espiral, 12), Madrid, s/a, pp. 207 y 208.

libidinosa: “reduciremos el arte al amor —sintetiza en Pez solu-
ble—, que es su més simple expresién”.?

La imaginacién y lo superrealista

Lo imaginario tiene varias acepciones: 4) lo intuitivo, esto es, la
percepcién sensible que se manifiesta particularmente en im4-
genes visuales. Atencién, sin embargo, a la falsedad del simil de
nuestra mente con unas planchas de cera pasivas donde se im-
primen los datos sensoriales. Es falso porque 4) lo imaginario
también es el resultado de aplicar la capacidad inventiva; por lo
tanto, ¢) las formaciones lingiiisticas, como el texto literario, que
se crean y recrean, siguiendo huellas de los antiguos recursos del
mito, son identificadas asimismo como productos imaginarios.
Ademis, éstos 4) tienen como uno de sus referentes las fantasfas
que simbolizan e indirectamente satisfacen deseos reprimidos.

Hoy sabemos que nuestra conducta es racional cuando actua-
mos segtin cdlculos premeditados, aunque también sabemos que,
debido a nuestra infatigable biisqueda de placer, sofiamos, fa-
bricindonos imégenes para autosatisfacernos, y también que
vivimos entre las fantasmaggéricas quimeras de la vigilia, en una
especie de castillo en el aire que objeta la realidad hasta llegar,
en casos extremos, a un estado delirante agudo. Somos indivi-
duos que inventamos los agresivos y defensivos chistes, que come-
temos involuntarios lapsus linguaey que elaboramos obras de
arte, loco trabajo juguetén que fructifica debido, también, a las
improntas de lo més desconocido de nuestro sistema psiquico,
aunque no se deba sélo a éstas.

En El amor loco Breton escribié que a lo largo de esta cen-
turia la humanidad por fin se ha puesto los lentes contra la miopfa
de los “racionalismos”, liberdndose del temor de que la palabra
‘realidad’ abarque todo lo que tiene de fantasioso. Dad4 aporté
su granito de arena cuando nos invité a que asumamos las con-
secuencias de no separar los sentimientos de las ideas, y la
razén de la sinrazén. El hipécrita, miope, limitante y limitado
principio de realidad que prevalecié desde la antigiiedad, se
habia incendiado, en frase de Crével,® porque, resumié Lacan
parafraseando a Descartes: pienso donde no soy, y soy donde
no pienso.

Se han formulado varias hipétesis acerca del término ‘surrea-
lismo’ o ‘superrealismo’. Rememoro una. Al parecer es el nombre
con que Apollinaire caracterizé su drama bufo Les mamelles
de Tiresias. cuando las tetas de Teresa, la herofna, volaron al cielo
como globos de gas, obligdndola a cambiar de sexo y llamarse
Tiresias, y su atribulado marido hubo de poblar Zanzibar en
cuarenta horas, engendrando la friolera de cuarenta mil cuaren-
ta y nueve criaturas, la palabra comodin (surrealismo) habia
entrado en escena. Se traté, desde entonces, de forzar a la ima-
ginacién para satisfacer tanto al emisor de mensajes rabiosa-

5 Manifestes du surréalisme, p. 88.
6 Citado por José Pierre, El surrealismo, trad. Rafael Santos S. Torroella,
Aguilar (Historia General de la Pintura, 21), Madrid, 1969, p. 104.
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mente “locos” cuanto a su publico. Dicho en términos de Nerval,
adoptados por Breton, “mago” y “papa” del surrealismo: el artista
tiene que lanzar desquiciados o imaginativos rayos magnéticos
a sus receptores para que todos dialoguen en abierta simpatfa.

La loca imaginacion, el azar objetivo y las artes

A partir de las dos guerras mundiales se han agudizado las inter-
venciones de la fantasfa en la “literatura del absurdo”, o sea la
metaficcion,’ que abunda en parodias burlescas y paradojas, sin
que nadie pueda castigarla, porque se presenta como un juego que
se practica y disfruta en los ratos de ocio. Sin embargo, des-
de que Polonio acepté que una nube tenfa forma de camello
para que Hamlet no se disgustara, se aceptaron las proyeccio-
nes de lo inconsciente en la vida diaria, redondea Breton en
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El amor loco. Siempre lo reprimido brota junto a la conciencia
vigilante; estalla en cadenas asociativas que sobredeterminan
los mensajes artisticos: entonces —se lee en el Segundo mani-
fiesto— la maravillosa rosa de una pintura es un simbolo onirico
y forma parte de un ramillete de motivos poéticos hasta que re-
gresa al jardin, tras haber servido como sefial del deseo, aunque
no sepamos conscientemente qué sefiala. Para Breton lo mara-
villoso es el correr en direcciones interpretativas extrafias que
convierten no importa qué en un hallazgo que se proyecta en
la pantalla mental “con letras del deseo”.?

7 Véase Patricia Waugh, Metafiction, the Theory and Practice of Self-
Conscious Fiction.

8 El amor loco, trad. Agustin Bartra, Mortiz (El Volador), México,
1966, p. 89.
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Para completar la Declaracién de los Derechos del Hombre,
Apollinaire en “Lesprit nouveau” (1917) enfatizé el de ejercer
abiertamente (y que se admita el valor de) los “gestos de la exis-
tencia imaginaria”. Bajo este principio, en Los vasos comunicantes
y en Nadja Breton explica el “azar objetivo” como el laberinto
de Dédalo donde se interpretan supuestos indicios de manera
ficcional, a saber, como el encuentro de los érdenes causales sub-
jetivo y objetivo, como el entrecruce de un anhelo con un temor
y las circunstancias que hipotéticamente lo cumplen. Por ejem-
plo: Victor Brauner se pinté tuerto antes de que perdiera acci-
dentalmente un ojo.

Para investigar ms los gestos en cuestién, en el Bureau de
Récherches Surréalistes fueron registrados (1923-1925) los con-
tenidos oniricos de los informantes. También los miembros del
surrealismo experimentaron con la hipnosis y, bajo la conduc-
cién de Crével y la activa participacién de Desnos, con los ensue-
fios meditimnicos. Asimismo, cayeron en la fascinacién de las
asociaciones analégicas. En el texto para la Exposicién X...Y,
Breton nos incita a que consideremos cretino a quien todavia
se niegue a visualizar un caballo galopando sobre un romate,
porque éste puede ser el globo de un nifio y aquél una nube.

Bajo el mismo ideal de que se abandone, en la medida de
lo posible, el vicio del autocontrol y se abran las circeles que apri-
sionan lo imaginario, dejando escapar los misteriosos fantasmas
con que nos damos placer y evitamos el dolor, esta corriente
otorgd enorme peso al arte vinculado a lo onirico. Como el sue-
fio no se encuentra bajo el principio de identidad, sino que aglo-
mera lo aparentemente heterogéneo, haciendo que un hombre
tenga algo de planta o de cosa y ésta algo de humano, y vice-
versa, Breton enaltecié los cuadros del Bosco, de Brueghel y
Arcimboldo, y titulé uno de sus libros £/ revélver con cabellos
blancos. Como el contenido onfrico condensa imdgenes dis-
pares, a este mago le interesé el surrealismo verista o de corte aca-
démico de Dalf y Magritte que, por ejemplo, aina la cabeza de
un pez con las piernas de una mujer o figura unos relojes blan-
dos. También el papa del surrealismo ponderé a Lewis Carroll
porque envié al universo literario “palabras valija” como snark,
formada por snake, serpiente, y shark, tiburén, y porque en
Alicia en el pafs de las maravillas invirtié secuencias (sangra,
le duele y se pincha el dedo), igual que cuando al sofar la
progresién temporal es alterada y condensamos imdgenes.

La imaginacién de los inspirados

Los artistas y su publico se ligan y religan gracias a su encuentro
en una atmésfera de misterio. Esta se obtiene abandonindose
a la “pendiente del espiritu”; los primeros la alcanzan cuando
acttian fuera de sf, en un éxtasis durante el cual les llega la ilu-
minacién que los convierte en visionarios y auditivos. Sécrates
le dice a I6n de Efeso que durante la puesta en escena de la tra-
gedia median una serie de atracciones y convergencias de gente
fuera de sus cabales. El primer eslabén de la cadena lo ocupan
los dioses; el segundo, las musas o intermediarios; el tercero, el
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escritor; el cuarto, los actores, los rapsodas y los coribantes, y
en el dltimo estin los espectadores.

Breton atribuye la inspiracién o delirio de musas a una con-
juncién de facultades tal, que las fantasfas, o contenido incons-
ciente, obran no como hermanastras de la razén, sino como su
complemento, que le dice cosas que ella ignoraba, evidencian-
do la otredad de cada quien; la imaginaria fantasfa arranca secre-
tos a la censura para que el individuo pueda entender el sentido
de sus acciones, para que alcance la anagnérisis o conocimien-
to de él mismo. Ocasionalmente en tales raptos sobrevienen
grandes ocurrencias poéticas, operaciones lingiiisticas de notable
envergadura. Ya lo dijo Platén en el Fedro: “quien se llegare a
las puertas de la poesia sin estar tocado de locura de Musas, con-
fiando en que la técnica le bastard para ser poeta, es un fraca-
sado [...], la poesia del perito palidece frente a la de quien estd
poseso de la locura de Musas™.?

Siguiendo el incentivo de desencadenar sorpresivos y con-
movedores enigmas, los surrealistas (no todos) se dedicaron a
forzar la inspiracién'? mediante el acto de escribir o dibujar auto-
méticamente aquello que les pasaba por la cabeza, sin repensarlo
ni detenerse a corregirlo. Gracias a este procedimiento meditim-
nico se gestan, seglin creyeron en la primera fase de sus experi-
mentos, los aciertos inesperados, una serie de acertijos o magia
de encuentros, que establecen las correspondencias més extrafias
o sorprendentemente informativas.

En ¢l Primer manifiesto Breton aseguré que las paginas de
Los campos magnéticos, ejemplo de escritura automdtica colec-
tiva, lograron una fecundidad y cualidad de im4genes que sus
autores, €l incluido, no hubieran conseguido escribiendo lenta-
mente. Mds tarde, en Point de jour, reconsiderd este triunfalis-
mo citando las observaciones de Lacan sobre las dispares im4-
genes del dibujo automdtico, cuyo sentido o carga inconsciente
quedé interferido por los racionales marcos teéricos que los
surrealistas establecieron por anticipado: sus calculados planes,
obstaculizaron la salida espontdnea de la “voz”, de los “delirios
inspirados”, e incluso las “aproximaciones insélitas” acabaron
siendo una receta ficil que se obtiene mediante la inversién del
patrén acostumbrado, a saber, se busca lo arbitrario por lo arbi-
trario mismo.

Los surrealistas dejaron de aplicarse a la cerebracién auto-
mitica al percatarse de que la conciencia o razén vigilante,
por distraida que sea, no puede reproducir con estricta fidelidad
un narcisista estado onfrico que, adicionalmente, no est4 desti-
nado a la comunicacién, mientras que la obra de arte si.

Lo surreal o superrealista

La imaginacién de los artistas no se reduce, pues, a su conciencia
ni tampoco a su inconsciente, sino que sublima deseos y fantas-

% Didlogos. Hipias mayor, Ién, Fedro, intr. y trad. Juan D. Garcfa
Bacca, UNAM (Nuestros Clisicos, 29), México, 1965, p- 108.
19 Un articulo de Max Ernst se titula “Cémo se fuerza la inspiracién”.
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mas (aun en el caso de la literatura del absurdo y de las pinturas
grotescas): no puede anular el intercambio comunicativo, que
nunca depende de los procesos primarios del suefio ni del desfase
de significantes y significados propio del delirio. Aunque frecuen-
temente las obras se acerquen a tales fenémenos psiquicos, no
portan un contenido latente disfrazado de uno manifiesto, sino
que tienen un mismo contenido sobredeterminado donde se em-
palman en una fusién y de-fusién (en terminologfa de Marcuse)
los principios de placer y de realidad. Y he aquf que, pese a sus
exageraciones acerca del papel del inconsciente en la literatura,
pintura y escultura, Breton manejé también este mismo enfo-
que tedrico, que llamé de Los vasos comunicantes: la creatividad
estd emparentada con la vida, con Eros, que equilibra el enten-
dimiento y las fantasfas procedentes de lo reprimido, el pensar
y el sentir, la psique y el cuerpo.

Un loco colofén

Los surrealistas difundieron las teorias de Charcot y de Freud,
diciendo que, en llegando al superrealismo, desaparecen las fal-
sas antinomias entre capacidades psiquicas. Real es entonces lo
imaginario en su acepcién de compuesto de intuiciones, reflexién
y sentimientos. Luego, la descripcién de las asociaciones espon-
tdneas, incluyendo las aparentemente més incongruentes o fan-
tasiosas, no desrealiza, sino que, segiin esto, sobrerrealiza las obras
de arte, las hijas de Eros que satisfacen los deseos de quienes las
crean y recrean. Nétese que, independientemente de los apor-
tes del surrealismo, el paraiso que nunca hemos abandonado son
las artes que, al no dividirnos, sino expresarnos como un todo y
satisfacer de manera sublimada nuestros deseos, funcionan como
una reserva de salud mental de los pueblos.

Quizés la mejor interpretacién de los enunciados bretonia-
nos —segtin los cuales lo maravilloso da la llave de acceso a la
“belleza convulsiva” (lo maravilloso siempre es bello e inclusive
s6lo lo maravilloso es bello: Primer manifiesto)— es, repito a
modo de recapitulacién, que la creativa imaginacién del artis-
ta y la de quienes aprecian su labor se desarrollan (més o menos
pero siempre) en el punto donde pierde importancia la separa-
cién de: las facultades mentales; la normalidad y la locura; el
suefio y la vigilia, y el cuerpo y el alma.

El surrealismo intenté acabar con las concepciones parcia-
lizadas del ser humano para reivindicarlo como un todo com-
plejo, vivo, sorprendente, que va realizindose y que deberfa
tener la posibilidad de realizarse més plenamente. En oposicién,
quienes dominan el mundo quieren que seamos autématas,
y, consecuentemente, proclaman el fin de la historia y alaban
el pragmatismo inmoral que, a largo plazo, desemboca en el
suicidio de la especie. Algunos rebeldes que todavia no nos hemos
“momificado” en el posmodernismo, aunque fuimos jévenes
en la ahora lejana década de los sesentas, atin insistimos en que
deben hacerse efectivos los lemas surrealistas de transformar el
mundo y cambiar la vida, lo cual significa que nuestra pancarta
continda diciendo “la loca imaginacién al poder”.
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