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ENTREVISTA
CON ALBERTO
DALLAL

Por Esther Martinez Luna

Albono Dallal es sin duda uno de los in-
vestigadores y criticos mas serios y pro-
fesionales de danza en nuestro pals. En
1979 recibié el premio Magda Donato por
su ensayo La danza contra la muerte y en
1982 con El *‘dancing’’ mexicano gané el
Premio Villaurrutia. Aunque realmente lo
més trascendente ha sido su labor como
investigador y periodista. éreas en las que
ha marcado el camino que hoy andan
otros estudiosos. Actualmente lleva un
ambicioso proyecto cuyo primer resulta-
do es el libro La danza en México, volu-
men primero, de reciente publicacién.

2Cuéles fueron los principales obstéculos
a los que se enfrentd al escribir La danza
on México?

La danza en México es el primer tomo de
lo que va a ser una obra magna con res-
pecto a la danza en Méx:co. Si, es el pro-
ducto de diez ahos 0 un poco més de in-
vestigacion especializeda que realicé
dentro del Instituto de Investigaciones Es-
téticas de la UNAM. Podria afirmar que
para escribir este libro y para hacer una in-
vestigacién adecuada me topé con todas
las dificultades del mundo. En primer lu-
ger porque somos muy pocas las perso-
nas que estamos haciendo investigaciéon
especializada en torno a esta disciplina ro-
deéndonos del objeto de estudio desde to-
dos los puntos de vista posibles; casi
siempre la investigacién de la danza en el
mundo se ha hecho desde el punto de vis-
ta antropolégico o sociol6gico, o bien, se
ha hecho una especie de investigacion his-
térica y estética que adolece del gran pro-
blema de la subjetividad. Casi siempre en
vez de investigacién objetiva se ha hecho
una especie de elogio no descriptivo de
obras y de figuras: esto es un gran pro-
blema para el investigador de danza por-
que la danza es el arte efimero por anto-
nomasia; por ejemplo, cuando queremos
saber como bailaban nuestros ancestros
prehispénicos o c6mo bailaban en el siglo

XIX nos topamos con el problema de la fal-
ta de narracién y descripcién técnicas,
sélo encontramos grandes elogios que no
tienen que ver con el conocimiento real de
cémo se bailaba, cémo eran las coreogra-
fias o cémo era realmente esa danza. Un
segundo problema fue la creacién de una
metodologia adecuada que me permitiera
atacar por todas partes y al mismo tiem-
po las distintas épocas de la danza en Mé-
xico: asi, este primer tomo abarca desde
la época prehispanica hasta la época con-
temporéanea. El segundo y tercer tomos
van a ser exactamente lo mismo, o sea
que voy a ir como peinando lo que es la
danza mexicana y dando a conocer los
descubrimientos de las distintas épocas
conforme vaya teniendo ese material.
Ahorita ya tengo listo el segundo tomo.
Otro problema fundamental al cual me en-
frenté es que pensé que existia ya una cla-
sificacién teérica de las danzas, es decir,
tipos, modalidades, géneros, etc., pero
por desgracia no fue asi; entonces tuve
que empezar por ahi. En México, afortu-
nadamente tenemos todos los tipos de
danza que pueden tenerse en un pals,
cosa que en otras naciones no sucede.
Tuve que comenzar por hacer una clasifi-
cacion, tratando de poner en su lugar esas
modalidades tramposas que son tergiver-
saciones o recreaciones de danzas que tie-
nen su nucleo o su origen en siglos ante-
riores. En el primer capitulo de El
““dancing’’ mexicano defino claramente la
diversidad de estas modalidades.

Ya que existen diversos tipos de danza en
nuestro pals, ;a qué cree que se deba que
algunas modalidades, como el folklor o los
bailes netamente populares sean conside-
rados de segunda o tercera categoria y al
ballet y la danza contemporénea se les
tome practicamente como (nicas expre-
siones artisticas del baile mexicano?

Esa es una falta de informacién por parte
de la gente, aunque es cierto que existe
una diferencia entre lo que nosotros llama-
mos danzas de concierto o danzas teatra-
les de concierto y las danzas que la gente
baila espontdneamente en sus sitios de
reunién, en sus fiestas, etc.: si es arte,
pero podriamos hacer la diferencia como
existe en la pintura, como existe en el tea-
tro, como existe en todas las expresiones
artisticas, si se hace una especie de se-

leccién hacia un arte mas complejo, més .

hecho, més representativo desde el pun-
to de vista cultural de entre el gran arte
y el arte popular. Por ejemplo, ti no pue-
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des comparar una pintura de Da Vinci con
las expresiones populares de su época que
eran pictéricas, pero que sin duda eran ar-
tesanias; tG no puedes comparar en ese
sentido o echar en el mismo saco los gran-
des murales de Diego Rivera y las artes po-
pulares mexicanas hechas en esa misma
época en que se pintaban los murales: lo
mismo sucede con la danza. El error est4
en no conocer esa diferencia, esa clasifi-
cacién y también en no considerar estas
manifestaciones como arte. La gran proe-
za dancistica, por ejemplo, de los ejecu-
tantes de mambo o el cha-cha-ch4 en los
dancings es admirable y hay que analizar-
lo, asi como hay que analizar la musica de
Agustin Lara desde el punto de vista mu-
sicolégico. Pero no es lo mismo, obvia-
mente, la musica de Agustin Lara que una
6pera que compone Mario Lavista. Yo
creo que es la falta de informacién exclu-

‘sivamente. Cualquier critico o teérico que

considere que no es arte la danza popular
urbana estaria en un error; pero asimismo
el publico que considere que es igual la
danza popular urbana que una obra de Gui-
llermina Bravo bailada por el Ballet Nacio-
nal de México, también esta en un error.
Hay que tener mucho cuidado, porque en
algunos casos sf hay una falta de calidad
interpretativa o una falta de creatividad e
incluso, puede faltar de todo en el ejecu-
tante, ya que en las danzas auténticamen-
te regionales y auténticamente indigenas
se necesita de una gran técnica, por eso
hay que ir hacia lo concreto en las obras
de arte. Al encontrar fallas artisticas, en
algunos espectéculos de danza folkl6rica,
sf podremos decir que no hay arte.

Hablemos de los grupos independientes en
México: ;piensa que actualmente existe
un boom en la danza contemporénea?

Si, claro, esto yo lo planteo en La danza
en México muy claramente y analizo el
boom como producto de una situacién his-
térica muy especial de todo lo que nos de-
jaron los movimientos estudiantiles, es de-
cir, el ascenso de la juventud, asi en tér-
minos generales, hacia la posibilidad de
crear un mundo nuevo. En los afos sesen-
tas los jévenes hicieron que mirdramos el
cuerpo humano de una manera mas fres-
ca, de una manera méas desprejuiciada y
esto ocurrié, hubo una especie de revolu-
cién sexual que ahora conla aparicion del
SIDA creo que se ve detenida histérica-
mente... Luego a eso hay que afadir el
descubrimiento de que estamos acaban-
do con nosotros mismos, con nuestros ali-
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mentos, con los terrenos que nos dan de
comer, con nuestra atmésfera y sobre
todo esté la amenaza nuclear; esto yo lo
analizo en mis libros constantemente y me
doy cuenta de que hay una bisqueda casi
desesperada, un reencuentro con el cuer-
po humano; los chavos e incluso la gente
de edad estan buscando nuevas formas de
desarrollo fisico de su cuerpo y obviamen-
te, caemos en un boom como tt le dices.
Es por ello que la gente se encuentra en
una busqueda nueva de y hacia la danza;
de y hacia las artes marciales; de y hacia
los deportes; de y hacia las practicas que
antes nada més eran de los soldados,
como el correr por las calles. Estos resul-
tados los vemos en una mayor afluencia
de publico en los especticulos de danza,
en los salones de baile, en las academias,
etcétera. Yo en mi ejercicio como critico
lo empecé a notar en mis notas de danza
de los afios setentas, y me di cuenta de
que estdbamos viviendo un fenémeno
muy especial, y es por ello que la genera-
cioén de los setentas trae consigo una bus-
queda de un nuevo tipo de danza técnica-
mente menos anquilosado, que realmente
toma los temas que estamos viviendo en
ese momento y surge lo que llamamos
danza contemporanea. Surgen natural-
mente nuevas figuras y el hecho de que
México es un pals de danzantes da origen
a que haya mucha gente joven que esté
formando grupos y est4 haciendo nuevas
proposiciones estéticas en la danza; ac-
tualmente existen més de cuarenta grupos
indépendientes en México.

¢C6mo ve las propuestas estéticas y la ca-
lidad técnica de estos j6venes?

Bueno, en primer lugar siento la falta de
una infraestructura nacional en la ense-
fianza de la danza porque la danza de con-
cierto, la danza contemporanea que les co-
rresponde bailar a todos estos jévenes es
diferente a la danza popular urbana; si fue-
ra exactamente lo mismo entonces no ten-
drian que estar haciendo nada en un es-
cenario, sino que bailarian en los salones
de baile o en las calles como ahora de he-
cho lo estdn haciendo y esto no es ningin
descubrimiento, porque durante el movi-
miento mexicano de danza moderna Gui-
llermina Bravo, Guillermo Arriaga y todos
los demés bailarines, bailaron en los tabla-
dos improvisados de los pueblos. Pienso
que a estos jévenes les hace falta saber
a quién dirigen su danza, ya que existe una
gran tradicién de bailar en las calles du-
rante las fiestas de vecindades y las fies-
tas populares, eso no es ningutin descubri-

miento, pero el problema estd en su
ofrecimiento como bailarines, por ejemplo,
Jen su proposicién van a hacer exacta-
mente lo mismo que harfa cualquier per-
sona que no haya estudiado para ser bai-
larin? Esta es una pregunta fundamental,
al grado de que en algunos espectéculos
de danza-teatro yo me pregunto hasta qué
punto cualquier persona puede hacer una
proposicién visual y dinémica que sea dan-
za en vez de pantomima, éste es el gran
problema. Si no existieran antecedentes
de increibles y maravillosas personas que
crean todo un movimiento artistico en los
afos cuarentas y cincuentas entonces s/,
pero la historia del arte no se va constru-
yendo de la noche a la mafiana por gene-
racién espontédnea. En muchas ocasiones
he escrito que algunos jévenes coredgra-
fos estadn haciendo o intentando hacer lo
que ya se hizo en los afios cincuentas y
sesentas, pero por desgracia en vez de to-
mar lo mejor de estas afirmaciones las re-
chazan rotundamente y esto se debe sin
duda, a que no existe una organizacién
que permita desglosar, seleccionar lo bue-
no y sefialar lo malo. Yo tengo un gran res-
peto por todo lo que haga la gente, pero
también exijo como critico y teérico de la
danza que se me haga caso y se me es-
cuche, por que se han dado casos de per-
sonas, coreégrafos o bailarines que de
pronto estan diciendo que yo digo algo
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que no he dicho en mis libros, o sea, que
no me han leido. Pienso que todo movi-
miento, todo crecimiento, toda situacién
o fenémeno artistico debe hacer pensar
sobre problemas més amplios, y en este
caso particular notar en primer lugar la
ausencia de una infraestructura nacional
en la enseflanza de la danza contemporé-
nea y en segundo lugar el hecho de que
hacen falta criticos que vayan a lo concre-
to del hecho dancistico y no borden sola-
mente en el espacio o en el elogio absur-
do y subjetivo, sino que ubiquen
histéricamente lo que estan haciendo ta-
lentosisimas personas que estén dentro de
estos cuarenta grupos.

ZA qué bailarines o coredgrafos reconoce
con mayor calided?

Yo reconozco a todos, pero sin duda he
visto un gran talento en Marco Antonio Sil-
va; él estéd haciendo cosas que yo no po-
dria hacer en el escenario, como unir las
artes marciales o algunos deportes como
el box y convertirlos en danza. A diferen-
cia existen otros tipos de ofrecimientos;
por ejemplo, los de Lidia Romero que son
““proposiciones estéticas’’ que al parecer
cualquiera las puede hacer. Reconozco
también proposiciones muy interesantes
en Rolando de Athie que vino de Oaxaca,
el enorme talento de Raul Parrao y Cecilia
Appleton y claro, no debemos olvidar a la
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gente joven que esté integrada a compa-
filas hechas como Ballet Teatro del Espa-
cio, por ejemplo, Javier Salazar.

2Qué piensa cuando algunos bailarines y
corebgrafos dicen que no existe una criti-
ca de danza especializada en México?

Ha habido en México muy pocos criti-
cos de danza, al igual que ha habido muy
pocos en el mundo. Yo considero que hay
requerimientos especiales para ser critico
de danza, como es el saber muchas cosas,
como es forjar una nueva manera de es-
cribir que incluso aporte neologismos para
que la gente entienda o capte qué es y en
qué consiste una danza, acercarse a todos
los aspectos técnicos, estar en contacto
con los coredgrafos, con los bailarines, ir
a los ensayos, ir a los estudios, ver la cues-
tién técnica, ver como son las clases; creo
que la culpa no es de la poca gente que
hace ahora critica con deficiencias, sino
més bien el poco interés de los jbvenes por
hablar sobre danza. Hay cuarenta grupos
independientes de esta disciplina y no
existen siquiera cinco personas jévenes en
México que se hayan acercado a mi para
estudiar nuevas metodologlas y crear un
taller de critica o para que hicieran sus te-
sis de historia del arte con temas de dan-
za. Yo creo que la gran critica la tenemos
que hacer a los jovenes, a las pocas per-
sonas que han hecho tesis sobre esto y
no estudian y no hacen regularmente tex-
tos para periddicos y revistas, pero sin em-
bargo. sl quieren de ls noche a la mafiana
ser criticos de danza o creen que ya lo son
cuandc en realidad se lleva muchos afios.
Mi primera nota de danza la escribl en
1965 y durante diez ahos que estuve ejer-
ciendo la critica de danza jaméas me di
cuenta que era yo de los pocos que esta-
ban escribiendo sobre danza; en primer lu-
gar estaba ocupadisimo, en segundo yo
estaba realmente ejerciendo lo que es la
critica de danza, porque entregaba una
nota semanal, hacla entrevistas, lefa libros
sobre el tema, es decir, que trabajaba
duro. Pienso que deberia surgir proporcio-
nalmente un nucleo de gente joven que
haga critica de danza y que estudie al res-
pecto. No se puede llegar a ser critico de
danza si no se convierte uno en investi-
gador y en periodista a la vez, debe uno
estar estudiando constantemente Y apren-
der a ver danza, porque es un arte visual
por antonomasia, pero si la gente no sabe
ver ya puede ir a todos los espectéculos
de danza y jamés poder escribir nada so-
bre esta disciplina. ¢

Libros

PARA LA CODICIA
NADA ES
SAGRADO

Por Alejandro de Antufiano Maurer

Los &rboles después, llenos de savia,
a porfia crecieron por los aires...""
T. Lucrecio Caro, De la naturaleza
de las cosas, Lib. v, lllo.

Es ya vieja la terrible historia de la des-
truccién de los recursos naturales y cul-
turales del pais. Externamente, en el siglo
XVI se dej6é constancia de los devastado-
res efectos de las torpes acciones deriva-
das del descubrimiento de América, las de
conquista y colonizacién; e internamente
sin embargo, en el siglo XVII colonial, se
cantaba a la feracidad deslumbrante novo-
hispana, pues la naturaleza habia resistido
y se regeneraba aceleradamente. Montaig-
ne en sus Ensayos tempranos, y Sor Jua-
na Inés de la Cruz en su poesia lo eviden-
ciaron asi respectivamente:

“iTantas ciudades arrasadas, tantas
naciones exterminadas, tantos millones
de pueblos pasados a filo de espada,
y la parte mas rica y bella del mundo
devastada por el negocio de perlas y de
pimienta! ;Victorias Mec4nicas!’’

..."’Que yo, sefora, naci
en la América abundante,
compatriota del oro,
paisana de los metales,
adonde el comun sustento
se da casi tan de balde,
que en ninguna parte mas
se ostenta la tierra madre.’’

Es desde luego un hecho que, como lo se-
falaba Sor Juana Inés de la Cruz, era la
Nueva Espafia sin6nimo de riqueza con
sus suelos que sudaban plata y que mucho
contribuyeron al Renacimiento europeo;
Pero también es cierto que el desgaste de
los recursos americanos y la decadencia
del paisaje mexicano, empezé desde los
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primeros dias de la conquista de México.
Sélo que el ritmo de la devastacién toda-
via correspondia a lo que la misma natu-
raleza reponifa sin la intermediacién del
hombre.

Ya en febrero de 1550, por ejemplo el
virrey Antonio de Mendoza intentaba com-
batir la desforestacién de los alrededores
de Taxco mediante el empleo de una poli-
tica forestal que resulté inutil, y esta des-
truccion en general de los recursos del pais
resulté mayor en la periferia de México-
Tenochtitlan de finales del siglo XVI has-
ta el siglo XIX, lo que denunciaba con
exactitud José Ma. Luis Mora en México
y sus Revoluciones como la barbara des-
truccién de los bosques del pais por més
de trescientos afios y sin reponer en un
apice sus pérdidas. Desde el afio de 1586
las crénicas hacen referencia a las cono-
cidas tempestades de polvo o polvaredas
o “‘tequesquite’’ consecuencia de los de-
sastrosos efectos de la permanente des-
truccion.

La capital de la Nueva Espafia y el res-
to de sus dilatadas entidades, no escapa-
ron al igual que otras viejas ciudades de
Occidente a los contradictorios efectos de
la cultura urbana. Asl, la labor destructi-
va se volvié doble: primero se aniquil6 el
paisaje, el atemporal paisaje que en los
tiempos primitivos dominé sobre la mira-
da del hombre, y luego la ciudad posterior
desafié al campo con su silueta que con-
tradijo las lineas de la naturaleza. Se ini-
cia asf la primitiva urbe que inventa una
naturaleza artificial poniendo fuentes en
lugar de manantiales, y jardines en lugar
de bosques y praderas. Comienza en Amé-
rica la cultura urbana que verdaderamente
desplaza el frégil equilibrio urbano de Mé-
xico con sus materiales elementales de
lodo y piedra, y Alonso Garcia Bravo en
1521 y 1522 traza o delimita la ciudad
sustituta de la capital mexica.

Luego la gran ciudad lentamente se iré
levantando con la mano de obra indigena
y aparecer4n las reproducciones de pala-
cios y casas a la medida de la imaginacién
del obtuso cliente: la casa sevillana am-
plia y con grandes patios y jardines que
recuerdan la civilizacién &rabe de sol y
canto y la casa extremena fuerte y abun-
dante de piedra sélida y apagada.

El aspecto general de la capital de la
Nueva Espaia, ird asi cambiando al paso
de los siglos y alterando paisaje y cons-
trucciones en continua mudanza, que re-
cuerda adn en nuestros dias al prototipo
de ciudad mévil, en irracional y permanen-
te ebullicién urbana. De esos afios prime-
ros a la fecha mucho ha sido lo destruido;




