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NicoLis ECHEVARRIA

proximarse a la obra fil-
mica del talentoso cineas-
ta Nicolds Echevarria, es
entrar a un universo ma-
gico, alucinante e infinitamente
mistico y religioso.
Nacido en Tepic, Nayarit, Echeva-
rria realiza estudios de musica en
1969 y, al afno siguiente, funda
el grupo de composicién musical
Quanta, junto con su gran amigo el
musico de vanguardia Mario Lavis-
ta, quien se encargara de la banda
sonora de casi todas sus peliculas.

Después de estudiar cine en
Nueva York, se especializa en el
documental sobre el mundo indi-
gena, pero no desde el punto de
vista etnografico o folklérico, sino
como una investigacién profunda
de la sabiduria aborigen para lle-
gar a conocer su espiritu. Sensible
y solitario, se convierte en un estu-
dioso de los indios huicholes y co-
ras, con quienes vivié por mas de
dos anos, y en 1973 dirige su pri-
mer cortometraje documental, en
16 mm, titulado Judea.Semana San-
ta entre los coras, donde da testimo-
nio de los rituales religiosos de los
aborigenes de Nayarit, como luego
lo dara de los de la sierra chihua-
huense en Teshuinada.Semana San-
ta tarahumara (1979).

Haciendo una especie de parén-
tesis filmico, realiza el cortometraje
Ewreka (1974) en stper 8, sobre un
joven contorsionista que con una
flexibilidad increible ejecuta un
sinfin de movimientos extranos, has-
ta culminar en una regocijante auto-
felacién insinuada. Junto con otras
24 mini-peliculas que debian tener
como base el discurso sexual, el cor-
to particip6 en el Festival de Cine
Erético en stiper 8 de 1974, primero
Y unico que se organizé en México.

De 1975 a 1977, Echevarria fil-
ma el mediometraje Hikuri Tame.
Peregrinacion del peyote, que viene
a ser un asombroso estudio sobre la
ingestién de la planta alucinégena
utilizada por los huicholes como
medio para comunicarse con sus
dioses o iniciarse como chamanes.

En su primer largometraje docu-
mental, Maria Sabina. Mujer espiritu
(1978), se acerca de manera sencilla
a la octogenaria curandera zapoteca
del titulo tratando de descubrir su
esencia mistica y humana. Rompien-
do con todas las reglas del documen-
tal tradicional, presenta a una Maria
Sabina natural y en plena libertad de
movimiento que nunca posa para la
camara, simplemente se muestra, in-
teractia, conversa en su lengua nativa
y acomete sus curaciones magicas.
Conocida por sus ceremonias religio-
sas con base en la toma de hongos
alucinégenos y visitada por grandes
personalidades de todo el mundo,
sobre todo durante los afios sesentas
y setentas, la menuda anciana serd la
mujer sagrada, la mujer hechicera,
la mujer dngel, la mujer demonio

y la mujer espiritu. Pero ante todo
serd sé6lo la mujer que habla de su
vida cotidiana, de sus miserias, de
sus miedos, de sus hijos muertos,
de su primera experiencia con los
hongos y de su resignada espera de
la muerte.

Sin alabanzas ni condenacio-
nes, Echevarria penetra en el cono-
cimiento de la sabia campesina
analfabeta. Capturada en su intimi-
dad espiritual y sicotrépica, es la
iluminada que alivia enfermos y se
entrega al éxtasis mds delirante en
su intensa lucha contra la muerte.
Como el peyote es la maxima dei-
dad para los huicholes de Hikuri
Tame, los hongos son en Maria Sa-
bina. Mujer espiritu la Palabra libe-
radora. Al igual que en sus trabajos
anteriores, la presencia sonora co-
bra vital importancia al ser orques-
tada por el necesario Mario Lavista
que acopla un sutil sonido de flau-
tas a la poesia de las imagenes.

Echevarria se aparta tempo-
ralmente de sus temas sobre la san-
terfa, para ir tras la huella de una
civilizacién autéctona en el cora-
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z6n mismo de un rustico circo en
su nostalgico mediometraje Poetas
campesinos (1980).

Con un deslumbrante lirismo
visual, rinde homenaje a las carpas
suburbanas condenadas a la ex-
tincién por la llegada de otros es-
pectdculos mds novedosos. Se trata
del humilde circo “La maroma” de
Beningno Herrera integrado por
campesinos mixtecos en el olvida-
do pueblito San Felipe Otoltepec,
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en el sur del estado de Puebla. En
plena decadencia, el grupo de artis-
tas ofrece su ultima funcién acom-
pafiado por oberturas de operetas
famosas o marchas y corridos mexi-
canos que interpreta una banda de
pueblo. Con un tono lidico y jubi-
loso, aunque a veces fiinebre y pesi-
mista, Echevarria registra la
irreductible agonia de las manifes-
taciones culturales populares que
se niegan a morir.

El segundo largometraje del
realizador, El nivio Fidencio, tauma-
turgo de Espinazo (1981) es un in-
tensisimo documental sobre los
ritos y testimonios de los curan-
deros fidencistas que se dan cita
varias veces al afo en el desértico
poblado de Espinazo, Nuevo
Leén, para desbordarse en festivi-
dades sacras. Al igual que Maria
Sabina. Mujer espiritu, la cinta es
otro excelente ejemplo estético del
cine en directo que busca el re-
cuento de los hechos bajo la pala-
bra misma y no la entrevista
superficial. Exenta de todo sensa-
cionalismo y matices pintorescos,

es un exhaustivo andlisis del culto
profesado al campesino milagroso
José Fidencio de Jesus Constanti-
no Sintora (1898-193% mejor co-

nocido en todo el norie del pais

como el Nino Fidencio, quien al-
canzo6 su maxima celehridad por
los anos veintes.

Las imdgenes, captur adas por
la vertiginosa cimara d. rector-
fotégrafo, adquieren rc s fasci-
nantes y deliciosos for do un

festin tan embriagador como las
mismas celebraciones de los ticles
seguidores del santéon a mas de cua-

renta anos de su muerte. Peregri-
nos de todas partes de Mexico
arriban al lugar para que pronto
inicie un extravagante desfile de
danzantes con mascaras mostruo-
sas o negras regordetas con anchas
enaguas de colores brillantes. El
pueblito despierta con las primeras
luces del dia, cuando ya se¢ escu-
chan cantos y letanias de los fanati-
cos que gozan tanto con lavidayla
salud, como con el dolor y el sacri-
ficio. Guiados por una fe heredada
de sus antepasados, se arrastran
por el suelo hasta llegar a la tumba
de su nino adorado en espera del
milagro que los nuevos ninos Fi-
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dencio, esos chamanes elegidos en-
fundados en tinicas blancas y lla-
nados “cajitas”, les puedan realizar.
Como un sumario de todas la
manias y obsesiones tematicas del
cineasta, El nino Fidencio, taumatur-
go de Espinazo concilia y conjunta
todos los elementos de las cintas
anteriores: de Judea.Semana Santa
entre los coras 'y Teshuinada.Semana
Santa Tarahumara conserva su fas-
cinacion por las fiestas y rituales

religiosos; como en Hikuri Tame.
Peregrinacion del peyote mantiene el
delirio por las peregrinaciones
como libradoras del mal o renova-
doras de vida; de Maria Sabina, mu-
jer espiritu recupera el personaje
magico transformador y purifica-
dor de almas, y de Poetas campesi-
nos rescata el sentido sacro-pagano
del espectdculo.

Con algunas iméagenes de épo-
ca, donde se ve al auténtico Nino
Fidencio, la pelicula posee una ex-
traordinaria estructura musical
gracias a los s6lidos conocimientos
del realizador-composi[or, a la co-
laboracién nuevamente de Mario
Lavista y de la sonidista francoviet-
namita Sybille Hayem. Su sonido
en directo registra voces, cantos e

himnos religiosos, escuchdndose
en forma aislada murmullos o el
ruido de los cuerpos devotos zam-
bulliéndose en el agua a la busque-
da del bautismo que purificara sus
almas. Cada secuencia tiene un
montaje sonoro especifico que
conduce al espectador a diferentes
estados animicos como los varia-
dos tonos de la cinta: vigorosos
tamborazos, acordeones jubilosos,
violines agonizantes, suaves melo-
dias de flauta; en ocasiones sélo
permanecerdn los nitidos sonidos
ambientales.

Después de varios afios de una
involuntaria inactividad cinemato-
gréfica, Echevarria realiza en 1988
el brillantisimo video-filme Sor Jua-
na Inés de la Cruz o las trampas de la
Je basado en la obra ensayistica del

Las pinturas al gouache que pre-
sentamos en este espacio estan
tomadas de libretas de diarios,
apuntes y proyectos cinematogra-
ficos de Nicolas Echevarria.
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mismo nombre de Octavio Paz.
Con su exquisitez y sensibilidad
acostumbradas, el cineasta consi-
gue de nuevo una concrecion fil-
mica mediante los cuatro periodos
distintos del sobrio relato biografi-
co, que marcan las cuatro épocas
en la vida del célebre personaje:
Juana nifa, puber, joven y adulta.
Mis que profundizar en la obra
literaria de la poetisa novohispana,
va a la busqueda interna de la mujer
rebelde, conflictiva, feminista, alti-
va y sumisa que fue Juana Ramirez
logrando una intensa reflexién so-
bre su soledad y su sentimiento re-
ligioso que siempre la invadié.

El trabajo del realizador-cama-
régrafo es de una singular belleza
visual. Sus seductoras imdgenes
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son acompanadas por la narrativa
poética de Paz en la voz serena del
escritor Guillermo Sheridan vy
siempre tefiidas por la delicada
musica de alientos y percusiones
de Mario Lavista.

En 1990, Echevarria se encar-
ga de registrar en video las obras
de teatro De pelicula de Julio Casti-
llo y Blanca Pena, De la calle de Jests
Gonzilez Davila y Los Enemigos de
Sergio Magaina. Ese mismo ano
debuta como director ficcional en
su delirante pelicula Cabeza de
Vaca, un proyecto acariciado por el
cineasta durante mds de seis afios

e injustamente aplazado por el Im-
cine delamadrista. Finalmente, con
el apoyo de productoras privadas,
de la television espaniola, de la Co-

mision del Quinto Centenario y de
Imcine, con nueva administracién,
pudo efectuarse con un costo de
mas de un millén de dolares,

El relato de Echevariia esta ba-
sado en la obra Naufra; escrita
por Alvar Nuiez Cabesa de Vaca
a su regreso a l"_\[).l]]J v publicada
en 1542, cuyos textos adapta libre-
mente en colaboracion con el
guionista Guillermo She in. Na-
rra la aventura épica, m 1y des-
esperada del conquistad spanol
Don Alvar Nunez Cabezi de Vaca
(interpretado por ¢l ma iCO ac-
tor hispano Juan Dicgo ierras
americanas, desde su llc vala
Florida en 1528 como 1« ro de
la expedicion de Pantil Nar-
vaez, hasta su dificil sob cncia
en las costas de Sinalo 536
Ocho anos de situac tan
alucinantes como glori y de
travesias arriesgadas po CCcio-
nadoras, seran recordad nun
gran flashback, que abar cinta
misma, por el desfallecids n Al-
var que semidesnudo des en la
playa sobre su fracaso exp. 1ona
rio donde muricron 600 b res

La hazana de Cabe Vaca
es la historia de sus mied \Miedo
a los lugares desconocido 0s ha-
llazgos de cajas con cada mo-
mificados de otros exp lores
espanoles, a los colguijes wechi-
ceria indigena que pend le los
arboles de la magnificente selva, y
miedo al inesperado ataq le los
nativos que mediante una lavia de
flechas termina con la vida de algu-

nos de sus companeros. Pero tam-
bién es la historia de su aprendizaje
y de su conciliacion teologica, que
lo llevan a convertirse en ¢l con-
quistador conquistado cuando des-
cubre la grandeza de la cultura
indigena y la barbarie espan la que
depreda la naturaleza y esclaviza a
los indios en nombre de la fc
Continuando con sus preocu-
paciones mistico-religiosas. Echeva-
rria consigue un eficaz retrato de la
fusién del paganismo con las cre-

encias religiosas. Conserva la presen-
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cia de la hechiceria alucinégena y
transforma a Don Alvar en el Nifo
Fidencio y la Maria Sabina de la
Conquista. Luego de beber un bre-
baje peyotero, el expedicionario
andaluz reproducird aquellos ritua-
les de Judea, Hikuri Tame y Teshui-
nada. Se convertira en el nuevo
chamén de una comunidad indige-
na devolviéndole la salud a un gigan-
te aborigen que ha sido herido en
el ojo derecho por un conjuro ma-
gico, sanard a un joven indio tras-
pasado por una mortal saeta y, en
un tembloroso acto mesidnico, re-
sucitard a una bella doncella que
yace muerta sobre un petate como
pasaje biblico de Lazaro.
Echevarria logra en Cabeza de
Vaca una obra maestra en todos
los niveles. Sus elaboradisimos es-
cenarios de apabullante belleza vi-
sual, responsabilidad del director
de arte José Luis Aguilar, son cap-
turados por la espléndida cimara de
Guillermo Navarro, y s6lo pueden
ser comparados con la estética y

armonia de los del excelente filme
vanguardista Retorno a Aztldin
(1988-90) de Juan Mora Catlett. Su
construccion musical minimalista,
a cargo del ya imprescindible
Mario Lavista, puede avanzar tre-
pidante como el recorrido mismo
de Don Alvar, o brotar espontinea
como sus sorprendentes curacio-
nes. Al igual que en la menciona-
da Retorno a Aztldn, la magnifica
reconstruccién de una probable
realidad histérica, con base en el
conocimiento en la materia del ci-
neasta-investigador, parece ser la
verdadera. Como si tuviera la cer-
teza de cémo eran, cémo vivian y
cudl era el hédbitat real de las et-
nias que conocié Don Alvar en su
largo recorrido, Echevarria elabo-
ra su propia teoria sorprendiendo
con colosales aldeas y exéticas mu-
jeres con cuerpos pintarrajeados o
nativos cubiertos de lodo en un
cortejo funebre.

La pelicula termina con un
grupo de indios que cargan pesada-

mente una enorme cruz de plata,
como una callada pero estremece-
dora demostracién de su rencor
por el sometimiento espaiiol, ahora
asimilado, aunque el realizador de-
clara que la idea de esa ultima ima-
gen es manifestar que la riqueza en
México nos ha dado mds pobreza
que riqueza.

Cabeza de Vaca ha sido merece-
dora de grandes elogios por la cri-
tica especializada en Europa y
Estados Unidos, donde se exhibi6
con un éxito rotundo. También
particip6 en destacados festivales
de cine, entre ellos el de Berlin 91.

El incomprendido, aunque
tenaz director Nicolas Echevarria
logra trasmitir la soledad y el pensa-
miento mistico de sus personajes,
siempre envueltos en inquietantes
sentimientos religiosos, por medio
de inteligentes propuestas cinemato-
graficas. Su trayectoria filmica de-
muestra su inagotable pasién por
los retos dificiles, pero finalmente
reconocidos. ll
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