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l.a coleccion

Deborah Dorotinsky

La coleccién de arte contempordneo que estd reuniendo
nuestra Casa de Estudios para el nuevo Museo Universi-
tario Arte Contempordneo (MuAC) merece una atencion
especial por la diversidad de géneros, formatos, soportes
y medios que ha alcanzado a incluir. El Comité de Ad-
quisiciones (creado por Acuerdo del entonces rector Juan
Ramén de la Fuente y publicado en Gaceza Universita-
ria el 13 de diciembre de 2004) ha incursionado en la
consolidacién de una coleccién que promete al publico
general, a los especialistas y a los artistas, un encuentro
espectacular y agudo con el arte contempordneo hecho
por artistas mexicanos o por artistas extranjeros radica-
dos en algtin momento en el pais. No es posible sosla-
yar la impronta que el desaparecido y muy querido in-
vestigador y curador Olivier Debroise imprimié en el
cardcter heterogéneo de la coleccién (escultura, instala-
ci6n, videoarte, fotografia, pintura, dibujo, gréfica y re-
gistros documentales de piezas de performance) pero la
coleccién recibe su sefia particular también del grupo
de curadores que en uno u otro momento formaron o
forman parte del equipo de asesorfa: Patrick Charpenel,
Eduardo Abaroa, Ana Elena Mallet, Karen Cordero y
José Luis Barrios, entre otros. Los montajes temporales
a través de los cuales se mostrardn las piezas del nuevo
museo permitirdn al ptblico apreciar el amplio rango
de objetos de los cuales estd formado suacervo ala vez que
flexibilizar4 las posibilidades museograficas del nuevo
espacio arquitecténico.

La fotografia ocupa en la coleccién un lugar signi-
ficativo con la presencia de artistas conocidos como
Gerardo Suter (con cuatro fotografias de su serie Céds -
ces en impresiones al carbén), de Rafael Doniz (Re -
trato de Francisco Toledo), documentalistas destacados
como Héctor Garcia (La Ciudad Un i versitaria, faro de
la cultura americana ca. 1954), Nacho Lépez (con imd-
genes muy conocidas como por ejemplo una de la serie
Penitenciaria de Lecumberri, otra de la serie Cdreel de
mujeres, varias imdgenes de Ped roMeyer entre las que
se cuenta su fotografia-comentario La sefiora de los hua -

raches, didlogo critico con La sefiora de las iguanas de

Graciela Iturbide, de quien, por cierto, hay cuatro
fotograﬁ'as en la coleccién; Marco Antonio Cruz con
una imagen del terremoto de 1985 (Sismo) y Policia en
Huelga, 1986, asi como varias imdgenes del fotégrafo
argentino Leandro Katz de su trabajo de interpretacién
y didlogo con los dlbumes de Federico Catherwood en
lazona maya a mediados del siglo x1x realizados siguien-
do el itinerario del explorador decimonénico y que me-
recen un estudio particular.

Ellugar dela fotografia documental en la coleccién es
notable aunque habria que agregar otras fotografias de
autor (no documentales) que pudieran integrarse al acer-
vo via donaciones. De esta manera la representatividad
del medio dentro de la obra contempordnea atestigua los
multiples espacios de la fotografia hoy dia en su papel
testimonial /autoral, tanto en el registro de acontecimien-
tos histéricos o movimientos sociales (rol preponderante
entre 1970 y 1990), como en su papel de soporte /re-
gistro de la obra conceptual, la instalacién, o el perfor-
mance (por ejemplo las fotograffas que documentan el
uso del sistema de comunicacién con ajolotes, Ajolote,
de Ulf Rollof).

La presencia del video refleja un trabajo semejante
que oscila entre la creacién “original” de pequefios cortos
animados, o de otros trabajos “de concepto” y el registro
delaactividad de “puestas en pefformance” irrepetibles.

Hay trabajos de autores cubanos exiliados en los
ochenta: José Bedia y Juan Francisco Elso. Considero
que haria falta, para completar un importante grupo
generacional, integrar algin video o fotografias de la
obra de Ana Mendieta, como por ejemplo el que usé
Olivier Debrdse realizado por Ana Mendieta y Slvia
Gruner para la exposicién El corazén sangrante en los
afnos noventa.

En conjunto, la coleccién ofrece, haciendo una lectu-
ra critica de género, adn pocas obras de mujeres artistas,
aunque las que si estdn presentes son muy reconocidas:
Marta Palau, Graciela Iturbide, Melanie Smith (con va-
rias obras como la maravillosa pieza Orange Lush 111, oda

a nuestra nueva cultura popular del pldstico), Martha
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Hellion, instalaciones y videos de Silvia Gruner, Helen
Escobedo, Claudia Fernindez (con la videoinstalacién
Caleidoscopio) Sofia Taboas (Ombligo, 2002) y la recien-
te adquisicidn este afio de tres piezas en pelicula de
16mm de la artista norteamericana radicada en México
Naomi Uman (Leche, Mala leche y Removed, las tres de
la serie Milking and Scratching, todas piezas con cuali-
dades tdctiles y de figuracién que bordan en lo onirico
y artesanal) y del objeto Piel de casa, 1997 de Betsabé
Romero.

De la exposicién La era de la discrepancia realizada
en el Muca hace poco tiempo, se incorporaron varias
piezas al acervo lo cual nos permitird apreciar muy de
cerca el arte de los afios setenta, ochenta y noventa, en
particular el trabajo de grupos como Proceso Pentdgo-
no y de artistas como Pedro Friedeberg, Vicente Rojo,
Magali Lara, el Volkswagen pintado de Helen Escobe-
do (que se encontraba a la entrada del Muca durante la
exhibicién de La era de la discrepancia) y su corredor
blanco que nos daba acceso a la sala principal, o la insta-

lacién Ambientacién alquimicade Marta Palau cuyo pro-
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ceso de reproduccién enfrentd al Muca a los complejos
problemas de conservacién que se ponen en juego en las
piezas contempordneas y a las que los museos deberdn
aprender a hacer frente cada vez con mayor diligencia.

En cuanto a los valores de esta coleccién, desde mi
posicién como investigadora y docente en el posgrado
de Historia del Arte de la Facultad de Filosoffa y Letras
de la UNAM, considero que una de las mayores ventajas
que ofrece la misma es precisamente su papel dentro de
la ensefianza de la critica, la historia y la curaduria del
arte contempordneo. El potencial de la coleccion a nivel
de docencia es amplisimo dado que, como hemos podi-
do comprobar en las tres tltimas generaciones de ingre-
so al posgrado (2007-1, 2008-1y 2009-1), el nimero de
estudiantes que muestran una predileccién por la inve s-
tigacién en temas de arte contempordneo es, por
mucho, mayor al de los que van a dedicarse a temas de
arte indigena del pasado, arte novohispano, colonial y
moderno. La presencia de obras en medios poco tradi-
cionales, el encontrarse éstas resguardadas en instalacio-
nes dentro del campusy la disposicién de las autoridades
del MUCA para la colaboracién con el posgrado sefialan
que ésta puede convertirse en una importante “coleccién
de trabajo” sobre la que los mismos estudiantes de la
Universidad hagan sus practicas de andlisis, investigacién
e incluso ejercicios dirigidos de curadurfa, difusién,
divulgacién y educacién.

Tengo para mi que los vinculos entre Institutos de la
Universidad, Facultades y el Muac puede redundar tam-
bién en otros tipos de recepcién de la obras de la colec-
ciény abrir rutas de ingreso al arte contempordneo (arte
que el publico a veces encuentra inaccesible o incom-
prensible). Finalmente, la Universidad y los universita-
rios podemos hacer de este nuevo espacio, que estd
pronto a inaugurarse, un espacio de reflexién estética,
social, ideoldgica que no estd vinculada con los temas del
nacionalismo poste volucionario que parecen haber
invadido a muchos museos del INB, sino con las preo-
cupaciones que afectan al arte contempordneo, y que
modifican el cristal a través del cual contemplamos
incluso el arte del pasado cercano; los problemas de
clase, raza, género, las identidades —multiples y escin-
didas— la ciudad y su hechura y reproduccién (como
nos muestra tan claramente la obra de Francis Aljs) y la
cultura politica, sexual, la ecologfa y la mitologfa nacio-
nal. Se trata ahora de una coleccién que incluye obras
que permitirdn a muy corto plazo, un vistazo a las dla-
mas cuatro décadas de arte hecho en México, o vincula-
do con México como leitmotiv de una produccién que
expande sus preocupaciones por horizontes mucho mds
amplios que el estrictamente nacional.
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