Octavio Paz

Moldear
las palabras

Evodio Escalante

Un breve poema de Libertad bajo palabra titulado “Las pala-

bras” permite una comprension del uso que Octavio Paz —el

unico Premio Nobel de Literatura mexicano— da al endecasilabo

enfdtico, es decir, aquel que lleva acento en la primera silaba,

una hazana métrica de notable interés exegético, como desme-

nuza el también autor de Crapula.

Quizd valdria la pena revisar el papel que juega el ende-
casilabo enfético en la poesfa mexicana. Se llama endeca-
silabo enfético a aquel que lleva acento en la primera sila-
ba. Por supuesto, hay otras silabas acentuadas en el verso,
de modo regular la sexta y la décima silabas, por ejem-
plo, o bien la cuarta, la sexta y la décima o, incluso, en el
caso del llamado endecasilabo “de gaita gallega”, en la
cuarta, la octava y la décima, pero la nota caracteristica
que aqui interesa es que en todos los casos la primera
silaba tiene acento. Confieso que este interés por el en-
decasilabo enfitico me surgié de una lectura de Rulfo.
En efecto, la novela Pedro Pdramo da inicio con un en-
decasilabo de este tipo, cuyos acentos se ubican en la pri-
mera, en la cuarta, en la sexta y en la décima silabas:
“Vine a Comala porque me dijeron / que acé vivia mi
padre...”. No podia arrancar de mejor manera esta no-
vela de Rulfo: el endecasilabo enfitico algo tiene de po-
sitivo, de afirmativo, transmite una cierta fuerza inicial
que el texto no perderd ya nunca.

Una mirada retrospectiva a algunos poemas nota-
bles de nuestra historia me hizo caer en cuenta de que

muchos de ellos inician justamente con un endecasila-

bo enfitico: “Lleno de mi, sitiado en mi epidermis”, asi
empieza “Muerte sin fin” de José Gorostiza. “Capto la
sefia de una mano, y veo”, replica el “Canto a un dios
mineral” de Jorge Cuesta. “Tristissima nox”, una de las
piezas maestras de Manuel Gutiérrez Ndjera, también
inicia con el enfético: “jHora de inmensa paz! Natura-
leza”. Un orfebre del verso como Efrén Rebolledo ini-
cia asf su composicién titulada “El soneto”: “Sopla el
Endecasdabo en su dura / trompeta...”. Rebolledo se
las ha ingeniado para que después del acento en la pri-
mera silaba, el siguiente recaiga en la sexta. Esto lo lo-
gra porque el término que emplea, después de “sopla”,
es un término esdrdjulo: “Endecasilabo”.

“La Suave Patria”, de Lépez Velarde comienza con
un enfético: “Yo, que sdlo canzéde la exquisita / parti-
tura del 7ntimo decoro”. Puedo agregar que muchas de
las estrofas del poema comienzan con este tipo de ver-
so. Por ejemplo: “Suave Patria: permite que te envuelva
/ en la m4s honda musica de selva”. “ Patria: tu muti/a-

do territorio / se viste de percal y de abalorio...”. “Joven
abudo: esciichame loarte, / #nico héroe a la alzura del

ante”. Aqui Lépez Velarde aglomeré dos enféticos. “ Quie-
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ren morirtu dnimay tu estdo...”. “ Trueno de tempo-
ral: 0igo en tus quejas /crujir los esqueletos en parejas”.
Transcribo otros dos enféticos en escalera: “ Patria, te doy
de tu dichala clave: | sésiempre igual, fiela tu espejo dia-
rio”. Otro mds: “Séigual y fiel; pupilas de abandono...”.

En los sonetos de Hora de Junio, de Carlos Pellicer,
también abundan los endecasilabos enfiticos. La pri-
mera cuarteta del primero de los quince sonetos de que
consta la composicién —por poner un ejemplo— estd
integrada por endecasilabos enfdticos en escalera: “ Viel-
vo ati, soledad, agua vacia, / agua de mis imdgenes, tan
muerta, / nube de mis palabras, tan desierta, / noche de
la indecible poesia”.

Algtin encanto ha de poseer esta métrica, este inicio
marcado por el acento. El otro gran antecedente, de
sofisticacién impresionante, por cierto, se debe a sor
Juana Inés de la Cruz, aunque el ejemplo que cito co-
rresponde a una métrica decasildbica, constituida por
versos de diez silabas en lugar de once. Se trata del ro-
mance a la condesa de Paredes que arranca (cito tan sélo
la primera cuarteta): “Ldmina sirva el cielo al resrato, /
Lisida, de tu angdica forma; / cdlamos forme el so/ de
sus luces; | silabas las estrellas compongan”. Asi se corre
todo el romance. El chiste adicional es que la primera
silaba acentuada tiene que recaer siempre, segtin la re-
gla implicita, en una palabra esdrdjula.

Octavio Paz ha empleado de vez en cuando este re-
curso. La seccién final de “Entre la piedray la flor”, por
ejemplo, acude a un endecasilabo enfético: “Dame, lla-
ma invisible, espada fria | tu persistente célera, / para
acabar con todo [...]”. En “La poesfa”, texto que Paz de-
dica a su homdlogo Luis Cernuda, no faltan los ende-
casflabos enféticos, como los siguientes: “Subes desde
lo m4s hondo de mf, / desde el centro innombrable de mi
ser”. La estrofa final, casi toda ella heptasildbica, se pro-
diga en versos enféticos: “Llévame, solitaria, / //évame
entre los suefios, / [/évame, madre mia [...], / hazme so-
fiar tu suefio, / unta mis ojos con aceite, / para que al co-
nocerte me conozca’ .

El endecasilabo enfético se presta a menudo para or-
denar, para solicitar una accién, y por ello no es extra-
fio que se lo encuentre en la seccidn final, de naturaleza
exhortativa, del poema “Piedra de Sol”, una de las pie-
zas maestras de Paz. Ahf leemos, en efecto, la siguiente

estrofa:

puerta del ser, despiértame, amanece,
déame ver el rostro de este dia,
déame ver el rostro de la noche,

todo se comunica y transfigura,

arco de sangre, puente de latidos,
llé&vame al otro lado de esta noche,
adonde yo soy td somos nosotros,

al reino de pronombres enlazados.

82 | REVISTA DE LA UNIVERSIDAD DE MEXICO

De los ocho versos de que consta la estrofa, los pri-
meros seis son todos ellos endecasilabos enfiticos, mien-
tras que los dos tltimos son heroicos, o sea, llevan un
acento en la segunda, la sexta y la décima silabas.

Adviértase la fuerza ontolégica que se trasmina en
este verso, también de “Piedra de Sol”, que retoma algo
que ya se insinuaba antes: “puerta del ser: abre tu ser,
despierta”, s6lo que ahora quien debe despertar no es
tanto el sujeto que habla, sino el ser mismo, la puerta
misteriosa que permite pasar al otro lado, acceder a la
otra orilla que tanto le gustaba invocar a Octavio Paz.

Pero sin duda el texto més prodigioso desde el pun-
to de vista técnico, y el mds efectivo —habria que afia-
dir— que escribi6 Paz, recurriendo a la versificacion en-
fética, es un pequefio poema titulado “Las palabras”. Se
trata de una composicion libre de apenas quince versos
que parece cefiirse a cierto ritmo endecasildbico (inicia
y concluye, como se verd enseguida, con endecasilabos),
aunque la mayorfa de los versos en su libre despliegue
resultan ser heptasilabos, pentasilabos y tetrasilabos.

El texto es el siguiente:

LLAS PALABRAS

Dales la vuelta,

cogelas del rabo (chillen, putas),
azétalas,

dales aztcar en la boca a las rejegas,
inflalas, globos, pinchalas,
sérbeles sangre y tuétanos,
sécalas,

cépalas,

pisalas, gallo galante,

tuéreeles el gaznate, cocinero,
desplimalas,

destripalas, toro,

buey, arréstralas,

hazlas, poeta,

haz que se traguen todas sus palabras.!

En este ramillete de versos lo que predomina de mo-
do senalado es la acentuacién enfitica: 12 de ellos, en
efecto, son enfdticos, incluyendo los endecasilabos que
abreny cierran la composicién, y s6lo los 3 restantes co-
rresponden a otro tipo de verso. Sin duda una hazafa
lingiiistica que no parece tener competidores entre no-

sotros. Los versos se distribuyen asi:
1-4: “Dales la vuelta” (pentasilabo enfético)
1-5: “cégelas del rabo” (exasilabo enfético; estos dos

versos, leidos de corrido, hacen un endecasilabo)

! Octavio Paz, Libertad bajo palabra, FCE, México, 254 pp.



1-3: “chillen putas” (tetrasilabo enfitico —aunque
estd integrado al segundo verso)

2: “azétalas” (trisilabo; estos dos versos, leidos de
corrido, hacen un heptasilabo)

1-4-8-13: “dales azicar en la boca a las rejegas” (14
silabas, verso enfitico)

1-4-6: “inflalas, globos, pinchalas” (heptasilabo en-
fdtico —con palabras esdrdjulas al inicio y al final, me-
diadas por una palabra grave)

1-4-6: “sérbeles sangre y tuétanos” (heptasilabo en-
fético que inicia y termina como el anterior, con una pa-
labra grave intermedia)

1-0: “sécalas” (bisilabo enfético)

1-0: “cdpalas” (bisilabo enfético —los dos bisilabos
leidos de corrido forman un pentasilabo enfitico)

1-4-7: “pisalas, gallo galante” (octosilabo enfético
que inicia con esdrijula)

1-6-10: “tuérceles el gaznate, cocinero” (endecasila-
bo enfitico con esdrijula inicial)

2: “desplamalas” (trisilabo)

2-5: “destripalas, toro” (exasilabo)

1-3: “buey, arrdstralas” (tetrasilabo)

1-4: “hazlas, poeta” (pentasilabo enfdtico)

1-4-6-10: “haz que se traguen todas sus palabras” (en-
decasilabo enfitico)

¢Cémo ha comentado la critica este texto? Las po-
cas referencias que he encontrado me parecen mds bien
eufemismos y vagas generalidades que no le hacen ho-
nor a la complejidad ni a la inquietante violencia del
texto. Antonio Alatorre, en sus Ensayos de critica lite-
raria, parece advertir, es cierto, la presencia de esta vio-
lencia lingiiistica, pero no la aborda sino muy por en-
cima y sin lograr enfocar del todo. Segtin Alatorre, el
asunto del poema es el lenguaje, quiero decir, el len-
guaje como materia ya coagulada con el que el poeta
se ha de enfrentar para empezar su trabajo de poetiza-
cién. Se pregunta Alatorre: “;Qué otra cosa es el len-
guaje con que se encuentra cada poeta sino una mate-
ria inerte, un peso muerto que debe sobrepujar?”. Ahi
mismo precisa: “Las palabras son objetos ya fabrica-
dos, y cada una de ellas significa una cosa, estd consa-
grada a denotar algo fijo y determinado, casi fatalmen-
te ligada a un objeto consabido”. De donde concluye,
de modo categérico: “El idioma, pues, no es tanto un
aliado cuanto un enemigo del poeta. La victoria que

Octavio Paz
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significa cada acto creador es ante todo una victoria con-

tra el lenguaje, ese hecho general, tradicional, ya petri-
ficado, convertido en molde”.?

Anthony Stanton, por su parte, en E/ rio reflexivo.
Poesia y ensayo en Octavio Paz, prolonga y diversifica la
linea fijada por Alatorre cuando observa en torno al poe-
ma que nos ocupa: “Jugando con el género femenino
del sustantivo del titulo y simulando elementos de la
retérica machista, se emplea con gran intensidad una
serie de verbos imperativos con acentuacién esdrijula
en esta invitacién a realizar una vasta operacién violen-
ta sobre el lenguaje convencional para liberar su poten-
cial oculto y moldear las palabras a las intenciones del
poeta....”.3 Lo que se afiade aquf es el protagonismo de
la intencionalidad del poeta, la cual, para expresarse en
su nitidez, estd obligada a moldear las palabras y a re-
montar los convencionalismos y las inercias que son pro-
pios del lenguaje de todos los dias.

A la manera de un espejo, Hugo Verani abunda en

lo mismo. El texto de Paz, segtin esto, representa “un

2 Antonio Alatorre, Ensayos de critica literaria, edicién corregida y
aumentada, El Colegio de México, México, 2012, p. 28.

3 Anthony Stanton, El rio reflexivo. Poesia y ensayo en Octavio Paz,
FCE, México, 2015, p. 285.
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combate verbal para arrancar a las palabras sus moldes
convencionales”. En dado caso, anade que se trata de
una “temprana arte poética”.*

:De verdad el texto de Paz enfila contra el lenguaje?
¢:De verdad el enemigo a vencer serfan sus inveterados
convencionalismos? ;Lo que denuncia Paz es la inercia
del lenguaje, entendida asi, en términos generales?

A mi me parece que Octavio Paz tenia presente, a la
hora de escribir su texto, un famoso ensayo de Ramén
Lépez Velarde, y que lo que propone es revertir la situa-
cién de la que ahi habla el poeta. En efecto, en “La de-
rrota de la palabra”, un sardénico Lépez Velarde obser-
vaba: “La palabra, que en la nifiez del mundo, se plegé
tan mansamente a traducir la vibracién de los hijos de
Adan, parece haber imitado el empleo de esas sefioritas
que, sumisas y blandas en el noviazgo, una vez firmadas
las actas se cambian en epidemia o en ley marcial. No
hay quien no conozca a més de un marido golpeado. Y
si la palabra es la mujer del literato, yo os aseguro que a
casi todos nuestros literatos los golpean sus mujeres”.’

Ahi mismo, complementa el autor de “La Suave
Patria”: “La inversién, en el arte literario, del procedi-
miento racional, del procedimiento vital, ha colmado
la medida de lo absurdo. Ya el espiritu no dicta la pala-
bra; ahora la palabra dicta el espiritu”.

En actitud andloga a la de Lépez Velarde, mejor que
contra el lenguaje en general, Octavio Paz parece estar
protestando contra el lenguaje de la época, que en efecto
se ha encaramado sobre las espaldas de los escritores y
ha acabado por “golpearlos” y “maltratarlos”. De aqui
que Paz trastorne esta situacién: convierte a las palabras
en sirvientas obedientes de su patrén, con el recurso de
darles la vuelta y de cogerlas por el rabo, para empezar,
como si se tratara de animales y no de un exquisito pro-
ducto de la cultura. Les ofrece “azticar en la boca” a las
mds rejegas, a las mds remolonas, pero las somete al fin.
Para doblegar a las palabras, asume que hay que hacer
de todo: “caparlas”, “inflarlas”, “sorberles la médula” e
incluso “pisarlas” (en el sentido sexual del término, tal
y como se dice que los gallos pisan alas gallinas). Se tra-
ta de restablecer el senorio del escritor sobre sus herra-
mientas de trabajo. En lugar de que azoten al poeta, el
poeta debe azotarlas a ellas, y algo més: secarlas, pisar-
las, destriparlas. Donde el doctor Gonzélez Martinez
en el lenguaje del modernismo aconsejaba torcerle ¢/
cuello al cisne de enganoso plumaje, Paz replica en tér-
minos mds dsperos y terrenales, como si se encontrara
en el rastro o en el mercado, o bien como si se aproxi-
mara al fogén: “tuérceles el gaznate, cocinero...”. En

lugar de la finura del cuello, la bestialidad del gaznate.

4 Hugo Verani, Octavio Paz: El poema como caminata, FCE, Méxi-
o, 2013, p. 65.
> Ramén Lépez Velarde, Obras, compilacién de José Luis Marti-

nez, FCE, México, 1994, p. 440.



La utilizacién de un léxico a la vez vulgar y carnal,
un léxico no sélo agresivo sino “desublimado”, como
podria decir Herbert Marcuse, le otorga un lugar apar-
te a este texto dentro de la obra poética de Paz. ;De ver-
dad se trata de una “temprana arte poética”, como ase-
guraba Verani? Por supuesto que si. Lo notable es que
es un arte poética “huérfana”, que no tiene continuidad.
El autor no registra otro texto en verso que incorpore
con esta gracia y con este descaro el léxico “arrabalero”
de los bajos fondos o de las ya por desgracia desapare-
cidas “carpas”. La tinica pero muy notable excepcién
la constituyen las prosas de ;Aguila 0 s0l? (1949). En la
seccién “Trabajos del poeta”, uno puede encontrarse
con tiradas como la que ahora cito: “Esta vez te vacio la
panza, te tuerzo, te retuerzo, te volteo y voltibocabajeo,
te rompo el pico, te refriego el hocico, te arranco el pito, te
hundo el esternén. Broncabroncabrén. Dofia campa-
mocha se come en escamocho el miembro mocho de
don escamocho”.® Esta referencia a ;Aguila o sol? po-
drfa indicar una posicién de clase que asumiria el poeta
frente al lenguaje. Al lenguaje de los cultos y de los ex-
quisitos, Paz parece oponer, al menos en estas derivas,
el lenguaje carente de prestigio del hombre de la calle y
del mercado. Un lenguaje materialista, por cierto.

Hasta aqui, con todo, se dirfa que “Las palabras” es
un texto metalingiifstico cuyo tema son las palabras mis-
mas. En dado caso, el autor habria avanzado un paso
mis, al desplegar una suerte de “manual de instruccio-
nes” para someterlas y convertirlas en bestezuelas déci-
les y obedientes. Sélo que los dos versos finales alteran
de manera radical el escenario al que ya empezdbamos
a habituarnos. De pronto, y como interrumpiendo la se-
cuencia de su discurso, el poema dice en un tetrasilabo:
hazlas, poeta. Ya no se trata de vejarlas, de destriparlas,

¢ Octavio Paz, op. cit., p. 150.

de arrastrarlas, como vefamos en la secuencia, sino de
hacerlas. Por un momento, se dirfa que el texto cambia
de nivel. Primero, porque las palabras ya estdn hechas.
Segundo, porque esto pareceria poner sobre el escena-
rio al poeta creador. En efecto, el poeta puede hacer las
palabras, casi como extrayéndolas de la nada. Este crea-
cionismo instantdneo, empero, se derrumba en décimas
de segundo. La evocacién del poder creador del poeta
romdntico era sélo un artilugio para hacer més fuerte el
contraste final. El texto se “corrige” sobre la marcha. No
hay una operacién creacionista de por medio sino mds
bien una venganza histérica que es necesario ejercer con-
tra los monigotes del verbo, contra los falsos oficiantes
del arte de la palabra. De aqui la exhortacién final: saz-
las, poeta, / haz que se traguen todas sus palabras.

Estamos en la arena social: el poema se debate con-
tra otros oficiantes de la palabra, contra otros entes so-
ciales que ocupan determinadas posiciones en el campo,
y que no resultan para nada indiferentes ni prescindi-
bles. La tnica manera que tengo de entender este lla-
mado a la violencia es acudiendo al conflicto generacio-
nal que protagoniza el propio Paz como miembro de la
generacién de 7aller. Como toda generacién emergen-
te, los de Zaller se encuentran con una posicién ocupa-
da, los duefos de la mesa son otros, entre ellos, los lla-
mados Contempordneos. Pues bien, se impone no s6lo
desplazar el lenguaje de los mayores, de quienes inte-
gran el orden establecido, sino de obligarlos a que se z7a-
guen sus palabras. De sus bocas salieron, por esas mis-
mas bocas deben desaparecer. Hay un agujero propicio
para eso: el gaznate. Tal parece ser la légica implacable
que funciona en este texto, por lo demds magistral y
cuya publicacién, de esto no me cabe duda, contribuyé
de modo decisivo para que cambiara para siempre el
“tono” de la poesia mexicana de la segunda mitad del
siglo xx. U
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