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Memoria de Paul Westheim

Por Carlos VALDES

El critico de arte Paul Westheim nacid en Alemania en 18806,
y muri6 hace poco tiempo en el mismo pais, donde realizd
sus estudios académicos antes de venir a radicarse a México.
Vivi entre nosotros mas de 20 afios, y escribié una nume-
rosa obra, casi toda dedicada a la misma materia. Arte anti-
guo de México, Ideas fundamentales del arte prehispdnico en
México, La calavera, La escultura del México antiguo, La ce-
rdmica del México aniiguo, y otros voliimenes comprenden
la labor de una vida aplicada en gran parte al estudio de la
cultura y el arte prehispanicos.

Ademéds de su solida formacion europea Paul Westheim
poseia una fina sensibilidad que le permitié ahondar en los
secretos del arte indigena que por aquel entonces (y aun
ahora) era mal comprendido y juzgado adversa y cquivoca-
damente, por patrones ajenos. Ademas, Westheim era duefio
de un hermoso, justo y preciso estilo que ayudaba a los lec-
tores a gustar y a comprender la grandeza de un arte que
florecié lejos de las corrientes imperantes del gusto que nos
impuso la cultura grecolatina.

Westheim se propuso la tarea de hacernos comprender la
razon de la sinrazon del arte indigena, arie consagrado al
culto migico y a la propagacion de los mitos, y que no se
inspiraba en ideales europeos, como la consecucion de la be-
lleza, sino que trataba de expresar complejas realidades pro-
ducto de un tipo de pensamiento monista, magico y parado-
jico, opuesto al dualismo logico de la cultura occidental. En
el pensamiento indigena los opuestos (vida y muerte, bien y
mal) se identificaban, y en su esencia resultaban ser una misma
realidad. Las deidades poselan atributos en apariencia con-
tradictorios, pero que paraddjicantente se complementaban;
asi la Coatlicue era al mismo tiempo la creadora de todo, Ia
destructora de todo y la que hacia que los hombres renacie-
ran en una nueva vida. La existencia y la muerte, gracias
a la diosa madre, se¢ convertian en dos facetas de una mis-
ma realidad, en las dos caras de una misma moneda.

“facetas de una misma realidad”

Westheim, por Kokeihka

En la obra de Westheim se debe reconocer la benéfica
influencia de Worringer quien formuld la teoria de que las
culturas tienen que juzgarse de acuerdo con sus propias nor-
mas estéticas y no tratar de valorarlas conforme a preceptos
extrafios. [ste pensamiento era bdsico en la obra de Wes-
theim que se esforzaba en todo momento para aclarar y des-
cubrir los principios que regian la estética del arte indigena,
seflalando que su gran originalidad correspondia a una gran
originalidad de pensamiento, a una manera peculiar de ob-
servar la realidad, y tomarla como un punto de partida para
desarrollar las prodigiosas formas plasticas destinadas a re-
crear los mitos de la vasta y compleja teogonia indigena.

Segtin Westheim, el arte de los antiguos mexicanos, lejos
de servir a intereses individuales, estaba consagrado al servi-
cio del culto colectivo y a la representacion de su universo
magico y mitico. Los patrones eran inmutables, tradicionales,
y las tnicas variantes permitidas eran los detalles del disefio.
Aqui la imaginacion de los artistas se desbordaba, y demos-
traban su originalidad y su vitalidad en el ndmero casi ilimi-
tado de variantes que introducian en los detalles de las obras.
Asi, el cardcter colectivo del arte se individualizaba y se en-
riquecia, pero sin llegar al extremo de perder su sello ira-
dicional. lLos artistas del México antiguo no buscaban ex-
presar su personalidad, como se acostumbra en el arte indi-
vidualista de Occidente, sino crear simbolos que materiali-
zaran un mundo magico, tan unido a la realidad terrenal que
los hombres y los dioses llegaban a confundirse. El artista
era anonimo (como en todo verdadero arte religioso), y ocu-
paba un papel relativamente secundario como instrumento
de la divinidad.

Los artistas tenian la obligacion de crear los talismanes que
aseguraran a los hombres la necesaria proteccion frente a las
divinidades implacables, vy también debian disenar los signos
que atrafan la benevolencia de los dioses que gobernaban el
mundo espiritual. Los simbolos no solo aparecian en las figu-

“el arle al servicio de la religion”




mundo mdgico”

“simbolos que matervializan un
ras destinadas al culto mdgico, sino en todos los objetos que
se utilizaban en ¢l trabajo y en el hogar; el arte estaba al ser-
vicio de la religion, v los dioses invadian todos los dmbitos
de la vida humana.

También existia un arte imitativo que copiaba a la natura-
leza, pero la tendencia predomimante era el arte imaginativo
que por la estilizacion se desmaterializaba y trataba de penetrar
en los seeretos ocultos detrds de las formas del mundo visible.
Il arte del México indigena, en consecuencia, se apartaba de
b sensuahidad vy estaba dotado de un caracter visionario: las
cosias no eran representadas como las miraban los 0jos, sino
como los hombres pensaban que eran en el mundo espiritual.
lLos objetos y las obras de arte no cumplian una funcién de-
corativa, sino espiritual; v los conceptos de utilidad v belleza,
dentro del ambito del pensamiento magico, quedaban” subordi-
nados a la utilidad v a la satisfaccion espirituales que podian
reportar, voeran apreciados solo en virtud de su poder méagico,
como hoy los cristianos ingenuos so6lo aprecian las virtudes
milagrosas de las virgenes, vy no las cualidades estéticas de
las imagenes.

A quienes encontraban “feo” el arte indigena, Westheim
les contestaba con las palabras de Goethe: “El arte es forma-
dor mucho antes de ser bello. .. Iste arte caracteristico [que
persigue la belleza espiritual opuesta a la belleza sensual | es
el imico verdadero ... No permitamos que la doctrina afemi-
nada de los modernos adoradores de la belleza os haga demasia-
do tiernos para gozar de una rudeza significativa, pues de
locontrario vuestra sensibilidad debilitada no podrad tolerar
mas que una dulzura insignificante. Tratan de hacernos creer
que las bellas artes han surgido de vuestra supuesta inclina-
cion hacia la belleza del mundo que nos rodea. Esto no es
verdad.”

Westheim observaba que los artistas prehispanicos al crear
sus obras no se mspiraban, o s6lo muy vagamente, en los
contornos humanos que son la fuente de la sensualidad. Su
mspiracion era ¢l mito que determinaba la forma v el conte-
mido de la obra de arte. Los dioses griegos eran divinidades
humanizadas, y por lo tanto participan del demonio, el mundo
v la carne de los hombres. En cambio, el creador de la Coatlicue
no intentd humanizarla, ya que en su esencia la diosa era
sobrehumana. EI arte griego de la época clasica imprimi6 a
sus divimdades una belleza ideal v sensual que fascind a los

occidentales, pero que era desconocido para el elevado espi-
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ritu de los indigenas que en sus creaciones se apartaba de lo
profano. e,

El gusto educado en la estética clasicista encuentra una gran

fealdad en las deformaciones que los artifices del México anti-
guo les imponian a los rasgos humanos de sus dioses; sin
embargo, estas deformaciones eran las que hacian que las sim-
ples figuras de barro se transformaran en divinidades, en sim-
bolos de una realidad imaginada (pero no menos real para
los habitantes del mundo indigena) que revelaban a los cre-
yentes la esencia de la divinidad.
" Los artistas del México prehispanico carecian de concien-
cia de lo que para nosotros es el valor estético, y su talento
lo aplicaban a representar de la mejor manera posible las ima-
genes que concebia su casi febril imaginacion religiosa, los
mitos que para los creyentes poseian una verdadera utilidad
espiritual; ya que ignoraban las explicaciones cientificas, sin
sus dioses se hubieran visto perdidos, y los indigenas no ha-
brian sabido como explicarse las fuerzas y las leyes de la natu-
raleza, el curso de las estrellas, la vida y la muerte. Ademas
de la necesidad de entender y explicarse el orden del univer-
so, les era preciso entrar en comunicacion y conocer de ma-
nera corporea, concretamente, a las divinidades invisibles que
gobernaban el cosmos, a fin de poder rendirles culto y ofrecer-
les sacrificios para ganarse su favor. l.os hombres alimenta-
ban con su sangre a los dioses, y gracias a esto el cosmos
continuaba existiendo.

Aunque los artifices desconocian el concepto de la estética
como nosotros lo concebimos, no por esto dejaban de mostrar
un gran conocimiento y una gran habilidad para trabajar las
formas, una sensibilidad muy especial para conseguir y ma-
terializar los valores de la plastica, quizd como resultado de
la necesidad de designar el objeto sin reproducirlo, y de ex-
presar sus vivencias espirituales por medio de signos. Por esto,
la apariencia de los objetos era secundaria; lo verdaderamente
importante para los artistas era descubrir el sentido oculto en
las cosas y comunicar el sentimiento de lo sagrado. Al pres-
cindir de las apariencias se acercaban a las formas puras y
geométricas, y a la elocuencia de un idioma plastico que se

ralia de determinadas abstracciones segtin las exigencias de
la forma.

El arte de los antiguos mexicanos principalmente se dirigia
y apelaba a los sentimientos religiosos de los creyentes, y no
trataba de instruir ni de informar, misién que estaba enco-
mendada a las pinturas de los codices. Iin las esculturas y
demas obras de arte se acentuaba vigorosamente los elemen-
tos (como la repeticion ritmica, la simetria y el equilibrio
estatico de las figuras) que contribuian a expresar el cardc-
ter sagrado de los dioses; pero la finalidad de la representa-
¢ién no era, como en las pinturas del arte religioso cristiano,
conferir realidad a lo irreal, volver creible lo milagroso, si-
tuandolo en el terreno de lo racional. Iisto no era aecesario
en el pensamiento magico indigena, para el que no habia dis-
tincion entre la logica y la magia, y las creaciones de la fanta-
sia le parecian mas verosimiles que la misma realidad.

Por otra parte, Westheim sefiala la monumentalidad del arte
del México antiguo (cualidad que no se presenta sino muy
raramente en el arte europeo) como el de las grandiosas y
colosales cabezas de I.a Venta, cuyos creadores manifestaron
una severa voluntad de forma, sometiendo el fendmeno real
a un proceso depurador de transformacion; su finalidad era
dar unidad a la masa escultorica, y conseguir por medio de
la articulacion esa expresividad que transforma la representa-
ci6on mental, el concepto, en imagen plastica. Las cabezas de
La Venta, obras que solo encuentran paralelo en el arte egip-
cio y asirio, fueron esculpidas en piedra, pero el material no
fue privado de su auténtica naturaleza, ni sacrificado para
conseguir una cierta “naturalidad”. Todo lo contrario, procu-
raban que las cualidades de la piedra (su pesantez, su dureza)
contribuyeran al caracter monumental de la obra. Ademais,
las cabezas de l.a Venta no son solo monumentales gracias a
sus dimensiones, sino al vigor elemental de su idioma plastico.

Los estudios de Westheim abarcan dos materias (las artes
plasticas y la mitologia indigena) que en el presente caso se
complementan, y son indispensables la una a la otra; sin el
conocimiento de la mitologia, el contenido del arte indigena
no puede comprenderse cabalmente. Sin duda estos aspectos
de la obra de Westheim son los mas importantes para el en-
riquecimiento de nuestra cultura nacional, pero seria injusto
olvidarnos de los muchos y valiosos estudios que el autor rea-
lizo en el campo de las artes plasticas europeas. Ademas, =l
amor, la devocion, la sinceridad y la inteligencia con los que
Westheim ejercia su labor critica son un m.agnifico ejemplo
para los que en México practican esta disciplina.
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