UNIVERSIDAD :

LA PINTURA EUROPEA EN MEXICO

MEXICO conserva en sus colecciones particulares, en sus
museos, en sus iglesias, excelentes cuadros de la pintura
medieval y del renacimiento. Su autenticidad lo comprue-
ba, a méds de otros argumentos, la existencia de ellos en la
Nueva Espafia desde antes del siglo XVIII. Efectivamen-
te, recién fundada la Academia de las Tres Nobles Artes,
Carlos III regalé a la favorecida Colonia con mis de 90
cuadros, de los cuales sabemos que un buen numero lo
formaban telas de la escuela flamenca, entonces no tan
apreciadas en la metrépoli como las de la escuela espafiola.
Ademas, la fundacién de conventos, la llegada de virreyes
emparentados con la mds alta nobleza peninsular—por lo

menos en la época habsburguesa—, fueron las razones .

para que se fuera formando el patrimonio pictérico de
Meéxico. i :

Escuela flamenca, holandesa, italiana, y sobre todo la
espafiola, fueron amontonindose en nuestro aceivo hasta
principios del siglo XIX, época en que México deja de
adquirir—con algunas excepciones tan aisladas como en
San Juan Bautista, de Ingres—y si, por el contrario, per-
mite saqueos y ventas de las pinturas de sus iglesias y
colecciones particulares.

Pero, a pesar de todo esto, han quedado ejemplares de
pintura europea en México, de valor inestimable, valor
que ha permitido su catalogacién internacional. Esta ca-
talogacion, sin embargo, ha necesitado de las aportaciones
de los criticos europeos—Gabelentz, Iniguez Angulo, etc.—
para su correcta clasificacién. Esto es explicable si tenemos
en cuenta que el critico mexicano, por razones geograficas,
no ha podido tener a la mano los archivos y galerias euro-
peas que le permitieran hacer comparaciones de dibujo,
color, técnica, para poder asi hacer las atribuciones con-
secuentes. (Esta es, acaso, la explicacién de que recien-
temente, al querer popularizar una casa comercial, en
magnificas impresiones, cuadros de la pintura europea,
haya recurrido a las dudosas coleciones particulares o bien
a la Ilamada coleccién Pani de la Academia de Bellas Ar-
tes, Grecos y Tintorettos, tan ‘‘generosamente cataloga-
dos” por el Dr. Atl, como afirma Ifiguez).

1.—BOUTS (1410 é 20-1475): La Resurreccién de
Ldzaro—Durante alglin tiempo estuvo clasificada esta
hermosa tabla flamenca en la catalogacién oficial de la
Academia, como obra de la escuela alemana, tabla, acaso,
del propio Durero. Ifiiguez recientemente, 1935, la atri-
buye al pintor de la Sibila de Tibur, existente en Franc-
fort. Por otra parte, aunque él lo disotia de Bouts, toda-
via la critica sigue atribuyéndosela a este pintor flamenco,
aunque de origen holandés, discipulo del propio Roger
van der Weyden. Bouts, como sabemos, pintd siempre en
tabla y su obra es notable por su espiritu minucioso e
intimo, todo lo cual nos comprueba la filiaciéon de La
Resurreccion de Ldzaro como obra de Bouts, cuyos cuna-
dros, tan mal clasificados, han corrido casi siempre la
suerte de ser atribuidos a Memling.

2—JEROME VAN AEKEN, EL BOSCO (1450 ¢
60-1516) : El Descenso al Limbo.—La clasificacién de
El Descenso al Limbo, como obra del Bosco, es tradicio-
nal _en México y asi figura en el catilogo oficial de la
Academia. No es extrafio que una obra del Bosco exista
en México si atendemos a que Felipe IT y su antepasado,
Felipe el Hermoso, gustaron mucho de este autor fantas-
tico y terrible que parecia revivir la Edad Media, por lo
que no es extraio que sus cuadros se difundieran tanto
en Espafia (en sélo Madrid.hay siete tablas). Ifiguez, sin
embargo, quiere que ésta sea una imitacién antigua, atri-
buible a Koefferman; pero hay que recordar desde luego
su afinidad con La Tentacién de San Antonio, existente
en Bruselas, asi como la patina que le dan el fuego y res-
plandor, tan propios del Bosco, acaso adquirida en los
hornos de la ciudad industrial de Hertogenbosch, donde
vivi6, para comprender su autenticidad. .

3.—METSYS (siglos XV-XVI): Santa Ana, la Vir-
gen, San Joaquin y Santa Isabel—A Gabelentz debemos
esta reclasificacién de este cuadro que, durante algin tiem-
po, figuré en el renglén de los primitivos anénimos. Pero
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el critico alemén, con sobra de justicia, relaciona. esta ta-
bla con Metsys. Efectivamente, no sélo lo recuerda en el
color, en el detallismo y en el dibujo, sino que aun el
tema estd relacionado con los otros cuatro cuadros sobre
Santa Ana, existentes en el Museo de Bruselas, cuadros
que, como sabemos, estuvieron en Francia, de 17?4 a
1815, en que volvieron a Bélgica, como inapreciables
joyas de este flamenco amigo de Erasmo y de Tomis
Moro. © A
4—GIOVANI PEDRINI O GIAMPETRINO (si-
glo XVI): Las Siete Virtudes—Ya en el inventario de
1785-6 de los cuadros existentes en la Academia de Be-
llas Artes de México, se menciona un cuadro en tabla de

la escuela de Rafael, llamado Las Siete Virtudes. Su clasi-

ficacién italiana, pues, arranca desde el siglo XVIII, y,
altimamente, con admirable sentido critico, el sefior Re-
villa lo atribuyé a Leonardo; y decimos que con alto
sentido critico, porque Gabelentz afirma que su autor
debe buscarse en Guiovani Pedrini, Juan Ricci o Giam-
petrino, pintor a quien el propio Leonardo llama, en
1508, su discipulo y quien lo siguié tan fielmente, que

los museos europeos frecuentemente confunden las obras

del Giampetrino con las- de Leonardo. Como sabemos,
este pintor gustaba de los temas biblicos y mitolégicos,
expresados con sentimiento .tierno y devoto, lo que nos
acaba de comprobar su filiacidon. (Segin noticia del se-
for Menéndez Samari, en la catalogacién del Archiv fur
Kuntsgeschichle, del afio de 1914, la pintura es flamenca
y debe atribuirse a Peter Kempenner, conforme a los si-
guientes criticos: Detlev von Hedeln, Herman Voss y
Morethon Bernardth, respaldados por Wilhelms Bode).

5.—MORALES EL DIVINO (1509-1586): La Vir-
gen con el Nifio—Durante alglin tiempo figurd este cua-
dro como andénimo italiano en la catalogacién de la Aca-
demia de México, pero es a Ifiiguez Angulo a quien debe-
mos su correcta atribucién a Morales, llamado el Divino.
Su antigua clasificacién de andénimo italiano no aparece-
rd tan descabellada, si tenemos en cuenta que Morales ‘el
Divino es tenido como el mis alto representante de 1a in-
fluencia italiana en la pintura espafiola del siglo XVI.
Ifiiguez, sin embargo, no agrega a su atribucién las dos
réplicas, con variantes, de la Virgen con el Nifio, exis-
tentes’ en el Museo del Prado, que precisamente son las
que establecen el parentesco del cuadro a que nos hemos
referido. Igualmente la Academia posee una Virgen con
Cristo Muerto, semejante al existente en el convento de las
Teresas, en Sevilla.

6 —ZURBARAN (1598-?) : La Cena en Emats—La
Academia posee un excelente ejemplar de la pinfura claros-
curista espafiola del XVII, obra de Zurbaran en !a época
de mayor esplendor del artista, 1639. Nos referimos a La
Cena en Emaus, 6leo tenido durante largo tiempo como
obra de Sebastidin de Arteaga, por sus semejanzas con la
tela Santo, Tomads tocando el costado de Cristo; sin em-
bargo, al hacerse en el siglo pasado una limpia del cuadro,
por orden de Pina, aparecié el nombre del maestro espa-
nol, que junto con Velidsquez, Ribera y Murillo forman
el cuadro mds alto del Renacimiento pictérico espaiiol, La
tela de la Academia tiene toda la patina brumosa de Zur-
bardn, su misma dureza frente al colorido, el mismo es-
tilo barroco en la pintura. Este 6leo procede del convento
de San Agustin.

7—MURILLO (1617-1682) : La Virgen de Belén.—
La Virgen de Belén existié hasta 1926 en la Catedral de
México, época en que el clero, con motivo del conflicto
con el Estado, la sustrajo, ocultindola desde entonces. La
Academia posee una:copia de este cuadro, hecha por el
pintor Pina. La obra a que hacemos referencia existe en
Meéxico desde la Colonia, época en que el Arzobispo Ma-
nuel Rubio y Salinas la regalé a la Catedral. Para 1a com-

probacién de su correcta atribucién a Murillo, debemos:

hacer referencia a su semejanza, tal que a veces parece ser
una réplica o variante del mismo tema, del cuadro La Vir-
gen con el Nifio, llamada de la Servilleta, existente en el

Museo de Sevilla,
SALVADOR TOSCANO
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