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El origen del alfabeto

RoeerRTO GARCIiA JURADO

| Fondo de Cultura Econémica reedité
el afio pasado la Historia del alfabeto,
de A. C. Moorhouse. Este volumen
de la coleccién Breviarios fue editado por
primera vez en inglés en 1953 y en espaiiol
en 1961. No obstante haberse escrito hace
més de cuarenta afios, continta siendo de
gran interés y utilidad para asomarse a la
apasionante historia de la lengua y la escri-
tura. A pesar de que nunca he comprendido
del todo los lineamientos que rigen las reedi-
ciones del Fondo, en este caso no hay mis
que reconocer el gran acierto que significa
reproducir nuevamente esta edicién.

Como podrd imaginarse, tratdndose de
un volumen de bolsillo los alcances de esta
obra no pueden ser exhaustivos, sobre todo
considerando la extensién y complejidad
del tema. De hecho, el propésito de este texto
es precisamente permitir el acceso a esta
materia a todos los que no estdn familiari-
zados con ella o a quienes realizan sus pri-
meras incursiones en este campo.

Moorhouse divide la historia de la escri-
tura en cuatro fases: 1) Escritura pictogréfi-
ca directa; 2) Pictogramas; 3) Ideogramas, y
4) Fonogramas. La primera fase puede iden-
tificarse con la préctica de la pintura rupes-
tre, donde la representacién gréfica de obje-
tos y animales da al espectador una idea
directa del pensamiento que ocupa al autor
de estas pinturas. Sin embargo, no podria
afirmarse que este tipo de representaciones
constituyan claramente un acto de comuni-
cacion, pues su finalidad consistia mds que
nada en la tentativa de apoderarse del obje-
to o animal en cuestién o, por lo menos,
influir en él de alguna manera, lo que forma
parte mds bien del pensamiento mégico
que del abstracto, necesario para entablar
una comunicacién mediante signos.

En efecto, la lengua y la escritura cons-
tituyen uno de los niveles més elevados de
la abstraccién que el ser humano hace del
mundo material. Asf pues, los pictogramas
son el primer eslabén de esa secuencia que
conduce hasta los especializados sistemas

de comunicacién moderna. Los pictogra-
mas son representaciones graficas de obje-
tos exteriores al ser humano; no obstante,
a diferencia de la pictograffa directa, se
encuentra en ellos la intencién de repre-
sentar un solo objeto y de comunicar la idea
que se tiene en mente a través de la suce-
sién e interrelacion de varios de ellos. Esto
significa que si en la fase anterior el autor
se concentraba en la confeccién de una ima-
gen plastica que, a pesar de contener varios
elementos, remitfa sélo a una idea, en este
estadio cada objeto se representa indepen-
dientemente, y por medio de una gramdtica
de las imdgenes se comunica el pensamiento
en cuestion. Este tipo de escritura puede
ilustrarse claramente con el ejemplo de mu-
chos cédices que sobrevivieron la conquis-
ta espafiola de América, donde muchas de
las civilizaciones nativas la usaban, aunque
en varias de ellas ya se comenzaba a dar el
paso siguiente, hacia los ideogramas.

El ejemplo més notable de ideogramas
se encuentra en la escritura china. Esta se
forma a partir de signos graficos que en su
origen fueron pictogramas, pero que con
la difusién de la escritura y el paso del tiem-
po adoptaron formas menos realistas y se
fueron convirtiendo en meras representa-
ciones convencionales.

Puede observarse c6mo hasta este ni-
vel de desarrollo la escritura estd comple-
tamente separada del lenguaje; ambos cons-
tituyen formas de comunicacién, pero cada
uno utiliza su propio medio y cédigo, de
manera que no exite mayor contacto entre
una y otro.

El advenimiento de la cuarta fase, la
de los fonogramas, constituye el punto de
confluencia entre el lenguaje y la escritura.
Los fonogramas son signos graficos que si
en alglin momento fueron representacio-
nes de objetos reales, al momento de con-
vertirse en fonogramas han perdido esen-
cialmente esa caracteristica, y entonces su
utilidad radica precisamente en ser s6lo
un signo convencional que estd ligado a un
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sonido especifico, el cual corresponde a
o es parte de una palabra que en el lengua-
je alude a un objeto determinado. De este
modo, en tanto que el nimero de picto-
gramas puede ser infinito dada la exten-
sién de la realidad y el nimero de ideogra-
mas puede alcanzar varios miles para servir
correctamente a los propésitos de la co-
municaciéon —en el siglo xviir se llegé a
enumerar una serie de casi cincuenta mil
ideogramas chinos, muchos de los cuales
no se utilizaban ya, ciertamente, aunque
en la actualidad se considera que se usan
alrededor de ocho mil—, los fonogramas,
en tanto representan un sonido emitido
por la garganta del ser humano, no requie-
ren ser mas de unas cuantas decenas, los
cuales debidamente articulados pueden ex-
presar cualquier idea que albergue el pen-
samiento humano. Asi, al darse este paso,
la aparicién del alfabeto sélo fue una con-
secuencia previsible.

Se entiende por alfabeto el conjunto
de signos grificos en el que cada uno de
ellos tiene un valor fonético, cuya combi-
nacién forma palabras con un sentido espe-
cifico. Existen otros signos gréficos con valor
fonético, como es el caso de los ideogramas
chinos o de ciertos silabarios que se han
utilizado en distintos tiempos y lugares. No
obstante, el alfabeto es el tnico sistema de
escritura fonética en el cual mediante un
reducido niimero de signos se pueden pro-
ducir todas las palabras necesarias para
describir el mundo exterior ¢ interior del
hombre —en la medida en que esto es posi-
ble, claro.

El alfabeto semita es el mds antiguo
del que se tenga noticia. Aunque es muy
dificil establecer la época en la que se ori-
gind, bien puede conjeturarse que pudo apare-
cer a principios del segundo milenio antes
de Cristo, pues del siglo xvi1 a.C. datan las
primeras inscripciones conocidas que lo
utilizan.

Lo mds probable es que este alfabeto
haya sido influido por los sistemas de es-
critura egipcios: el jeroglifico, el hierdtico
y el demético. Estos consistian fundamen-
talmente en sistemas ideogrdficos, de los
cuales el primero era el que contaba con
un mayor nimero de signos y por lo tanto
era el menos extendido, lo que contrastaba
con el demético, cuyo menor nimero de
caracteres y mayor uso convencional lo
hacfan més popular.

El alfabeto semita constaba de 22 carac-
teres que representaban sonidos consondn-
ticos, es decir, no habfa vocales. Cada cardcter



tenfa un nombre, cuyo primer sonido era
el mismo que el de su valor fonético, esto es,
¢l valor fonético de los caracteres semitas se
extrajo a partir del principio acrofénico.
Ademis, los nombres de los caracteres tienen
un significado especifico; corresponden al
nombre de un objeto determinado, el cual,
en muchas ocasiones, es vagamente repre-
sentado por la forma gréfica del propio
cardcter, lo que da una idea de la concate-
nacién de abstracciones que condujo al al-
fabeto.

Moorhouse afirma que el origen del
alfabeto semita debe atribuirse mds a la in-
vencién que a la influencia egipcia. Por mi
parte, no puedo aceptar esa afirmacién,
pues si bien es cierto que “alguien” dibujé
los caracteres de la manera en que aparecen
en las inscripciones, es necesario también
reconocer la enorme influencia de los ideo-
gramas egipcios, para lo cual basta observar
la tabla donde el propio Moorhouse com-
para los caracteres de uno y otro sistema y,
ahi donde ¢l encuentra muy poco parecido,
una mirada mds perspicaz puede encontrar
similitudes notorias.

El alfabeto griego se desprende direc-
tamente del semita y es muy posible que
esta derivacién se dé entre fines del segun-
do milenio y principios del primero a.C.
Este alfabeto tiene la enorme ventaja de
incluir tanto fonogramas con valor conso-
néntico como vocdlico; es decir, los griegos
crean las vocales. Asimismo, se avanza en el
proceso de abstraccién, pues la propia forma
de los caracteres se aleja de toda idea que
recuerde un objeto material especifico y, ade-
mds, sus nombres no tienen ningtin signi-
ficado adicional.

El paso decisivo en la historia de la
escritura se da con la formacién del alfabeto
latino, que se crea en Roma bajo la influen-
cia del alfabeto etrusco, una cultura de la
que se desconocen muchos aspectos pero que
recibi6 un gran influjo griego, de donde deri-
v6 su alfabeto.

El alfabeto del latin es el origen directo
del alfabeto moderno que se usa en Europa
occidental y los paises que adoptaron una
de las lenguas de esta regién. La grafia de
sus caracteres es completamente conven-
cional y estd todavia mds alejada de la ideo-
grafia que el alfabeto griego. Ademis, los
nombres de las letras del latin son fonéti-
cos, es decir, en el caso de las vocales su nom-
bre corresponde directamente a su fonética
y con las consonantes sucede lo mismo,
aunque se les acompafia de una o dos voca-
les para darles mayor sonoridad y claridad.
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La forma de las letras latinas era esen-
cialmente cuadrada y de lineas rectas. Esto
se debe a que los romanos acostumbraban
realizar inscripciones en monumentos y cons-
trucciones, lo que implicaba delinear sobre
piedra dichos caracteres, y las lineas rectas se
prestaban mucho mejor a ello que las lineas
curvas. Este estilo de maysisculas monumen-
tales vino a ser complementado con otro es-
tilo llamado cursivo, el cual modificaba la
graffa de las letras maysculas para aminorar
sus dngulos y formas rectas y permitir que
éstas se trazaran con mayor facilidad cuando
en lugar de esculpir se tenia que escribir
sobre papel, donde la mano puede delinear
mds cémodamente las lineas curvas. Asf na-
cieron las letras cursivas, que con el paso del
tiempo se combinaron con las maydisculas
monumentales y dieron origen a la moderna
grafia.

No obstante, otro gran paso en la graffa
del alfabeto latino se dio alrededor del si-
glo Xv, con el desarrollo de la imprenta. A par-
tir de ese momento se comenz4 a extender el
uso de una grafia que tomaba las antiguas
maytsculas romanas pero que en lugar de
usar el estilo cursivo recurrié a uno de mucha
mis claridad y definicién para el lector: el
estilo carolino. Recibid este nombre por haber-
se creado en los tiempos de Carlomagno;
aunque se parecfa mucho al estilo cursivo, su
trazado més claro y nitido le valié ser utiliza-
do en la edicién de libros y literatura impre-
sa, lo cual se ha mantenido sin grandes cam-
bios desde aquellos tiempos.

Desde entonces el alfabeto no ha cam-
biado casi en nada y ha permitido que gran
parte de la poblacién europea y de los paises
que usan lenguas originadas alli aprendan
con relativa facilidad a comunicarse por este
medio, es decir, a que se alfabeticen. Algo que
no es tan simple para los chinos, por ejemplo,

quienes para poder leer y escribir mediana-
mente bien requieren aprender aproxima-
damente tres mil caracteres.

La revision que hace Moorhouse de
esta historia es necesariamente general, pues
el propésito no es otro que el de dar una
visién panordmica de este proceso, lo cual se
alcanza de un modo muy satisfactorio.

Hacia el final del texto se plantean
cuestiones que no son tan simples de resol-
ver, pues se introduce la discusién sobre la
adaptabilidad del alfabeto latino para ex-
presar la gama de sonidos que se usan en
cada lengua. Es decir, Moorhouse describe
cémo cada lengua tiene determinados
requerimientos fonéticos que no son los
mismos para las otras, por lo que cada una
debia tener un alfabeto que reflejara direc-
tamente su variedad de sonidos consondn-
ticos y vocdlicos, para lograr asi que la escri-
tura de las palabras tuviera realmente una
correspondencia fonética. Por ser de habla
inglesa, Moorhouse ejemplifica con este idio-
ma y muestra cémo existe una gran dispari-
dad entre su escritura y su pronunciacién,
lo que si bien es muy notorio en esta lengua
también se presenta en otras, aunque en
distintos grados.

Sin embargo, la extensién del alfabeto
latino, las raices etimolégicas de las lenguas
modernas, la tradicién literaria de todos los
pueblos y un sinfin de complicaciones
adicionales hacen muy dificil concebir que
algtin pafs se aventure a realizar un cambio
radical del alfabeto que ha utilizado duran-
te siglos, por lo que es perfectamente factible
que sigamos usando este alfabeto durante
mucho tiempo. 4

A.C. Moorhouse: Historia del alfabe-
to (Col. Breviarios, 160), FCE, México, 1995.
307 pp.
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