Heuss, presidente de Alemania Occi-

dental. El aflo de 1958 fue rico en ex-
periencias para Carrillo: sus pianos mi-

crotonales son exhibidos en Bruselas,
en la Exposici6n Mundial. Otro docu-
mento atestigua el premio obtenido en
esa Exposicion, y mas alld, una foto-
grafia de la reina Isabel de Bélgica, de-
dicada a Carrillo de su pufio y letra, ha-
ciendo mencién de las obras del compo-
sitor escuchadas en un concierto en
Bruselas. Estos son tan sélo algunos de
los documentos que sedalan la larga
carrera de Carrillo, y como podré ob-
servarse en esta aleatoria seleccién
casi todos se refieren a paises ajenos a
la patria del mdsico, en donde su obra
aln no es plenamente reconocida. En-
tre las posibles explicaciones de este
estado de cosas, Dolores Carrillo se re-
fiere a una cuestion que tiene que ver
mas con la politica que con la mdsica:
un caso de animadversion. personal de
Carlos Chavez en contra de Julian Ca-

rrillo.
“Mi padre nunca tuvo un enfrenta-

miento o una pelea con Carlos Chévez,
pero Chavez siempre lo ataco, y mi pa-
dre pensaba que se debia a esto: Ché-
vez fue autodidacta, en composicion,
en direccion de orquesta, en todo. Es-

paginas culturales del semanario barcelonés
Destino, la actividad critica de Andrés Sanchez
Robayna se ha desarrollado en publicaciones
como Diglogos (México), Escandalar (U. S. A.),
etc, con trabajos que han girado en torno al pro-
blema de la modernidad; especial importancia
reviste, en este aspecto. su ensayo Las imagina-
ciones del lenguaje. en Revista de Occidente,
10-11, Madrid, 1976. Asi como en la revista
que fundara y dirigiera en Barcelona durante
1976 Literradura. y ahora en Syntaxis, igual
mente dirigida por él en Tenerife.

6. Recogido, a modo de “Poética”, en la an-
tologia Las voces y los ecos, de José Luis Gracia
Martin, Ediciones Jicar, Madrid, 1980.

7. Recension de Tinta, en Quimera, 18, Barce-
lona, 1982.

8. Tromba, adelanto de un libro en prepara-
cién, Espacio EI Mar, Tenerife, 1982.

9. Aungue comparto la “estirpe guilleniana”
que el critico Rodriguez Padron observa en el
ambito celebrativo de Cl/ima. no hago lo mismo
cuando el citado autor, refiriéndose a Tinta, ha-
bla de una “excesiva dependencia léxica e ima-
ginista” con respecto a la poesia de Octavio Paz.
Precisamente, la huella indudable del mexicano.,
asi como la de Ungaretti en Clima. deja lugar a
otros didlogos en Tinta: Jacques Roubaud y Ha-
roldo de Campos, pongo por caso. Por lo que se
refiere a la escenografia externa: seria un visaje
“modernista”, en Clima. que en Tinta abrazaria
el “color pleno” de Mark Rothko y una insinua-
cién de David Hockney. En la escenografia inter-
na: la disposicion gréafica heredada de Un coup
de dés sacrificaria su papel visualizador para al-
canzar, mediante un ordenamiento silabico nue-
vo y peculiar, una funcion sonora en el limite de

Julian Carrillo

Carrillo, hija del compositor, para mani-
festar su inconformidad con el conteni-
do y el tono de aquel texto, y con la
orientacion de las preguntas plantea-

la des-pragmatizacion del sentido: en Tinta, asi
pues, mero significante.

P P A S N

. DE
MUSICA
Mas sobre Fulidn
Carrillo

En el ndmero 30 de la Revista de /a
Universidad (Octubre, 1983), apareci6
en este mismo espacio una crénica so-
bre las explicaciones y demostraciones
que un alumno de Julidn Carrillo ofre-
cia improvisadamente al publico en el
vestibulo del Museo Nacional de Arte,
sobre las teorias y el instrumental de
quien fuera asiduo investigador del mi-
crotonalismo. Considerando la posicion
actual de la masica de Carrillo en Méxi-
co, desconocida por el publico. ignora-
da por los intérpretes, aquella crénica
planteaba més dudas que soluciones, y
finalizaba con una serie de preguntas
abiertas respecto al autor y su obra.
Como consecuencia de aquella resefa,
se puso en contacto conmigo Dolores

das al final. El resultado de ese contac-
to fue una visita a la casa que hoy habi-
ta Dolores Carrillo, que estéd llena de
la presencia de su padre y de la mdsica
que compuso, y una entrevista cuyos
resultados quiza sirvan para esclarecer
algunas de las dudas dejadas por aque-

lla crénica.
Sobre las paredes de la casa se ex-

hiben con orgullo diversos documentos
sobre la vida y la obra de Carrillo
(1875-1965), que abarcan més de me-
dio siglo de actividades muy diversas
en el campo de la musica. Por ejemplo,
el diploma del Conservatorio de Leipzig
que acredita la graduacion, en 1902,
de Carrillo como violinista y director de
orquesta. De 1904 data otro diploma
obtenido por Carrillo en un concurso de
violin en Gante: primer lugar en el cer-
tamen. Una fotografia en blanco y ne-
gro nos muestra la placa que corona el
portico de la casa donde naciera el com-
positor en Ahualulco, San Luis Po-
tosi. La placa, dedicada en 1932, con-
tiene un texto alusivo al trabajo de Ca-
rrillo, y nos informa del nombre oficial
de su pueblo natal: Ahualulco del Soni-
do 13. Otro marco guarda la Legién de
Honor concedida por el gobierno fran-
cés a Carrillo en el afio de 1956, y una
fotografia del afio de 1957 nos presen-
ta al autor acompafiado de Theodor

cribié una obra, llamada Sinfonia. y se
la present6 a José Vasconcelos, mani-
festandole su deseo de dirigirla él mis-
mo. Entonces Vasconcelos llamé a mi
padre y le dijo: ‘Maestro Carrillo, déle
usted la orquesta a este joven, para
que dirija su obra.” Me contaba mi pa-
dre entonces que pasaban tres o cuatro
ensayos, y Chdvez no daba pie con bo-
la, y mi padre se enojaba porque la or-
questa estaba perdiendo un tiempo
que debia usar para preparar la Novena
sinfonia de Beethoven, y le dijo a Ché-
vez: ‘Mire, joven, primero vaya usted a
estudiar, y luego venga a dirigir.” Y si
bien mi padre le dijo esto desdeA un
punto de vista estrictamente técnico.
Chévez nunca se lo perdond, y asi
cuando Chévez llegé al poder se ignoré
la musica de mi padre. ¢Cudntas veces
hay una conferencia sobre musica me-
xicana en la que hablan de todos, me-
nos de é1? Y los modos de negar la ma-
sica de mi padre han sido muchos. Por
lo pronto, Chévez nunca tocé una obra
suya con la Orquesta Sinfénica de Mé-
xico, y desde entonces, eso ha sido una
constante. Excepcionalmente, Herrera
de la Fuente, o Sergio Cérdenas. han
tocado la musica de Julidn Carrillo,
pero no sé de una razdn real para que
se ignore la misica de mi padre.”
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A partir de esto, otra duda que se
plantea es la posibilidad de que la falta
del instrumental microtonal sea otro
obstaculo para la ejecucion de las
obras de Carrillo...

“En el caso de la mdsica del sonido
13, de la musica microtonal, es posi-
ble. Pero, jy las obras tradicionales?
Estan sus cuartetos, sus sinfonias, sus
poemas sinfonicos, musica estricta-
mente tradicional, que tampoco se to-
ca, y que no necesita ni instrumental
especial ni técnicas nuevas. Hace un
afo estuve en Bonn, donde se realizd
un festival de musica microtonal, y en
él se tocaron cinco obras de mi padre.
Hace poco vino a México el Cuarteto
Margand de Francia, y tocé muy bien
su cuarteto en cuartos de tono. (Como
es que los mUsicos europeos si pueden
tocar su musica? Me parece que sim-
plemente no hay interés, o que hay
mala voluntad, porque no creo que los
musicos mexicanos sean inferiores a
los musicos europeos.”

Hacemos entonces una pausa en la
entrevista, y cruzando el jardin bajo la
prematura lluvia primaveral nos dirigi-
mos a un salén que ha sido acondicio-
nado para guardar los instrumentos de
Julian Carrillo. Me encuentro alli casi
una veintena de pianos, cuya aparien-
cia exterior nada dice de los sonidos
que guardan. En efecto, el aspecto de
los pianos, construidos por Sauter en
Alemania y por Buschmann en México,
es el de cualquier piano convencional.
Pero al abrir las tapas y pulsar las te-
clas con mano torpe, me encuentro en-
tre ese complejo mundo del tempera-
mento microtonal en el que la expecta-
tiva convencional de hallar una octava
cada doce teclas es rota totalmente.
Para abreviar una descripcion que po-
dria resultar demasiado prolija, dire sé-
lo que en ese salon encuentro una serie
de pianos afinados desde tercios hasta
dieciseisavos de tono, y todas las frac-
ciones intermedias.

Para dar una idea de las dimensio-
nes intervalicas que se manejan en es-
tos instrumentos, sefalaré que uno de
ellos, el de dieciseisavos de tono, cubre
apenas una octava en sus casi cien te-
clas. Y junto con estos pianos se en-
cuentra un instrumento muy peculiar,
que podria ser descrito como un piano
macrotonal por comparacion con el
resto de los instrumentos. Se trata de
un piano metamorfoseador en tonos
enteros, es decir, un piano en el que
hay un tono entero, en vez de un semi-
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tono, entre una tecla y otra. Una escala
cualquiera pulsada en este piano remi-
te de inmediato al ambito sonoro im-
presionista, y me recuerda la admira-
cién de Julian Carrillo por la msica de
Debussy. Varios de los pianos que hoy
guarda este salén han viajado a Euro-
pa, donde han sido tocados en concier-
tos con musica de Carrillo; en México,
los pianos microtonales han sido utili-
zados s6lo esporadicamente. Durante
el recorrido por el salén de pianos, me
entero de que en alglin momento Carri-
llo dond sus pianos a la nacién. Los
instrumentos pasaron de mano en ma-
no, de una instancia burocratica a otra,
para acabar finalmente arrumbados y
descuidados en el Museo de Historia,
de donde fueron recuperados por Dolo-
res Carrillo. Ahi mismo, junto a los pia-
nos, lo necesario para su complicada
afinacion: las tablas de frecuencias in-
tervalicas deducidas por el propio Ca-
rrillo, un generador de frecuencias y un
multimetro. Y cerca de estos instru-
mentos, un arpa microtonal, igual en
disefio y construccion a aquella cuya
demostracion motivd la cronica de

nuestro namero 30.
De regreso a la sala de la casa de

Dolores Carrillo, prosigue la conversa-
cidn, que ahora toca puntos especificos
relativos a la resefia que ha dado ori-
gen a nuestra entrevista: “En efecto,
como usted dice, unas cuantas demos-
traciones de las posibilidades de un
arpa microtonal, no constituyen una
composicion. El sefior Espejo no es
compositor. El vino algunas veces a es-
tudiar con mi padre, y analizé mucho
sus libros, pero no es compositor. A
pesar de ello, no tengo por qué desau-
torizarlo ni quiero hacerlo. El mandé
construir esa arpa de acuerdo con.la
patente de mi pap4d, y si es una buena
muestra del instrumental microtonal.”
Después de tocar algunos otros puntos
de la resefia original, Dolores Carrillo
se detiene en una de las preguntas
planteadas al final del texto; (Es acaso
incomprensible el lenguaje musical de

Carrillo? o
“No, definitivamente no. Es una

nueva impresion sonora, pero no es in-
comprensible, porque tiene su base
muy sdlida en la masica tradicional. Mi
padre no era un improvisado; termind
su carrera musical en Alemania, gra-
dudndose de compositor, violinista y
director de orquesta, y nunca se des-
prendié de las bases, de la estructu-
ray de la forma musical tradicional; s6-
lo empled nuevos elementos. El hizo

muchas investigaciones en el campo
de la acistica musical, y vio el desa-
cuerdo absoluto que existe entre la
teoria del temperamento y las teorias
fisicas que se ensefian. No existen los
semitonos, sino una serie de doce in-
tervalos arbitrarios en cada duplo de
frecuencias. Todo esto seria muy largo
de explicar, pero mi padre escribié mu-
cho sobre eso, y sus investigaciones
fueron muy profundas. A partir de los
nuevos intervalos hallados por él ha
cambiado hasta la filosofia de la masi-
ca.”

Hacia el final de nuestra entrevista,
Dolores Carrillo me pone en contacto
con el elemento mas importante de
toda esta discusion: la musica de su
padre. Me muestra un album de doce
discos, grabados en Francia, que con-
tienen una veintena de obras del com-
positor. El folleto explicativo que
acompana al 4lbum, escrito por Jean
Etienne Marie, ofrece interesantes da-
tos sobre el pensamiento musical de
Carrillo. De toda la informacién conte-
nida en ese texto, vale la pena mencio-
nar un segmento en el que Marie des-
cribe los tres periodos o estilos por los
que pasé la masica de Carrillo. El pri-
mero, de raiz tradicional, cimentado en
los principios del romanticismo ale-
man, con Brahms como modelo y me-
moria. El segundo, en el que Carrillo
produce musica atonal, pero adn den-
tro del sistema musical tradicional em-
pleado en las dltimas décadas del siglo
pasado y las primera de éste. Final-
mente, el tercero, en el que el composi-
tor se dedica de lleno a la composicién
de musica basada en sus investigacio-
nes acusticas en el campo de los mi-
crointervalos y de los fenémenos ar-
ménicos. Dos de los discos de ese al-
bum son puestos a mi disposicion, y la
eleccion es ideal para una primera
aproximacién al desarrollo musical de
Carrillo: uno de ellos contiene musica
tradicional, el otro estd dedicado a la

musica microintervalica. )
El primer disco contiene la Primera

sinfonia de Carrillo, en la que el mismo
compositor dirige a la Orquesta La-
moureux de Paris. Esta obra es, en
efecto, un trabajo desarrollado muy de
acuerdo con la estética musical alema-
na del siglo pasado. Compuesta en
1902 (cinco afos después de la muer-
te de Brahms), la Primera sinfonia de
Carrillo recuerda a Brahms, si, pero hay
en ella elementos formales y de color
que apuntan hacia otras regiones: ahi
esta Richard Strauss, ahi estd Dvorak,
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ahi estd César Franck. De esta sinfonia
plenamente tradicional, son notables
dos elementos: la concision en el desa-
rrollo de las ideas musicales —y una
orquestacion bastante mas sélida de la
que suele hallarse en obras sinfonicas
mexicanas de principios de siglo.

El segundo disco contiene tres obras
que forman parte del tercer periodo
productivo de Carrillo, es decir, obras
compuestas sobre las bases de la mi-
crointervalica. Ahi estan los instrumen-
tos afinados en cuartos, octavos y die-
ciseisavos de tono, acompanados por
instrumentos convencionales. Preludio
a Colon, Balbuceos y Horizontes repre-
sentan tres aproximaciones diversas a
la masica microtonal, y a partir de re-
petidas audiciones es posible sacar en
claro algunos conceptos. De las tres
obras, me parece que la mas lograda
es el Preludio a Colén, escrita para arpa
y flauta microtonales, cuarteto de cuer-
das y soprano. En esta obra, cuya dota-
cién econdmica permite una gran
transparencia de ideas musicales, lo li-
rico y lo dramético se funden sutilmen-
te en un dmbito sonoro que tiene algo
de fascinante. En el otro extremo ex-
presivo esta Horizontes, obra en la que
el violin, el celloy el arpa son acompana-
dos por una orquesta que esta tratada
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a partir de un cromatismo de corte
tradicional, mientras que los tres ins-
trumentos microintervalicos desarro-
llan ideas tematicas ciertamente com-
plejas.

Como corolario, es posible mencio-
nar algunos otros datos que pueden
contribuir al esclarecimiento de la posi-
cion de la musica de Carrillo en nuestro
medio. Si bien hoy en dia el instrumen-
tal microtonal diseiiado por él no es
utilizado con mucha frecuencia, alla
por el principio de la década de los 70
fueron empleados en repetidas ocasio-
nes por el grupo Quanta, conjunto que
utilizé tales instrumentos para hacer su
propia musica, y no la de Carrillo, dan-
do asi otra dimension a las posibilida-
des del instrumental microtonal. Para
mas sefas, justo es mencionar que los
miembros del grupo Quanta (Mario La-
vista entre ellos) fueron participantes
del taller de composicion de Carlos
Chéavez. Y al hablar de este otro com-
positor mexicano, cabe mencionar
también que en ciertas obras de Lavis-

“ta, de Julio Estrada, de Manuel Enri-

quez, esta presente el manejo de los mi-
crointervalos, y ello representa de algu-
na manera un reconocimiento del pen-
samiento teérico de Carrillo, aplicado
por otros compositores a otras musicas.

Finalmente, es claro que el elemen-
to principal para aclarar las posibles
dudas sobre esta polémica es la muisi-
ca misma de Julian Carrillo, y la posibi-
lidad de escucharla. Entre los intérpre-
tes que no han ignorado la mdsica de
Carrillo estén los integrantes del.Cuar-
teto de Cuerdas -Latinoamericano.” El
cuarteto ha preparado un programa de-
dicado a la musica de Carrillo, en el
que interpretard, entre otras obras, el
Preludio a Colon. Esto sucederé en dos
conciertos a realizarse en el marco, de
la Retrospectiva del Siglo XX, organi-
zada por el Instituto Nacional de Bellas
Artes, los dias 30 de junio y 2 de julio
de este 1984. Sin duda, los interesa-
dos en acercarse a la mdsica de Julidn
Carrillo hallardan en estos conciertos
una buena oportunidad para tener un
contacto directo con esta musica, poco
escuchada y menos comprendida en
nuestro medio. No hay que olvidar lo
que escribiera Dan Malmstrom al res-
pecto de Julidn Carrillo: “Quizés sea
Carrillo el compositor mexicano mas
dificil de encasillar dentro de una es-
cuela determinada o grupo de compo-
sitores.”

Juan Arturo Brennan
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