nal”, a pesar del modesto papel que la
historiografia de la cultura mexicana en
el siglo xx confiri6 al humanismo catoli-
co.

Alfonso Reyes dedicé veinte anos
(1939-1959) de trabajo constante a dar
forma definitiva a uno de los capitulos
fundamentales de su trayectoria intelec-
tual: me refiero a la aficién a Grecia. No
podremos comprender cabalmente a
Reyes si no intentamos explicar sus
estudios helénicos y alejandrinos mds
alld de una mera aficién. En esa expli-
cacién todavia pendiente los Méndez
Plancarte tienen un lugar destacado,
unicos interlocutores de Reyes a propo-
sito de su mds cara ocupacién durante
los anos cuarenta y cincuenta, en virtud
del papel que desempefia Greciay Roma
en el patrimonio culrural del huma-
nismo catdlico.

I
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Dolor fantasma: una arqueologia virtus|
del World Trade Center

Peter Krieger®

In memoriam del centenario aniversario de
Theodor W. Adorno, el 11 de septiembre
de 2003, a dos ano de la destruccién del
Warld Trade Center en Nueva York

| general Santa Anna, anos después
de que le amputaron la pierna, todavia
sentia un dolor fantasma. Le dolié una
parte de su cuerpo que ya no tenfa. En
la medicina es un fenémeno conocido,
aunque poco explicado, el que el dolor
se extiende mds alld de los limites cor-
porales. ;Este, fue un reflejo de la am-
putacién del cuerpo territorial que
sufrié la nacién mexicana por las deci-
siones del citado general? ;Una alego-
rfa corporal para la polftica?

De hecho, algunas teorias politicas
del Estado partieron de la idea de que
el regente se compone de dos cuerpos,
uno de carne y hueso, mortal, y otro
simbélico del Estado, inmortal. En
la virtualidad de las teorfas, no sélo la
nacién se configuré como cuerpo, tam-
bién la ciudad se vislumbré como cons-
truccién corporal. Desde los elogios de
la polis griega hasta las recientes teorfas
de arquitectura registramos la ciudad
como un cuerpo, vital en todas sus fun-
ciones, pero también vulnerable.

Guc;rras, conflictos cfvicos y actos
terroristas han amputado partes cons-
tructivas del cuerpo urbano. La pricti-
ca _antigua de la damnatio memoriae, la
aniquilacién de la memoria fisica del
enemigo, se materializé fuertemente en
la deconstruccién bélica de las urbes.

*

Do_ctor en historia del arte por la
}Jnlve(sidad de Hamburgo,
Investigador del Instituto de
lnvgstlgaciones Estéticas de la unam y
codirector de Ia revista Anales del e
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Cada érgano perdido del cuerpo de
ciudad deja heridas, cicatrices; en |;
mente colectiva de los habitantes pro-
voca traumas, y con ello crecen las nos-
talgias. Cuando desaparecié el World
Trade Center, el 11 de septiembre e
ano 2001, surgié entre los colonos de
Manhattan y en gran parte de la comu-
nidad global de televidentes una ond:
de dolor. De repente, una arquitectur
nunca querida, y segtin la critica de s
afos setenta una articulacion dealta ba-
nalidad modernista tardia, cobré una
impresionante fuerza conmemorativa. £l
sinniimero de reportajes sobre la historia
del World Trade Center y su trigico fin
nutrieron una arqueologfa sentimentl,
entendible como un dolor fantasm:
colectivo.

Sobre los 20 mil metros cuadrados de
la plaza donde existi6 casi durante wes
décadas el World Trade Center, se colocs
un fantasma impresionante de ansias y
accionismos. Esta amputacién brut,
realizada por terroristas musulmanes,
cuestiond la alta tecnologfa de seguridad
de aquella nacién que pretende obtener
el liderazgo mundial del sigloxo. Al mis-
mo tiempo, la herida abierta de Ja urbe
mantuvo vigente el luto sobre los mils
de muertos inocentes. Ambas condigiﬂ»
nes siquicas favorecieron la imposicion
de un pensamiento rabula rasa en el s
tio: “limpiar” el terreno de sus huellas de
destruccién y “ordenarlo” con interven-
ciones reconstructivas. Después dC_ un
breve lapso de pardlisis, el inversionist
las autoridades y los arquitectos empez-
ron brillar con una cantidad impresic-
nante de propuestas para construit
un nuevo Warld Trade Center,lo que cuk
miné en la seleccién del disefio del ar
quitecto Daniel Libeskind.



El arquitecto berlinés propuso un ras-
cacielos que se levanta en formas
deconstructivistas y polifacéticas a una al-
wra de mil 776 pies. El niimero de pies
no es casualidad: indica el afio de la
independencia estadounidense. Estas y
otras pretensiones simbdlicas, impuestas
a un disefio arquitecténico anacrénico,
fueron elogiados por el alcalde de Nueva
York, Bloomberg, tanto como por el
gerente de la corporacién que administra
dsitio del World Trade Center, Whitchead.
En primer lugar les gustd el nuevo récord
mundial de altura. La ciudad de Nueva
York, que en la historia del siglo xx tuvo
cuatro veces el edificio mds alto del mun-
do, ya desde hace mucho tiempo cayé en
lasombra de Kuala Lumpur con las Petro-
nas Towers o de Taipehi con el Financial
Center. La recuperacién del superlativo en
Nueva York, en simbiosis con una
sobredosis de simbolismo, tanto en el
disefio arquitecténico como en sus dis-
cursos, fungié como analgésico contra el
dolor fantasma.

Lafachadas de vidrio, plegadas para que
produzcan innumerables reflejos,
reactivan un principio estético de la
temprana modernidad arquitecténica,
explicado por el escritor ruso Yevgueni
Zamiatin en su novela Nosotros como
‘proceso de endurecimiento, de cristali-
zcién vital'”, En la construccién narrativa
de Zamiatin, el vidrio simboliza la
estandarizacién y neutralizacién de una
sociedad controlada, totalitaria, que
desprecia cualquier diversidad como
‘@os”. También en el Nueva York de
inicios del siglo xx1, casi un siglo después
de esta novela, las fachadas de vidrio
cumplen una funcién rigida, la de reprimir
el rabajo conflictivo y colectivo de dolor.
La memoria del antiguo World Trade

con sus cortinas de vidrio reapare-
ce en la estética transparente del nuevo
rascacielos imaginado. Esta prétesis de
cristal irradia la estética unidimensional
delos inversionistas cuyo brillo aparente-
Mente sirve para anestesiar todas las
formas alternativas para conmemorar un
acto terrible,

Con un Memory Walk sobre el terre-
RO cero poscatastréfico, el arquitecto
Libeskind intent6, a nive] conceptual
establecer un trabajo mnemotécnico
distinto, que permitiera procesar el
dolor fantasma en Iustracién colecti-
va. Sin embargo, este intento se ve cues-
tionado por un pequefio pero decisivo
detalle de la recuperacién del Ground

3

World Trade Center, Nueva York,
fotografia de 1994

Zero: segtin el acuerdo original, que-
rian preservar todo el lecho de los fun-
damentos del wrc, fosa comin de los
miles de muertos. Pero las autorida-
des ya tomaron la decisién de integrar
al sitio conmemorativo una estacién
de trenes. Rieles para que los estridentes
trenes suburbanos crucen el campo
contemplativo. Este accionismo tec-
nécrata es una estrategia para controlar
y desarticular la memoria dolorosa
colectiva e impedir que el dolor fan-
tasma se convierta en capacidad para
reflexionar.? Al parecer, los responsables
de la planeacién no soportan el v'ac[o
doloroso que dejé la amputacién.
Medidas pragmdticas —como la esta-
cién— junto con la imaginacién de una
nueva mega-protesis urbana —el rasca-

cielo‘s de Libeskind— disuelven la me-
moria. La obligacién social de aplicar
la mdxima efectividad en ¢ tiempo y
en el espacio urbano de Manhattan
ac::xbaré con el tejido sutil de memorias
e identidades plurales alrededor del
Ground Zero,

“Limpiar” la memoria de sus elemen-
tos dolorosos es un mecanismo neutra-
lizador que Theodor W Adorno califics
de inhumano. En términos sicoldgicos,
la represién de la memoria conflictiva
condena a los afectados a re-vivir el dolor
cternamente. Por ello, vale la pena re-
pensar el concepto mnemotécnico del
Ground Zero como un paradigma de la
arqueologia mental en el urbanismo
actual.

Segiin un modelo interpretativo de
Carl Gusrav Jung, la construccién
de la memoria en la mente es compa-
rable a la configuracién histérica de una
casa a lo largo de los siglos, con
adiciones, sobreposiciones, e incluso
destrucciones parciales de los elemen-
tos constructivos. Ficilmente, este
modelo también se comprueba con el
desarrollo histérico de la ciudad que,
en la mayoria de los casos, produce un
collage de diversos elementos y no un
espacio unidimensional. Tanto en la
urbe como en la mente, cada intento
de reducir, aun homogeneizar, la
polifacética memoria provoca procesos
involuntarios de compensacién. Asf
funciona un dolor fantasma.

Otra explicacién sicoanalitica subra-
ya la importancia de una profunda
memoria estructural para la estabilidad
de un ser humano— o una ciudad. Con-
siderando el caso de Roma, Sigmund
Freud detecté la funcién clave de los
fragmentos histéricos en la urbe: esta-
blecen y enriquecen la condicién indi-
vidual del alma. Con facilidad se puede
aplicar este modelo al Ground Zero en
Manhattan, donde no sélo la memo-
ria de las Torres Gemelas, sino toda una
historia olvidada del puerto, con sus
barrios pobres y sus cementerios para
esclavos, determina el genius loci. Re-
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cuperar esta pluridimcnsionalidad con-
tradictoria, por medio de la excava-
cién arqueolégica y/o la imaginacion
historiogrdfica, hubiera sido un traba-
jo mds sustentable que caer en un show
arquitecténico globalizado. o

Seguro empezar de “Zero br‘l’nda
mds opciones para una “brillante” ar-
quitectura deconstructivista que accp-
tar una memoria conflictiva, oscura,
polidimensional. Tal vez la decisién a
favor de un nuevo rascacielos en la Zo-
na Cero de Manhattan refleja una
autocritica del mismo Freud, que
advirtié que la historia de la ciudad y
la historia del alma difieren en un pun-
to central, que es la destruccién. Mien-
tras que la evolucién siquica de un ser
humano no necesariamente estd deter-
minado por traumas, el desarrollo ur-
bano sf se caracteriza por una sucesién
inevitable de construcciones y demoli-
ciones.

Como la destruccién es un elemen-
to constitutivo en la historia de las ur-
bes, el dolor fantasma también la es.
Este fenémeno sicosomdtico del cuer-
po urbano no estd tan presente en los
discursos piiblicos como su antidoto,
la nostalgia. Incluso el aura —segiin
Walter Benjamin una apariencia desde
lejos que nos domina— de un nuevo ras-
cacielos extingue gradualmente la
huella arqueolégica, concebible y tan-
gible que permite apoderarnos de la
memoria.

Hasta ahora, la tinica memoria ma-

terial son las miles de fotos del wrc

colgados en las rejas alrededor del
Ground Zero y los productos de kitsch,
pequenas losas sepulcrales de las torres

gcfncla_s, producidas en serie en metal
brillante.

Ground Zero, Nueva York,
fotografia de 2003

Ni nostalgia ni memoria definen la
evaluacién colectiva del World Trade
Center en la ciudad de México. El ras-
cacielos, cubierto por una cortina de
cristal azul, expone su imperuoso men-
saje visual en el paisaje de la. mega-
lépolis. Aparentemente una 1mageln
que pone a México en la vangugrdm
primermundista; una modernidad
optimista.

Sin embargo, una excavacién virtual
en el sitio siembra dudas y causa dolo-
res. Quien se dedica a la historia local,
sabe que esta orgullosa ereccién arqui-
tecténica destruy6 un ecosistema valioso
dentro de la urbe densificada. Cuando
en 1947 lotificaron la Colonia Ndpoles,
José Jerénimo de la Lama hizo crear un
parque de 54 mil metros cuadrados en
el cruce de las avenidas Insurgentes y
Filadelfia. Afios después, su nieto, el
arquitecto Rossel de la Lama, entonces
Secretario del Patrimonio Nacional,
propuso construir un centro turfstico en
este terreno, iniciado en 1966; es el con-
junto del “Hotel de México” con el
“Centro Cultural Poliforum Siqueiros”.
Después de graves problemas econémi-
cos de los duefios del terreno, cambia-
ron la funcién y remodelaron la
estructura del rascacielos segin un
disefio del taller arquitecténico de
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Guriérrez Cortina. El resultado es ¢|
World Trade Center de México, inaugy-
rado en 1994.

Muchos habitantes recuerday ¢
facelifting del Hotel de México conver.
tido en World Trade Center, pero pocos
guardan la memoria del parque perd
do. Por ello, es un dolor fantasma poco
presente en la poblacién chilanga, sélo
estimulable por una arqueologfa virtul
del sitio que descubra el sentido de este
cambio urbanistico. Las megaestruc-
turas de la administracién y del comer-
cio casi siempre han impuesto un
espiritu del no-lugar en el paisaje urba-
no. Son, como ejemplifica el wic
mexicano, estructuras supralocales e
intercambiables, que chocan con ls
formas establecidas del tejido urbano y
cuestionan la formacién de especificas
identidades espaciales. A pesar de estas
caracterfsticas, aquellos rascacielos del
estilo internacional también otorgan
orientacién: casi desde todas partes de
la ciudad se ve el famoso World Trade
Center de la colonia Ndpoles.

A partir del 11 de septiembre del afio
2000, el dolor fantasma en sitio es otro.
La coincidencia (buscada) del nombre
y cierta semejanza del estilo arquitec-
ténico con el World Trade Center de
Nueva York causan el temor de una-




que terrorista, No solo en México, sino
en todas aquellas ciudades que alber-

an un rascacielos para el comercio
mundial. Las ondas traumdricas de la
destruccion total, transmirtidas en
la mafiana de 9-11 desde Manharttan
via satélite a todas partes del mundo,
modelan la nueva conciencia colectiva
al inicio del siglo xx1 de vivir sin pro-
teccién, especialmente en rascacielos.
Laperdida de las torres gemelas verifi-
calavulnerabilidad de los grandes siste-
mas técnicos —como rascacielos, plantas
eléctricas o torres de telecomunica-
cién—ante un terrorismo globalizado.
Sobre todo, los autores de los ataques
al wrc neoyorquino aprovecharon la
dependencia fatal de instalaciones cen-
tralizadas. Si un megaelemento central
falla, todo el sistema estd dafiado. Al
contrario, sistemas decentralizados, co-
mo internet, sobreviven a cualquier
dafio por su flexibilidad.

Este pensamiento cibernético cues-
tiona toda una tendencia urbanistica
generada a inicios del siglo xx en el sur
de la isla de Manhattan: la acumula-
cién densa de rascacielos en un
downtown. En una escala menor, el
cluster de rascacielos alrededor del w7c
en la avenida de los Insurgentes Sur, y
también el hecho de que este edificio
emblemdtico para la globalizacién de
México se encuentre cerca de una
de las vias de acceso al Aeropuerto
Internacional de la ciudad de México,
fmiva ansiedades. Nadie quiere
Imaginar una catdstrofe similar al 9-
11 en la colonia Nédpoles; empero, por
la fuerza de las imdgenes televisivas
en el subconciente colectivo, todos
podemos crear los fantasmas de des-
tr_uccién en las redes neuronales. Re-
Clentes investigaciones neuroldgicas
han comprobado este mecanismo: la
memoria (de una catdstrofe) no es una
reproduccién neutral del hecho, sino
una construccién auténoma neuronal,
donde se disuelve la transicién entre
recuerdo y ficcién, y donde, a través
de la repeticién (de las imdgenes del

World Trade Center, objetos
conmemorativos, 2003

11 de septiembre) crecen estereotipos
visuales, aplicables aun en otros con-
textos.

Aquel dolor fantasma trae conse-
cuencias para la construccién de futu-
ros rascacielos. Por su plusvalia
simbdlica de poder econémico-politi-
co, este tipo arquitecténico cataliza las
energfas destructivas del terrorismo.
Por ello, en la actualidad los construc-
tores desarrollan disefios mds firmes de
rasacielos, que posiblemente resistan
un avionazo. Segiin estos cdlculos es-
tructurales, parece factible construir
fachadas con dos capas y diferenciar el
esqueleto de hormigén en estructuras
primarias y secundarias. De esta ma-
nera, la ingenierfa de rascacielos recu-
pera su retraso tecnolégico frente a los
constructores de automéviles, que ya
desde hace mucho tiempo desarrolla-
ron la zona de absorcién de impactos.

Esta innovacién tecnolégica tamb.ién
se reflejard en las superficies y convier-
te el rascacielos en fortaleza high tech,
cuya comunicacion visual es la de un
bunker, en tiempos de guerra. Todavia
“brillan” los rascacielos cristalinos en la
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‘urbe, Pero pronto se reconfigurari la
imagen de la civitas con imposiciones
duras,’ oscuras y tan rechazantes como
una cdreel o una fortaleza. El dolor fan.
tasma globalizado del World Trade
Ce;‘zrer neoyorquino desencadend una
serie de medidas de seguridad en |
medio de la arquitectura, que ficilmen-
te rebasardn las distopfas cinemaro-
grificas de la megaurbe violenta, como
la de Blade Runner. De esta manera, el
camino hacia el totalitarismo global
serd mds visible.

No obstante, el dispendio de inver-
siones enormes para la seguridad del
rascacielos cuestiona este tipo arqui-
tectonico y su ubicacién urbana. Durante
el purgatorio urbano actual, crecen
también las voces criticas que recon-
sideran la desaglomeracién urbana
de los rascacielos como salida del
problema. Aqui el argumento econémi-
co de no fijar tanto capital para la
seguridad recibe un apoyo inesperado
de la arqueologfa virtual del World
Trade Center mexicano.

La imaginacién microhistérica del
lugar permite desmembrar el wrc y
reinstalar un parque publico, un pul-
moén verde para la megalépolis conta-
minada. Por su déficit tecnoldgico, su
anacrdénica estética y su imposicién
urbana, la deconstruccién y reciclaje de
este rascacielos no serfa una pérdida,
sino al contrario, un nuevo paradigma
de la megaciudad sustentable. Tal ar-
queologfa virtual, que se nutre de la
memoria reconstruida tanto como de
visiones utépicas, es una provocacion
productiva, un modo de recodificar el
dolor fantasma.

Solo falta un nuevo Piranesi, capaz
de visualizar las opciones de la arqueo-
logfa virtual para que sean evalua.das
por los ciudadanos. Giambartista
Piranesi, en el siglo xvit, documenté
los fragmentos del pasado y los com-
pleté con sus visiones para ofrecer al-
ternativas a la modernizacién urbana
de su tiempo. Su principio es estimu-
Jar la imaginacién colectiva del pasado
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para elaborar conceptos plurale.?‘ en la
actualidad urbana. No modernizar la
ciudad a fuerza sino respetar las hue-
llas del pasado.

Piranesi claramente expreso —en el
prélogo de Antichita Romm.jaf_’ (1 7.5())*
que su iniciativa arqueolégica l.ba a
chocar con la codicia y la barbarie de
muchos conciudadanos que reducian el
valor cultural de una ciudad a un asunto
de negocios; pero también exigié que
la virtualidad mnemotécnica de sus
grabados representara una alternativa
viable a la creciente destruccién de la
memoria. Transferido a la realidad de
la megalépolis mexicana a principios
del siglo xx, limitado por un “bando
dos” que fomenta la densificacién
nosustentable de las colonias céntricas
como la Ndpoles, el mensaje de Piranesi
sigue vigente. La recuperacion de espa-
cios piiblicos y verdes parece utépico;
el wrcde México parece mds firme que
nunca; aun serd fortalecido préxima-
mente por un nuevo centro comercial
(como proétesis exitosa para la cultura
urbana), pero sin duda alguna, existen
alternarivas, Quien conoce la arqueo-
logfa sabe que todo orden de las cons-
trucciones urbanas es relativo,

Existe un nuevo Piranesi de nuestros
tiempos, es el ilustrador David Macaulay,
reconocido autor de varios libros ql;c
explican la construccién de pirdimides,
catedrales o de la tuberfa subterrinea
urbana con dibujos sencillos —y pre-
Ciosos— para los nifios. En | 980, cuando
la crisis mundial del petréleo también
afectd downtown Manhartan, dejando el
World Trade Center con pocos inquilinos,
Macaulay dibujé una vision sorprenden-
te. Su libro Unbuilding narra | historia
de un drabe petrolero y millonario, que
en cl. afno 1999 ordena desmembrar ¢|
Empire Stclzrr Building de Manhattan para
reconstruirlo en Riyad, capital de Arabia
Saudita, sede administrativa de su em-

presa. Cierta resistencia de los neoyor-
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quinos la disuelve el comprador del
Empire State Building con la promesa de
instalar un parque publico sobre e‘l te-
rreno vacfo. Sélo un desesperado miem-
bro de la comisién de monumentos
histéricos propone, en el tltimo mo-
mento, desmembrar el World Trade
Centery no el Empire State Building, que
tiene mayor reconocimiento como valor
histérico-estético de Nueva York. Como
accién propagandistica de good will el
drabe promete, entonces, también des-
montar las Torres Gemelas, y por ello

World Trade Center, ciudad de Meéxico,
2000

recibe laaprobacién entusiasmada de los
habitantes de Manhattan,

Reflexionar, en palabras e imdgenes,
seguin el filésofo Ernst Bloch, significa
rebasar los Iimites de |a condicién exis-
tente. En nuestro caso, | proceso de
reflexionar abre un espacio utépico que
ofr’cc.e pardmetros diferentes 4 | légica
unidimensional de 4 modernizacién
urbana. Unga arqueologfa virrual del
Wo'rl.d Trade Center en Nueva York y
vIEXICO contiene factores contradicro-
r1os, activables para ung critica profun-
da del Progreso destructivo de Ja oyl tura

urbana. Theodor W.

Adorno nos ensené

MEXICO

que la retrospectiva del progreso err.
neo sirve para mejorar el fugro, §,.
gun este entendimiento, ¢f dolor
fantasma causado por la desaparicid
de un elemento urbano con fiery
mnemotécnica, sea un rascacielos o un
parque urbano, es un medio de crific;
concreta y no de nostalgia difusa,

La lectura aquf propuesta de casos
muy distintos, bajo la idea de crear un,
arqueologia virtual, conlleva a la nece.
sidad de comprendera la ciudad como
una unién de elementos heterogéneos,
como un organismo capaz de corregir
desequilibrios, como una psique con
profundidad mnemotécnica y como un
metabolismo libre sin restricciones, 14
arqueologfa virtual no registra piedrs
muertas ni crea ficciones idealizadas del
pasado sino elabora propuestas para l
construccién plural de las ciudades.
Distinto a las reglas constructivas del
cuerpo humano, el dolor fantasma
del cuerpo urbano es compensable con
un nuevo crecimiento, sustentable.

Notas
' Yevgueni Zamiatin. Nosotros, Tusquets
Barcelona, 1991 (escrito en 1921, ;
primera publicacion en ruse, Editorial
Pravda, Mosci: 1989), pag.28.
Veéase mi articulo “Torre versus cueva-
las vanguardias actuales contra Nueva
York y Afganistan”, Universidad de
Meéxico, nim. 609, marzo de 2002,
pags.7-14.

' Houghton Mifflin Company, Boston,

1980.
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