I
|
I

bulacién espantosa de una clase en el po-
der que se carcome en su riqueza.

Kubrick supo cémo provocar sentimien-
tos encontrados; en su obra fueron cons-
tantes los locos, los violentos, las victimas
de un entorno, una familia, una sociedad
vacfa que oprime y limita, pero que a final
de cuentas los lleva a una rebelién, en oca-
siones incluso a pesar de ellos mismos.

Stanley Kubrick fue de esos jévenes afor-
tunados que, sin ser alumnos brillantes en
la etapa formal escolar, supo muy pronto
cudles eran sus gustos y convertirlos en au-
ténticas pasiones: la forograffa fija, el aje-
drez, las percusiones en la banda de jazz y
sobre todo el cine. A los 17 afios, ya como
reportero profesional de la revista Look, ob-
tuvo la portada con una fotografia que re-
corri6 el mundo: en ella se ve a un vendedor
totalmente desconsolado rodeado de perié-
dicos con la noticia que gritaban todos los
periddicos: jRoosevelt! ha muerto. Durante
la década de los sesenta, decidié cambiar de
residencia y dejar los Estados Unidos para
radicar definitivamente en Inglaterra; en su
pafs se vivia en plena convulsién, la guerra
contra Cuba, el asesinato de los Kennedy,
la guerra de Vietnam, y los movimientos
antibélicos y contestatarios.

La obra de Stanley Kubrick se compuso
de tres corros y trece largometrajes en cua-
renta y ocho afios de carrera. Cada uno de
ellos desat6 una experiencia muy personal,
supo hacer de sus espectadores codmplices
o detractores, su enorme capacidad de se-
duccién le permitié renovar sus piblicos y
seguir siempre vivo.

Lo que resulta irritante y tremendamente
triste es el hecho de que ahora lloremos
frente a la pantalla grande, los horrores del
nacismo y el holocausto judfo; muchas
peliculas se han hecho y se seguirdn ha-
ciendo a partir de esa terrible experiencia
o de otras similares: Yugoslavia, Kosovo,
Afganistdn. Ahora mismo se est4 haciendo
la guerra que lloraremos antes o después
de aceptar lo injustas que son, y de reco-
nocer como dice el titulo de una de las
grandes pelfculas antibélicas que Donde no
hay compasién hay cobardia.

La ciencia en los medios audiovisuales.
Origenes de la cinematografia cientifica

Manuel Martinez Veldzquez*

uchos de los historiadores del cine han
desperdiciado parte de su tiempo y tinta
tratando de clasificar, a partir de las “to-
mas” de los hermanos Lumitre, la apari-
cién del primer género cinematogrifico.
Las conclusiones son variadas; algunos afir-
man que el primer género fue el cine so-
cial, porque vemos La Salida de los Obreros
de la Fibrica Lumiére; otros dicen que el
cine de viajes, por La Llegada del Tren, o
bien, la comedia, por la Merienda Campes-
tre. Con tal de no ser menos y aceptando
que estamos cayendo en el juego, diremos
que el primer género en aparecer fue el cine
cientifico.

Es famosa la anécdota en la que después
de las primeras proyecciones del Salén In-
dio del gran Café de Parfs, el ilusionista
Georges Mélies, empecinado en comprar
uno de esos aparatos, recibié la siguiente
respuesta por parte de Louis Lumiére: e/
aparato no estd en venta, afortunadamente
para Usted, pues le llevaria a la ruina; podrd
ser explotado por algiin tiempo como curiosi-
dad cienttfica, pero fuera de esto, no tiene
ningtin porvenir comercial. Sabemos que
Lumiére se equivocd, pero seglin sus pro-
pias palabras, lo que los Lumiére hacfan a
fines del siglo x1x, era divulgacién cientifi-
ca; no fueron los temas, no fue la salida de
una fibrica o la llegada de un tren lo que
llamé la atencién de los espectadores, sino
la fidelidad de las imdgenes reproducidas.
La intencién era mostrar un invento nue-
vo, un avance cientffico: el cine mismo.

El cine cientifico de divulgacién, apare-
ci6 con los filmes de los hermanos Lumiére,
sin embargo, el cine cientifico de investi-
gacién y el de ensefianza habfan aparecido
afios antes. Para hablar de ello tenemos que
referirnos a los origenes del invento. Vein-

Fusil fotografico de Marey, 1882

*  (Cineasta-documentalista-cientifico,
egresado del cuec de la unam
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locidad de 20 imdgenes por segundo, el apa-
rato que he construido para dicho propdsito
desenrolla un carrete sensible que puede al-
canzar 1.60m por segundo. Dado que esta
velocidad va mds alld de mis requerimientos,
la he reducido a 0.80m. El cronofotégrafo
de pelicula mévil que Marey presenté a la
Academia de Ciencias contaba con todas
las caracterfsticas fundamentales de la mo-
derna cdmara de cine. Se trataba de una
cdmara fotografica equipada con un dis-
parador en forma de disco con ranuras,
movilizada por medio de una manivela.

En su laboratorio, Marey conté con la
colaboracién de personas que como €l par-
ticiparon en el desarrollo del cine cientifi-

miento de las aves en vuelo, utilizando el
método de Muybridge. Quince afios des-
pués, el botinico W. Pfeffer filmé, en la
Universidad de Leipzig, el movimiento
geotrépico de las plantas, con la técnica de
registro a intcrvalos, para condensar el
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co, cabe destacar a Georges Demeny, quien
en 1891 proyectaba —en un aparato llamado
fonoscopio— “tomas” con encuadres muy ce-
rrados de personas diciendo frases, con la fi-
nalidad de ensefar a los sordomudos a
entender las palabras por el movimiento de
los labios. Otro colaborador cercano a Marey,
Lucien Bull, perfeccioné en 1902 un siste-
ma que registraba automdticamente 500 cua-
dros por segundo, logrando registrar, en
1904, 1200 cuadros por segundo, lo que le
permitié analizar el vuelo de una mosca.

Otros ejemplos: entre 1885 y 1886,
Anschiitz estudié en Alemania el movi-

nismao del fusil fotografico

Otro dato interesante del cine cienti-
fico, en este caso de divulgacién, fue que
en 1908, como parte de las primeras
competencias del cine industrial soste-
nidas entre el inglés Charles Urban yel
francés Charles Pathé, surge la primera
serie de cine cientifico bajo el auspicio
del primero, con el titulo de £/ Mundo
Invisible del Profesor Martin Duncan.
Duncan puso a la cinematografia micros-
c6pica al alcance del piiblico. Debido al
éxito de la serie de Urban, Pathé respon-
di6é en 1909 con una serie a cargo del
doctor Jean Comandén, bajo el titulo.de
Ciencia y Naturaleza.
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En México, la cinematografia hace su
aparicién pdblica en agosto de 1896. La
novedad fue traida al pais por Bernard y
Veyre, dos empleados de los Lumigre. Por
el espfritu de la época el cinematdgrafo es
recibido en México como uno mds de los
grandes inventos cientificos. El afran-
cesamiento de las costumbres del pais hace
que el Kinetoscopio de Edison no sea tan
bien acogido como el aparato de los
Lumiére.

Cuando los franceses que trajeron el cine
parten de México, dejan su equipo y las
peliculas que habfan traido; inmediatamen-
te surgen empresarios entusiastas que mul-
tiplican los lugares de exhibicién cine-
matogréfica. Como no era posible soste-
ner la programacién con la poca variedad
de peliculas en existencia, algunos empre-
sarios que también cumplieron las funcio-
nes de camardgrafos tomaron peliculas en
lugares donde se ofrecian las funciones.
Ademds filmaron paisajes, sucesos habitua-
les como corridas de toros o la salida de
fieles del templo, todo esto con el propési-
to de que el pdblico acudiera al espectdcu-
lo por el interés de verse en la pantalla. Estas
“tomas” locales dieron paso al nacimiento
del cine mexicano.

El estallido de la Revolucién en nuestro
pals se convierte en el centro de atraccién
del cine, varios camarégrafos artiesgaron sus
vidas en las batallas para dejar plasmado en
imdgenes una parte del movimiento revo-
lucionario. Entre ellos figuraron Jesds H.
Abitia, Salvador Toscano, Julio Lamadrid,
Enrique Rosas, Manuel Becerril, Jorge Stahl
y los hermanos Alva, que también filmaron
algunas escenas del terremoto que azoté a
la ciudad de México en 1911. Quizds algu-
nas de las primeras “tomas” de cardcter cien-
tifico fueron las de un eclipse de sol, en
1911, hechas por el St. Ramén Alva, quien
trabajaba para el Observatorio Nacional; ¢l
mismo construyd la cdmara que usd para
registrar el fenémeno.

Como en todos los paises, en el nuestro
se concibié al cine como un espectdculo
que, con un poco de suerte, podrfa dar be-
neficios econdmicos. También como un
medio capaz de retratar la realidad social y
que, ademds, tenfa un gran potencial edu-

cativo. Tal es el caso de las tomas de un

médico en Chlapas en los afios veln ,_1\
trayendo qulstes de la cabeza de uria pq/

sona; este registro seguramente ; uq par‘a
consignar la técnica utilizada. churamcn—
te este fue también el caso de algunas te / ’ {
mas de tortugas realizadas por un ingeniera, ),
mexicano en 1947; esta pelicula pef}r’mne-—/}-( ,,—)
cié arrumbada en un cajén durante trece
afiosy en 1961, al ser exhibida, aporté mu-
chos datos sobre las arribazones de estos
quelonios a nuestras costas. De no ser por
esta pelicula, tal abundancia de informa-
cién no habria quedado consignada. Sin
duda, el rescate de este tipo de materiales
—cudntos todavia olvidados en cajones y
gavetas— aportard valiosas contribuciones
para la ciencia y para la historia.

En México es todavia escasa la produc-
cién de estos materiales, aun cuando hay
muestras importantes que es necesario dar
a conocer, y porque cada vez mds los me-
dios audiovisuales se han conselidado como
una herramienta notable en la investigacién,
en el apoyo a la educacién y en la divulga-
cién de la ciencia en nuestro pais.

Vuelo descendente de una gaviota analizado con toma cronofotografica
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