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LA MUSICA

« PERA Nacional” di6 fin a su Dé-
ma Temporada en la que. como

de costumbre, doming el reperto-

rio italiano, con dos dperas fran-

«esas y con la sorpresa de una mexicana. Maria
Callas y Giuseppe Di Stefano se convirtieron,
siguiendo el hibito, en el centro de atraccion,
srracias a la pubhcndad de que se les ha
rodeado y que les brinda la oportunidad de
hacer précticas que no tendrfan en ningén otro
watro del mundo. Oralia Domingues, la cantan-
1 mexicana, sin embargo, vino a hacerles com-
petencia en el interés del pablico, obligando cllo
« la empresa a aceptar las condiciones de una
ista hasta ahora sufriendo las consccuencias
e su nacionalidad. Jrma Gonzdles, por su par-

LA VIDA ARTISTICA DE MEXICO

Por Horacio FLORES SANCHEZ

UNA ESCENA DE “EL DUELO™

alcanzo un éxito inesperado. Agradable, inge-
nua, sin llegar  apasionar, despertd el interés
de piblico, artistas y estudiosos del teatro y la
musica.

Todanz con muchos de los vicios de las

5 ianas, “Opera Na-
lacin con temporidas
anteriores. Su direc 13n musiml s justa ajo
la batuta de Guido fiel en sus mterpre-
taciones musicales <\|andn toca su turmo a la
Sinfénica Nacional; decorosa en sus csceno-
grafias cuando entra Ta mano de Antonio L6-
pez Mancera; y confusa, desequilibrada y atin
mas incongruente en su direccion de cscena
con cualquiera de los directores que la rengan
@ su cargo. Los ballets infumables y Jos coros
muy o elugi:r.

La Sinforica de la Universided celebré su
popular temporada anual con 10 conciertos do-
minicales a cargo de un alegre v juvenil di-
rector francés, Pierre Derveaus: del director
de origen corcano Ekitai Akn; y de los dirce-
tores titulares : macstro José Rocabruna y José
F. Vasquez. Se tocaron desde obras de Ri-
chard Strauss, como Till Eulenspiegel y Muerte
y transfiguracion; Brahms, como la Primera
Sinfonia y Beethoven, la 4 y la 5¢ Sinfonias;
hasta Ravel, Poulenc y Kabalevsky. Los so-

listas fueron Carlos Rivero, en up retorno
triunfante, con el Concerto para la Mano Is-
quierda de Ravel: José Kahan, seguro y elo-
cuente, en el 5% Concerto dc lkﬂhuvm M-
nuel Garnica, con el Concert
Holda Zepeda, Carmen -ln:la y Benjointa
Cuervo.

Cada concierto se vid concurrido por la
bulliciosa juventud universitaria y los aplausos
espontéineos cerraron en agradable atmosfera
cada sesion musical. La orquesta toch con po-
sitivo entusiasmo, no pocas vecés dando mues-
tras de coordinacion y equilibrio y adquiriendo
una calidad de sonido de que antes carecia. La
preparacion de los conciertos dominicales en
el Bosque de Chapuliepee sigue plancindose
para jiibilo de los capitalinos.

México csté de plicemes por la apariciin
de una organizacién que viene a enriquecer su
vida musical en la forma mis genuina y fruc-
tifera: la llamada Conciertos B:lla.t Artes,
en los que, bajo la direccion aniniu del joven
director Luis Herrera de la Fuente, se toca
misica de cimara de todas las épocas en forma
justa, respetuosa y liberal en su orientacion,
gracias a la colaboracion de los mejores mi
cos nacionales. Los jévenes tienen una partici-
pacion muy importante y en ¢l pablico, ademés
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1. canté también_en dos éperas manteniendo
u prr:ngxo % Gainte e gran categoria.
Con gusto dudoso la Temporada se inicid
<o “Los Puritanos” de Bellini, obra que cuzn-
do mucho sirvié para demostrar por primera
Vez en la historia de la organizacion un interés
en dignificar més escenografia y vestuario. Si-
1ui6 a “Los Puritanos” la imprescindible “Tra-
viata”, para lucir un rico vestuario de la diva
“norteamericana, y un segundo acto bri-
de la discutida cantante. “Lucia
oor” volvio a las anticuadas y pol-
vosas escenografias para dar fondo a una “aria
ra” en la voz de la Callas que ain
< comenta. “Rigoletto” fracasd rotundamente
por la evidente deficiencia del importado barito-
no Carhpolonghi y la debutante en ¢l papel,
otra vez la Callas. “Tosca”, con la misma Ca-
las naturalmente, ya que es ella el cje de la tem-
porada, resultd espléndida- para el lucimiento
del papel central y, en menor grado, para el
esforzado Di Stefano, cuya vigorosa voz es
opacada con 1o poca frecuencia por las sobre-
'Irluacmnes a que recurre para competir con
dofia Maria.

“Manon Lescaut” di¢ su oportunidad a
Trma Gonzilez, ahora menos en forma que de
costumbre, pero con un estimulante éxito de
piblico. A su vez, Oralia Domingucs tuvo su

“Werther” que le vali6 ovaciones y reconoci-
mientos de todos los sectores. “Bohemia” y
“Madzme Butterfly” fueron las otras dos opor-
tunidades para las mismas cantantes mexicanas.
Y finalmente “Atzimba”, la dpera italiana del
mexicano Ricardo Castro, vino a hacer justic
a la historia de la 6pera en México. Esplmdl»
damente montada, muy bien cantada por Rosa |-

ESCUELA PREPARATORIA
(Bachillerato de Humanidades)

ESCUELA DE ESTUDIOS CONTABLES
para Contadoy Piiblico y Contador Privado

ESCUELA DE ADMINISTRACION DE NEGOCIOS
ESCUELA DE ECONOMIA

Director:
Lic. Epuarno GARciA MAYNEZ

Teléfono 16-26-86
Serapio Rendén, 65
MeExico, D. F.

Rimoch en e, papel principal, dirigida con ha-

bilidad por el maestro José F. Vésquez, la obra

ORALIA DOMINGUEZ

dc los oyentes de la vieja guardia, abundan los

hos universitarios. Recientemente se han
loado znm otras cosas: el Qmmem de C&r
Franck, el Divertimento en Re Mayor, K:
334 de Mozart, el 5° Cn-wmn de Brandeburgo,
¢l Cuarteto N® 1 de Chivez, ¢l de la misma
denominacion de Schubert y el Concerto para
Oboc de Marcello, con Alberto Caroldi, asi
como el en Re menor, K. 466 de Mozart, con
Luz Maria Puente. Se han cantado, ademas,
las 7 Canciones de Revueltas (en fa voz de
Carlos Puig) y las Canciones Negras de-Mil-
haud (con Consuelo Castro Escobar).

EL TEATRO

Los hijos de Eduardo siguen baciendo de
las suyas en el Teatro del Caracol, que regen

LUIS HERRERA DE LA FUENTE

y dirige Pepe Aceves, recientemente pre-
risdo.con las Falas Académicas por o libor
de divulgacién cultural francesa. La obra de
Marc Gilbert Sam)m llega ya a las 200 re-

poder ain
las 300.

0 es uno muchacha, de Rodolfo Usi-
gli, "sensacionzl, cruda”, llena de “placer, vi-
cio” ¢ “impropia para seforitas y menores de
edad”, sigue empefidndose, en ¢l Colén, en de-
mostrar Ia verdad sobre la actitud sexual del
mcx|ano Comedia artificiosa, con indudables
hace gala de Imguzjc y situaciones
Sl mmt el ', pero solo logra
despertar la morbosidad de un piblico atraido
por la publicidad folletinesca. Nuestro méiximo
dramaturgo se arriesga en una obra que no
aumenta sus aureolas y se suma a las interpre-
taciones en boga del mexicano, prototipo de
cualidades positivas, que 1o se encuentran por
ninguna parte, segun las tales intcrpretaciones,
y con los ordculos todos vueltos de cal
El duclo, de Federico S. Inclan, ha sn:lu la
comedia mds reciente estrenada en México.
Triunfante en el Primer Concurso de Obras
Teatrales del Instituto de la guvcmud Mexi
cana, ha ganado el privilegio de ser producida
en ¢l Palacio de Bellas Artes. Las diferencias
Soctales de dos jovenes en wn interoado mil.
tar constituyen su argumento y la accién es
desarrollada por su autor con gran habilidad.
Fl didlogo es sencillo en lineas generales, aun
cuando tiende a cargarse en los discursos mo-
ralizantes, siempre peligrosos cuando no se
miden o se condimentan con ironia o ingenio.
Las situaciones estin bien mancjadas en la vida
de los tres muchachos principales, sus padres
(Pssa a la pdg. 20)
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(Viene de la pdg. 5)
po. Los mis ocultos. Y este descubrimiento no lo
hizo solo Vallarta y Palma, teblogo mexicano de
quien nos ocupamos en esta parte, sino muchos
otros pensadores mis o menos diligentes y cuida-
dosos, que con la clave de la evolucién histérica
en la manio precendieron detener el tiempo, Ia li-
teratura del tiempo, el gusto del tiempo. Estaban
bien armados, mejor. armados que sus colegas eu-
ropeos del siglo x, ignorantes de la historia del
futuro europeo. Ellos sabian que si no atajaban
viejas hercjias de la Edad Moderna, el futuro de
América seria el presente de Europa. Por eso fue-
ron unos finisimos y sapiences perseguidores del
Gempo y pudieron descubrir todas las fuentes de la
fiteracura del tiempo. Por eso descubrieron que
ese muevo"amor por el estilo, por las Bellas Letras
y por ¢l inscrumento de que se valian para comu-
nicarse, ¢l amor de las lenguas clésicas y paganas
y el de Ias lenguas modernas como el francés, eran
Jereedores a la mis intensa persecucién. Hablando
del Modo de enseiiar y estudiar Jas Bellas Letras del
Cardenl. Rollin hubo tedlogo mexicano que le
censurara habérse inclinado por la ensefanza de las
Jenguas clasicas sin otro fin que el conocimiento
de Ia antigiedad pagana, y en particular —bordan-
do sobre los temas— haber “propuesto a Homero
como autor de quien pueden y deben tomarse mi-
ximas para la religién y las costumbres, siendo asi
que a juicio de Platén fué la religién de Homero
rea de lesa Majestad Divina y segtin Pitigoras im-
pia. Criara pues Rollin a sus jévenes —decia nues-
tro tedlogo— imbuidos en los horrores impios de
Homero”. Y aunque ¢l tedlogo refutara al pagano
Homero con filésofos paganos, y ya por alli fuera
teo de humanismo y profanidad, su celo religioso
era todavia mis evidente cuando atacaba la ense-
fanza de las letras y la lengua francesa, con el
propésito de impedir 1a propagacién de las muchas
herejias que se hallaban escritas y se escribian en
Francia: *‘porque cosa es ya probada en todos los
siglos, que con Ja lengua se comunica la religién,
como la de los griegos en Roma, la de Roma en Es-

pafia, lz de Espaia en lus Indias. Y en Francia hay -

escrito y.se escribe mucho de heretical ...

No'le faltaba razén al teslogo y no les falt6
 todos aquellos que persiguicron la difusién de las
Bellas Lecras y de las lenguas clisicas que no iban
acompafiadas de alguna instruccisn teoldgica. Me-
nos raztn les falts en cuanto a la difusién de Jas
Jeteas y lengua gala. Pero ¢de qué les sirvié su co-

UNICAMENTE
"CONSERVAS
DE CALIDAD

DESDE 1887

CLEMENTE JACQUES
Y A, 8. A

MEXICO, D. F.

nocimiento de la historia y de los siglos,. de qué
la persccucién de las lenguas y las letras, si no
pudieron apagat la curiosidad, esa apariencia del
tiempo y de Ia istoria vivientes? Los teclogos cre.
yeron que podian impedir Ja muerte de sus Jeuras
eristianas persiguiendo hasta sus més hondas rai-
ces 2 las letas del tiempo, La historia furura vino
2 destruir su esperanza. A pesar de la persecucié,
las letras del tiempo se metieron 2 la Nueva Espa-
2, violando las aduanas, cohechando a las autori-
dades, tentando a los comerciantes, animando a

curiosos y a los' necesitados. A fines del siglo
xvin, dominaban el terreno espiritual dé Nueva
Espafa. Un abogado de Valladolid, testigo entre
cientos de 1a tragedia del siglo, escribiria al inqui-
sidor estas palabras que son espejo de la transfor-
macién ; “He notado que en esta ciudad
hay muchos sujetos, de estos que pican de curiosos

tienden ¢l idioma francés, los cuales tienen
Zo;: ‘de las obras modernas que a cada paso salen
&z, empendndose mucho en su lecturs, y aun ea
“omnicar las especies peregrinas que vierten es-
%o libros. Veo que los aplicados no tienen instruc-
cién en teologia y tratan las materias De Gratia,
De Divina Providentia, De Predestinatione y otras
Semejantes, muy abstrusas e intrincadas, con la sa-
tisfaccion misma que si fueran unos tedlogos for-
mados, vertiendo'y sosteniéndose, sobre lo que di-
cen sus apasi franceses.” El testigo valliso-
Jetano confirmaba todas las sospechas de sus pre-
decesores, y hacia evidente su derrota, la munllc!ad
de sus esfuerzos. El diablo nuevo se habia metido
en el estilo, en la elocuencia y en el amor a Jas Be-
I1aé Letras y a la literatura del tiempo, paca discraer
de Is religion, de la antigua verdad, y de su expre-
sibn méxima: la teologia.

LA PINTURA DE RICARDO MARTINE

(Viene de la pig. 17)
siempre presente y su llamada sea ademés la
fuerza interna que en definitiva mueve al pin-
tor, que no puede ser por temperamento y
por formacién mero traductor de la realidad,
ésta —la realidad— con su presencia también
absoluta podria muy bien ser la bandera con
que navega Ricardo Martinez. Y es logico que
asi sea porque Ricardo no s en suma més
que un amoroso, un entusiasta de la belleza de
la vida, la vea con los ojos necesariamente
tristes de la tristeza y del drama, o con los ma-
ravillados ojos que fe han abierto cada dia su
incansable biisqueda de la esencia de la tierra
y de los seres.

Si superamos Ia primera ctapa del pintor
—la encantadora etapa de los édngeles— esta
presencia de la realidad, que se cifra en Ri-
cardo Martinez en la presencia de la tierra,
podria ser la constante de su camino en la
pintura. En efecto, sus figuras son parte de
la tierra misma, tienen su color y surgen con
su forma de las formas de la tierra, como un
tmaguey mas o como tma roca mas cuando hay
rocas 6 magueyes junto a cllas y sobre la tierra
que los ensefia a todos. Y es que Ricardo Mar-
tinez, como las figuras de sus cuadros, se sien-
te identificado con el color y la fuerza de la
tierra que le rodea, parece fespirar gracias a
la. respiracién del paisaje, que es indudable-
mente —sin mengua de lo demés— lo fun-
damental para & y lo fundamental hasta ahora
en su obra. .

La afirmacién puede ser aventurada si se
aplica a la totalidad de su pintura, pero nos
parece cierta si miramos su obra a partir de
dos o tres cuadros pintados entre 1944 y 1945,
es decir, dos afios después de haber empren-
dido su definitiva aventura de pintor. Tras el
detalle minucioso y lleno de una delectacién
casi de primitivo del Paisaje con mifios —su
primer cuadro formal—, tras la serie de los
angeles y 1a de los nifios misicos, en que todo
parece centrarse en la ternura expresiva y en

¢l goce caluroso (rojos, azles y dorados) del

color, y tras los cuadros con temas de Ja es-
cucla, lenos de un espiritu —slo de un es-
piritu, no de una expresion— que lucha con
el surrealismo y lo intenta sin demasiada con-
viccion, aparece en 1945 un cuadro clave en
Ia trayectoria del pintor, y que es el antes alu-
dido Tobias y ¢l Angel. En él, y.en la emo-
cionante Memoria de mi padre, encontramos
el punto de partida del verdadero Ricardo
Martinez, del pintor que busca y encuentra
la sencillez, que se vuelve —porqite trae den-
tro la fuerza necesaria para interpretarlo—

hacia To esencial del paisaje. En esos dos cua-
dros comienza Ricardo Martinez su gran ex-
periencia de pintor mexicano que se entrega
del todo a lo suyo, a lo que le llama con la
fuerza del origen. Hacen acto de presencia en
su pintura los tipos minerales, las figuras alar-
gadas y pétreas, solo humanas en la expresién
que llevan consigo y que les nace de dentro,
porque su apariencia se funde, se confunde en
una trasmisién fabulosa de esencias terrenas y
Juminicas, con la tierra y con la luz en que se
mueven. Ricardo Marfinez va jugando_con
ellas sobre su fondo y va lentamente elimi-
nando los elementos_innecesarios, despojando
sus cuadros del pie casi forzado de la_anéc-
dota, hasta llegar a esa sencillez impresionan-
te, punto menos que increible en su verdad
patente, que tienen sus cielos también increi-
bles y también tan verdaderos, sus vegetacio-
nes éxtraordinarias, sus inexpresables figuras
humanas, hombres y mujeres.

Siquiera sea en la pobreza inevitable de
unos grabados de medio tono, en los que es
forzoso que falte el elemento_esencial del co-
lor, acompafiamos a estas notas unos cuantos
ejemplos de la obra de Martinez. No estor-
bemos, pues, con palabras que no alcanzan la
fuerza dltima de la pintura de Ricardo, la evi-
dente elocuencia de su obra, que se presenta
y se defiende por si sola, con las paredes de
roca y los drboles casi sombras, con los cielos
colgados de las nubes —esos cielos maravi-
llosos de México que Ilegarin al incrédulo
mundo de fuera gracias a sus cuadros—, con
las plantas fantasmagéricas después de la Tlu-
via, con los magueyes agresivos y tiernos que
llenan de verde carnosidad la tarde ancha de
sus paisajes, con los pafios morados y amarillos
que velan las carnes morenas de la tierra. La
luz y las sombras de Ricardo Martinez tienen
toda la entrafia rumorosa de México cantando
desnuda y libre en sus hienzos. Aqui esta en
defimitiva su verdad mexicana. Y por ella se
va a lo universal, que cs siempre lo que se
dice 0 se pinta desde ¢l hondén de lo propio.
Las. raices de Ricardo Martinez se hunden en
lo mexicano, y con lo mexicano —hallado emo-
cionante, fervorosamente— sc levanta ya en
el mundo el drbol, que se anuncia esplendo-
roso, de su pintura. *

Estas breves notas estaban destinadas a servir
de prologo a una monograia de ka obra de Ricardo
Martiez, qie iba a haber aparecido hace mas de
. afi hayan seguido la obra *del pintor
en 19511952 echarin a falar en ellas alusiones a
su_iltimo color y a los cuadros —grandes paisajes
rojos y grises— recientes. Conviene, pues, fijar cro-
nolégicamente el valor de estas »
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y el médico, que constituyen los personajes cen-
trales de la obra.

La direccién de Salvador Novo hace ganar
a la obra mucho en calidad, gracias al ritmo
con que mueve a sus actores y al tino con que
hace uso de ciertos recursos para crear o avi-
var un clima, El juego de baraja, cuyo didlogo
esta al borde de hacer fracasar la escena por
su longitud, resulta movido y muy efectivo dra-
méticamente. El duelo que da nombre a la pie-
2a est, igualmente, muy bien medido, ¥ ni qué
decir de los grupos de muchachos uniformados
que cruzan la escena, y dan los toques militares,
que crean una atmésfera tan propicia.

La escenografia de Antonio Lépez Man-
cera, llena de sobriedad, resuelve muy atinada-
mente los problemas de cambios de escenas.

De Ios actores habria que aplaudir, en primer
término, al debutante Sergio de Bustamante,
que sac6 con mucha dignidad su papel, adn en
escenas como el duelo, que le muestran todavia
Poco adiestrado en la esgrima, Su voz ticne un
timbre agradable y su actuacién, que promete.
mucho, &5 natural y convincente. Hernin de
Sandozequi esth muiy bien en su papel de chi-
quillo timido, solitario y sisceptible. Radl Dan-
s, menos. tieso que de costumbre, sin mucha
d . El de

5 loctor,

Ignacio Aspe, continuaria en la lista, y el padre,
Ricardo Fuentes, s sumaria a ella si se toma
en cuenta su actuacién hasta antes de Ja escena
final, la més floja ¢ incfectiva de I obra, en
parte por culpa e ésta y en parte por ¢l mi
mo. Resultando finalmente el climax el alivio
del muchacho herido, se desvia Ia atencién del
conflicto presente y se desvanece el efecto. El
piblico, que aplaude mucho los dos primeros
actos, se queda desorientado y por lo tanto wn
poco frio al finalizar el tercéro, No hay solu-
cién concreta, Una correccion de sentido al fi-
nal tal vez redondearia la obra,

El idolo, de Rafael Bernal, es la tercera
obra de autor mexicano que se presenta en
estos momentos en la capital. Y, finalmente, en
la Sala Chopin, Fernando Wagner continda
su temporada ligera, ahora con Pidas privadas
de Noel Coward; en tanto que el Ideal presen-
ta La visita de la cigiieia de André Roussin.

No podria pasarse por alto Ia presentacién
reciente fuera de la capital, en Puebla, de la
obra de O'Neill Antes del desayuno, que bri-
llantemente interpreta Maria de los Angeles
Tbarra y dirige Ignacio Ibarra en ese encanta-
dor pequefio teatro que la misma capital envi-
diaria, ‘que lleva. el nombre de Odiseo y. que
coloca a Puebla en la vanguardia de los tea-
tros experimentales.

DIALOGO

con ALCEU AMOROSO Limy
(Viens de la péy, 1y
rarias de las que surgen en Portugal, Peg
o5 “brasilefismos”, muchas veces 1o son. mi
que arcaismos portugueses conservados en g
interior del pais. También hay neologismog
Pero nada de eso es bastante para formar upgy

lengua nueva. Un estilo, si.
_Me figuro que asi como nosotros con.

_sideramos a Cervantes y a Lope entre nues.

tros mejores clisicos, ustedes estiman asi 5
Camoens. Con ello no quiero decir que la fi:
teratura hispanoamericana se desentienda def
“Popol-Vuh o del Chilam Balam de Chumayel
o de los cantares incas o aztecas. E

__Si, Camoens aun es en el Brasil, como
en Portugal, la base de la ensefianza dél por.
tugués en las escuelas. Por eso mismo es que
‘més tarde, después de formados, es cuando va-
mos 2 apreciar la belleza del poeta inmortal,
En las escuelas nos lo presentan apenas comg
modelo de gramética. ¥ ése es un gran error,

—Dijo bien Rubén Dari
que la gran poesia de América estaba en Co-
pan y en Palenque. ji

—Entiendo que la poesia de América ests
en todas partes, en nuestras selvas y en nues-
tros rascacielos. Tiene que ser una sintesis de
primitivismo y de factores universales.

—,Y podria afirmarse que hay una novelz
brasilefia, bien definida?

—El cuento y la novela constituyen hoy en
Brasil la mayor riqueza literaria. Creo poder
afirmar que contamos con unos ¢inco o seis
cuentistas vivos que podrian hombrearse com
los mejores del mundo moderno: Jos¢ Lins de
Rego, Otavio de Faria, Lucio Cardoso, Ribeiro
Couto, Jorge Amado, Oswald de Andrade,
Graciliano Ramos, Gustavo Corcao, Erico Ve.
rissimo, Guimaraes Rosa y otros. Creo que
constituyen ya el niicleo de cuentistas brasile-
fios diferenciados, en América. Seria imperti
nente decir cudles son sus diferencias,’
mos un punto_sobre el cual no puede haber
opiniones muy divergentes: escriben en por-

é n estilo brasilefio . ..

&

—Esto presupone una expericncia format
en las letras, sobre I base solida de Jas humani
dades. Esto es lo que falta en algunos de nues-
tros paises hispanoamericanos, en donde es muy
frecuente que los jévenes escriban sin prepa-
rarse. Siempre he pensado eh que las humani-
dades deben trabajar fructuosamente por el
progreso del homo sapiens.

ZLas humanidades trabajan para él, por-
que dan a los hombres de cada nacion y de
cada raza la_conciencia de una naturaleza co-
min, La unidad de la especic humana es un
valor que, en los tiempos modernos, fué puesta
en duda, al principio cuando las nuevas razas
de América, Africa y Asia fueron_ reveladas
y entraron en contacto con los hombres blan-
cos curopeos y modernamente cuando los na-
cionalismos y los individualismos separan a
los hombres, llegando actualmente a_provocar
en ¢l existencial e Sartre la afirmacit
perfectamente logica, dentro de lo que suce-
dié anteriormente, de que “la naturaleza hu-
mana mo existe”. Esto-es el hombre, ¢l famoso
homo sapiens no existe. Es un mito. Lo que
existe es apenas una serie de fuerzas ciegas
que hacen del hombre un punto de encuentro
accidental y efimero.

—Pero la ensefianza de las humanidades
puede actuar de modo més favorable contra
esa deshumanisacion del hombre.

—Estamos muy de acuerdo. Sobre todo si

ellas concurren poderosamente para restituir a
cada hombre, de cada raza, de cada continente,
de cada pais, la nocién verdadera de su uni-
dad esencial y sustancial con tados los hom-
res. Por eso creo que las humanidades tra-
bajan para el progreso del homo sapiens co-
mo un todo, y para cada homo sapiens como
persona inconfundible, libre ¢ inmortal.

_(Amoroso Lima, cuyo nombre de letras e
Tristin de Atayde, hizo sus estudios en la
Universidad del Brasil y El Colegio de Fran-
cia. Ha sido, desde 1919, critico literario_de
O Jornal; fundd el Insfituto Catélico de Es-
tudios Superiores y la Accién Universitaria
Catélica; fué Recfor de la Universidad del
Distrito Federal y profesor de Literatura Bra-
silefia. Es miembro de la_Academia Brasilef
de Letras. Actualmente dirige el Departamen:
to de Asuntos Culturales de la Unién Pana-
mericana. Su produccién es numerosa y V&
riada: Alfonso Arinos, Estudios, Introdccion
a la economia moderna, Problemas de lo bur-
guesia, Contrarrevolucion espiritual, Introdut-
cidn al derecho moderno, El espiritu y el mut-
do, Edad, sexo y tiempo, Machado de AssiS,
Poesiacontempordnea, Meditacion sobre @
mundo moderno, Por la unidad nacional, Mitos
de nuestro tiempo, Nuevos estudios, El €1~
tico literario, Debates por el humanismo pedd-
94gico, Voz de Minas, Tentativas de itinerd-
7io, La casa azul y otras casas, Maiionas. d¢
San Lorenzo, El hombre brasileiio, El proble-
ma del trabajo, y jqué mas?)
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