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ORALlA OOMINGlJEZ'

lit los 01"lt('$ de la vicja fUlrdia, abundan los
muchachos universitarios. Rtcientmu'Ote se han
tocado, mire onu rosas: el Quinttlo d~ César
Frandc, el Diverrimmto tri R~ Mayor, K,
3J4 d~ Mourt, el 59 Conttrto <k B.-an<kburco,
el Cttartdo N9 1 de ChiYU, ~I d~ la misma
dmominación <k Schubert y el Concerto par,¡
Oblx- de MarcdJo, con Alber10 Carol<li, así
romo t'1 m R~ mmor, K. <KJ6 de Mozar1, con
Luz Maria Puente. Se han cauta<lo, además,
las 7 Calld~s de Revueltas ( ...n la voz de
Carlos Puig) y las Cancione~ Negras de- Mil·
haud (con Consuelo Castro Escobar).

LJs !lijos dt Ed_dc siltUt:n haciendo de
las suy~ m el T~lro del Cara('O!, que rcgC1l'

LUIS HERRERA DE LA FUENTE

t~a y dirige Pepe Accves, ftCÍoenlt:mmtc pre
miado con las Palmas AcadbnicilS por su labor
<k divulpci6n cultural fr,¡ne:esa.. La obr,¡ de
Mare GilbC'rt Sauvajon llega ya a las 2SXl re
presmlacion" y parece poder sobrepasar aún
las 300.

IlIlCo ts 111M mutllotAo, de Rodolfo Usi·
gli, "stnsacional, cruda", lima de "placer, vi·
cio" e "impropia para señoritas y rr1t:noru de
~rlad", ~iguc empeñándose, en el Colón, en dt·
mostrar b. verdad sobre la aClitud sexual del
l11("'Iie:r.no. Comedia ar1ificiosa, con indudables
aci..rtos, ha« gala de Imll:uaj~ y situaciones
"arrancados dc la vida roiS/ml", pero scilolOJ:ra
dtspeTlar la morbosidad de un pUblico alf:'ido
par 1.1 publicidad foüetilluca. Nuestro murmo
dramalprgo se arriesga m una obra que no
aumo:nla sus aurmbs ., se suma a las inlerprt
la<:iOrttS en ~ del mexicano. prototipo de
roalida&s posilivas. que no se t'TlC'U<.'l1tran por
ninguna paf'te, scgÍtn b.s tales intcrprrtaciones,
y ron losorieulos Iodos l'ut'ltos <k cabeza.

Ef d....lo, de Federi<o S, IndAn, ha sido la
~omedia mb 'reciente estrena,la en Méx1eo,
Triunfanl... m'~1 Primtr Concurso de Ooras

~a:~~¡:~~J;~it~vi~:r~J:~~I~~~i~
en el Palacio de Bellas Ana Las dif~rmcil5

sOCiales de dos jóvenes en un int~rTliIIdo mili,
tareonstituymsuargtrrntntoyla acción es
desarrollada por su aUlor COfI lrMI habilidad.
FJ diálogo es sendno en lineas g~nIa, aun
cuando liende • eargane en los di$Cllrsos roo
r,¡linnl"- siempre pl'ligrosos cuando no st
miden oseeondimmtan con ironía oingmio..
LassitWociootsestio bien manc;adasen la vida
<k los Ires muchachos.principal..s, sus padret

(Pua.¡".J6g. M)

lisias fUI'ron Carlos I<iwro, en up ,domo
triunfaO!e, con el COIll'fftO Fa ID Ala"" 1.
qwimilJ dt' Ravd; lozí KaMll, seruro y do
romte, en d 59 Conttr10 tk Bttthoven; M.
,"ul Ga,.iell, C'Oll el ConC'rr1odc Bocherlni'J
HoUa Zt1l'da, [Grllt"" ,4.ffUID ., Bttei_'"
Cunw.

Cada roocit'r1o se yio concurrido por la
hulJiciosa juvmtud uni\'cnitaria y Jos aplausos
esponl.il,neos cerraron t'Tl agradable atmósftra
cada Sl.'siónmusica1. La orquesta tocó con po
sitivocO!usiasmo, no ll(ll,'u veces dando mues·
Iras de- coordinadón y t'(]uilibr¡oyadquiri~ndo

una ea1i(]ad d~ sonido <k que antes eartcla. La
pr..p¡raeión dt los ronciert05 domínieales en
el Bosque de Ou.pull~ sigue pla~ándose

pan jubilo de los c;apilalinos,
Mblko ffiÍt de pLicemes por la apariciócJ

d.. unaorpnizaciOn'ltlCv~amriqurttrsu

~"tn~t:i"~~ ~~=rr:'o~ J:';~:/;::;
<"JI los'lut",bitjo b dire«ión artistica dd jovu.
din:clor L ..is Huirro d" ID FlUfllt, se loca
musica tic dman lIe todas las f:poca5 en forma

~~:~~~~r~~ht=~;a~\:lraJc~~~ncj~~~I:~::
cos nacionales. Los jóvcnes tienen una partiá
pación muy importante y en el público, ademAs
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al(¡¡nzó un aito i......spt"rado. AgMldable, ing~

nUl. sin llegar a apasionar, despt'r1oel inlClis
de público, ar1istas y e~tlltliosos del latro y la
mUsica.

Todavia C'Oll muchos de los vicios de I.1s
compañias lit ópera provincianas, "0ptra Na
cional"' se su~ en rebción eon tmlpor:..h~
anttriOml. Su diK«iOn musical ...s ju.\ta Il"1jo
b batuta d.. Guido Pico: fiel en ~u.• ':tterpl\.'"
tadont's musical~s e\lando toca su tuntol:1 la
Sinfónica Nacional: t1«orosa ('Tl su, ""Ccno
Krafias cuandoaltrala mano de Antrm\", L(,
]X'l Mancera; y coofusa. descquilibr3'la y alÍn
mb inCQngru~nle en S\l dire«ión de ek,'lla
concUillquieradelosdin"<:to~squt'\¡o.,,,,,¡::,l,n
a su (;'trgo. Los ballets infumabks 'Y 105 tOfOS
muy de elogiar..

La Si,,/imiea dt fa U"iwr.ridlld el'ltbró su
popular Innpcl'l"ada anUollI eon 10 o:oncit'rtO'l <10
minicaks a carro de un al~re y 'ju\~il t1i
r~or fr,¡ncfl, Piffrc OtfWa.u; d..l director
de origmcorcano flilQÍ Aluc;yd.. losd,r."e
100000titulares: maestroJost: Rocabrun,1 y JO"i
F, Vásq~z. Se locarOll desdo: obras de Ri
chard Strauss, como rill EuJnupiegtl)' .\fllate
)' Irll/lsfiguraci6n; Brahms, como la Primrra
Silljollía y B<:ethovcn.la 4~ y la S~ Sillfollías:
hasta ka,"el, POlllcne y Kabalevsky. Los so-
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"\ e.mto tambifin. ni do<; ~ras manlmi<-n<lo
~Il l'Tl"stigio &: cantante de gran taltgoria.

Con gus.lO dudoso la Tempora<b. soe ini<:Ml
.~", "1..05 Puritanos"de Bdlini,obraqUC'cuan
,tu mucho sil'\lió para demo,;1rar por prilnen.

~~~~~~~~~~~S~~~iEi~:::~l;:~
~~~~~:~rie~:~r~~~:~~t~,:~E~r~::.C~t~:;i~
Ik Lammermoor" volvió a las anticuadas y poI
\·Qs.lscsccnognfiRSpara dar fondo a una "aria
(k, la locura" en la voz d~ b. Callas que aim
"" rornmta. "Rigol~t1o" f~ rotund;une.nl~
IlOr la "idente &ficimcia. dd .mportado banto
no Campolc;mghi y 1.1 drixltante en .el ~'
olra V<:% 1.1 Callas, "Tosa", c<lf1 la misma Ca
llas naruralmenle, p que es al.1 el ejc de.1.I .tem
porada, rcsuho tsplmdida' para d lunmlCtllO
del IJQpd crnlral y, en menor grado, para d
"slonado Di Stdano, ('\Iya vigorosa \'OZ es
opacada ron no poca frecuencia por lu .sobre
actuaciones a que recurre para rompellr ron
doña Maria.

!01~~r.b:°:ale~~~~',~:m:~n~n~:;1d:
ros.tumbre, pero ron un ~slim~'anlc f:xilo d~
publico. A su vn, Oroli6 Do..,,"9'uz !Uvo s.u
··W...r1her" que le valioovaeion«Y rr«Jnoo
rnkntos d~ tocios los S«I~ "Bohrmia" Y
"Madanx Butterfly~ lunun I.1s otras~ opor
tunidades pIra I.1s mismas cantanles mtxlams.
y finalmenle "Auimba", la 6pen ilali~na.~
m':'Iicano Rirordo Cosl1'o. vino a hattr JusIJc'a
a la historia de la ~a en Mbko. ~plmdi
,lamentemOfltada, muy bien cantalb por Rosa
Rimoch ~n el,papcl principal, dirigida ron ha
hilidad por el maeslro JOSf: F. Vásquez, la obra

"O P~RA NacionJ]" dió fin ¡¡ Sll oe-.
cuna Tcnpcrcda m b quot. COIlY.)

de costumbre, dominó cl f~O
rio italiano, ron dos óperas fr,¡n-

...'SIS y con 1.1. sorpN:'S3 de una l1YJ:lI;ana. Aff1.TÚ1.
Collos y Gil<U/'fe Di St,[allo se COIw;rtienm,
_i¡:pi('fIdo ..1 hábito, o:n el emlro de lllra«ión,
l!raciasala hábil pubJicidad de que se 1t'5 ha
ri.d~ado y que les brinda la oportunidad de
lIacn práeticaSljUt· !lot<:ndrían en ningún otro
l,·;,tro del mun?o. OraliaDorníllgwril,la cantan
klllcxicana.smembargo,vinoahccrlcsC<>mo
]":I"nciaenel inlcrisddpúbliro,obIigandodl0
a la empn:sa a aupbr las roll.d¡dOll~ do: una
.,rti~t;a hasta ahora sufrio:ntlo las con5Calf1lo..S
,k su nacion;lllidad. ¡'tNJ GOIIZó/U, por su pu-

MARIA CALLAS
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• Estas brc>'es nolns esl~ban destinadas a servir
de prologo a una monografia de 1,," obra de Ricardo
MartVie., qUe iba a haber apareeido hacc más de
un año. /.0$ que hayan seguido la obra·del pintor
en 1951-1952 echarin a faltaren ellas alusiones a

:\~r~~~ ~ie;Io~:·:~~~~:::.~t~i¿~~~~:~~

nocimiento de la hilton.. y de los 5i~los..de qué
la persecución de l:u lenguas y la. let:u,.si nO
pudieron apagar la curiosidad, esa apa,;,enc'a del
liempoydelahiuoriaYiviente5?Losteologos cre
yeronQUl:podíanimpedirlamutrtedesusJet~s

eriswnu pcniguien40hasta IUS más hondas "'
ee a las letru del tiempo. La hiltOria furuca vino
a destruir su cspenaza. A pesar de la persecuci6ri,
Iai Ietnsdel tiempo se mecieron a la Nueva EJpa
ña, violando bs adlWlaS, cohechando a lu.autOri
dades, tentando a los comemantes, animando a los
curiosos y a 101- necesitados. A fincs del ligio
XVIlI, domiwban el terreno espiritual de Nueva
España. Un abogul.o de ':alladolid~ ~tigo. ent~
cien~·delatrasedladeISlglo,escnbimallOqw

sidorcstllS palabras que $(lDC!pCjode la transfor·
mación general: "He notado que en esu ci~ad
hay rnuchos 5ujetos, deeltbl que pican decuIlOSQ$

DIALOGO
ron ALCEU AMOROSO LiMA
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rarias de las que surgen en Portugal. Pe

~O:e "~::f~~~~m~;tu~~~~s c~~cse:r:a~:smtn~~
interior del país. También hay neologismos
Pero nada de I':SO es bastante para fonnar u~
lengua nueva. Un I':stilo, sí.

-Me figuro que así como nosotros Con_
sideral)1os a Cl':rvantes y a Lope entre nuts_

. tros mejores clásicos, ustedes estiman -asi a:
Camoens. Con ello. no quiero decir que la Ji"
teratura hispanoamericana se desentienda del
'Popol-Vuh o del c;hilam BaJam de Chumayet
o de los cantares mcas o attecas.

-Sí. Call1OC1ls aun es en el' Brasil, COmo
en Portugal, la base de la enseñanza dl':1 por'"
tugués I':n las esc~elas. Por eso mismo es qUe
más tarde, después de fonnados,es cuando va
mos a apreciar la belleza del poeta inmortal.
En las tscul':las nos lo ·presentan apenas C01TIlj

modelo de gramática. Y ése es un gran error:
-----:Dijo bien Rubén Dario cuando advirti60

que la gran poesia de América estaba en Ca
pán y en Palenque. .

-Entiendo que Ja poesía de América esta
en todas parll':s, en nuestras selvas y en nUe~

tros rascacielos. Tiene que ser una sintesis de
primitivismo y de factores universalts. .

_¿ y podria afinnarse que hay un:!. noveilt
brasileña, bien definida?

-El cuento y la novela constituyen hOy en'
Brasil la mayor riqueza literaria. Creo poder
afirmar que contamos con unos cinco o stis
cuentistas vivos que podrian hombrearst con
10.$ mejores del mundo moderno: José Lios de
Rego, Otavio de Faria, Lucio Cardoso, Ribciro
Couto, Jorge Amado, Oswald de Andrade,
Graciliano Ramos, Gusta\'O Cor~a'O, Erico Vt;
rissimo, Guimaraes Rosa y otros. Creo que
con~[ituyen ya el núcleo de cuentistas brasile-

~~\~i~e:c~c~::,s c~:~~;i%fe;:~i~iais:).~;
mos un punto_sobre el cual no pu~rle haber
opiniones muy diverg~ntes: escriben en por
tugués y con estilo brasileño ...

-Esto presupone una experiencia forma~

en las letras. sobre la base sólida de las human¡:
dades. Esto es lo que falta tu algun()~ ,le nues
tros paises hispanoamericanos, en dOlldc e~ muy
frecu~nte que los jóvenes escriban sin prepa
rarse. Siempre he pensado e~ que las humani
dades deben trabajar fruetuosan.tente por el
progreso·del homo S(l/,iexs.

-Las humanidades trabajan para él, por··
que dan a los hombres de cada nación y de
cada raza la (ollciencia de IIl1a n(ltur<J!~za co
n,,¡/!. La unidad de la especie humana es un
valorqu~. eulos tiemlXls mod~mos, fué puesta
en duda, al prineipiocuando las nuevas razaS
de América, Africa y Asia fueron n'veladas
yentraronencoutactoconloshombrcsblan'
cos europeos y modernamente cuando los na
cionalismos y los individualismos separan a
los hombres, llegando actualmente a provocar
en el exish:ncialismo de Sartre la afirmación
perfectamente lógica, d~ntro de lo qll<~ ~uce

dió antcrionnenle, dc que "la naturaleza hu
mana 'no cxiste". Esto'es _el hombrt, ~l famoso.
homo sopiens no existe. Es un mito. Lo que
existe es apenas una scrie de fuerzas ciegas
que hacen dd hombre un punto de encuentro
accidcntal y dímero.

-Pero la enseñanza de las humanidades
puede actuar de modo más favorable contra'
esa dtshumanizacíó/! del hombre.

-Estamos muy de acuerdo. Sobre todo si
ellas coI1curren poderosamente Para restituir a

LA VIDA ARTISTICKDE MEXICO ~d:"':hm;:¡;,1:~~1ó:':;,~:d:,':~:":~'~;::
(V;;"~ de IIJ p"g. 11) I~ió Aspe, continuaría en la lista, y el padre, ~:~s.ep~~i~~: c~~~ta;~~alla~~u~~~d~d~~h~~:

ir::e~~~i~'obu~.constituyen los personajes cen- ~;C:::~::~~a~f~u~~~a a~t:~ad:il:ee:~e: :~a~n ~~o~ly p;~:e~d~eho::~a;i:::sn~~~

a la~b~~~:od~nS~¡:~d, ~~:cia~a~í ~it:~ ;r~~ ~rmc~~oj: %s::~~~Í\:ar~: ~rO~~:nfs~ pers(~~~~~:fu~~~I~u~~~r~e:ut:;o;:al~tras es

~~eq~:od~~~~:~~:~~:: ~a~ t~~~~~ ;:i~ de~· ~~U1~~d~e~!d~~~:Ud:s~\atm:n~\ó~¡~~~ ~i~::~si::d ¿~y~~~s~i~o E~uCo~:~:id: ii~~
var un clima. El juego de baraja, cuyo diálogo ~nf~icto presente y se desvantce el efet:to. El cia. Ha sido, desde 1919, crítico literario de

~~~o~~:i~~e~~I~a::vi~:~:~;~f~~~~ ~~ ~~~I~~~'e ~~~a:~~~~¡~:~~ ~o~~ol~ ~~,:r~~ ~l:srn~J~~i~~~s e~ II:st~~~~ó::~~~~e:Si:;~;
máticamente. El duelo que da nombre a la pie- ~o frío al finalitar el te:~ro. No hay solu- Católica; fué Rector de la Universidad del

~~~~~if:~~~ :u~~~~:1:~i~~¡f~~d~: ~fta~~~~e~~d~a~~~r~~b~~e sentido al fi- ~i:~~.toE~e~~~~6r:.r::el~~:J;~~:a;;:s~:~~
que cruzan la escena, y dan los toques militares, El ídolo, de Rafael Bemal, ~s la tercera de Letras. Actualmente dirige el Departamen-
qul': crean una atmósfera tan propicia. • obra de autor mexicano que st presenta I':n to de Asuntos Culturales de la Unión Pana-

La escenografía de Antonio López Man- estos moment~s en la capital. Y, finalmente, en ":Jericana. Su producción es numerosa y va-

~~íel1~: ~~o~~~~a~'er~~~¡~smd: ::~c:~ ~ :;~~lige~~r:~: co~~~ ~~~~ ~li~~~~:~~~'%O ::j:::::/¡p~:~a:~nJd:1'::~::'
~ los actores habría Que aplaudir, en primer de Noel Coward; en tanto que el Ideal prestn- g~eSIB, Contrarrevolución espiritual, lnlrodl4l-

~:':~ó ~~nd~~~~t~;~~~ s~e::e~~~n~~; ta ~~o~:í:ep~:a~ü: :l~o~:~:e~:~t~ d;,n~:;:~e~o ,;o~:;~o:~:t~~ ~:l:;:;:
~~di~~~d~ :~~o~;:~~~~S~s~~~nti~~~~ rectente fUera de la capital, en Puebla de la ~:t:d~ ~~d~:::,o;o:t~ u~id:::;~,;bMit:;
timbre agradable y su actuación, que promete' ~ra dt O'~eill Antes dtl desoyuno, q~e bri- d.t "'festro. tiempo, Nuevos esludios, El cri-

mucho, es natural y convincente. Htrnán de I~~\;~~n~ril;:e~~o ~:::~ ~ ~: ~~~:~ ~~;:~~r~;;, 2t~::J0~:;t:6::nt"~t~~~
~:~~~jo~s:li:~ro ~:~S~~~ubl~~ú~eDC:~' dor pequeño teatro qúe la misma capital envi- no, ÚJ ~4$(I fl$uJ.Y otras fastlS, Moñanas dt
tes, menos· beso que de costumbre sin mucha :~:.' aqU~u~bl'aa·~:b.~:~~~~d~~e~o;' :5· San Lor~o,. El hombre brtlSileiío, El problt-
d~l;amación, ~ctúa ~toorosamente: El doctor. tros upenmentales. 1M dd traboJo, y .! qué más?)

~lJShi"gt(m,19j2.
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6 ~[:~a~~~~ J.=. ~:1o~~a: i
quien llOf ocuparnos en elU parte, sino muchos
.uospcn.sadorn;másorncnosdilipwyeuida
doIoiI,quecon ia clave de 1:1 cvoluc~ hist6ri~a

en la mano pn:tendieron detener .1 uempo, la li·
tentUlI del tiempo, el gusto del tiempo. Estaban
bie.n armados. mejor· armado. que ULl C?[.g.~ tu
ropeos del siglo XVI, ignoullteSckla histI)tU.del
futuro europeo. Ellos sabí.n que si no aujabaD las
"iejas huejiu de la Edad Modema, el futlll'O de

:"::'·;~¡:'::~";"::pt~~~,;.~:,:,f:.i LA PINTURA DE RICARDO MARTINEZ
=~P~:lie~~:'m~~u;~r ;:a~:!bri::: ~;. (Vi.,., tk lo pág. 17) ~:: ~~mei~n~ak1c~r:is;l=~~~ e~~ ~Snc:~
ese nuevo"amor por .1 estilo, pOI' las BeIW Utlas siempre prtsente y su llamada sea además. la periencia de pintor mexicano que se entrega

~::rne~.f".=:.r¡~·:..,;u::il~yra~c:= ..:~:,rz~u~nt~~ap~~~e ~e~ef~~ti~m~~~~.t~n; 1~~de~ ~~g:~tH:c~~ ~~~ ~ee l~a:s~n~~; ~~
~~;; ~~::$~tensm:'pec;:'~~~~:~~: .~~ ~~C:dad~ c~~ds~t~~e:~fa r:~~: su pintura los tipos minerales, las figuras al;t.r-

del Modo d, nostii4r)' nt,.Jin ',1& lkll.n klr'l d~ absoluta podría muy bien str la bandera con ~~fl~nét=i;l; hquU~afe~s :;ctlaii:x~:~:;:,
~:%~:~u~~I~b":::::Uqd: las ~~íe ~~ve~:~~'~i~~~rt~~z~sY ~s ~~~~ ~~: porque su apariencia st funde, se. confunde en
1cnglL'$ cli'ica.! UD Otro fm que .el o;onocimiento que un amoroso, un entusia~ta de la be!leza de una trasmisión fabulosa de eseOClas terreoas y

::::~~:i~~::~~'~,::;~~::~= ~~is;;~adell~ t~~te~~ny ~oe) :~~~~~~:lt::': ~~:~;~s'R~C:r~otiM:~rñ~::I¡::~d¿u~:
:= a;::a

rI~r~~~:t;t:~::brcs~s:dom~¡ ¡~~~:~l~ ~J~~~dald~~ :~~~~~~ dect¡a ~íi~r~ :~o~:e er~~:o~o i~n;c~~~:~d~~j~i:i~
que a juicio de Pla.t6n fué b religión de Homero y de los seres. .:~cu:a~~SIl~~rP~e ~~Sise~~~~oi~~~~i:::~~
;i.~~ ~u!:;~u:::~ ~~:.: ~~~:~ _laS~~~t;d:~: ~~a~~id=jo~=e1ee~i~~~~ te punto menos que increíble en su verdad
mi teÓlogo- imbuídOll en los horrores impioo de presencia de la realidad, que se cifra en Ri- pa'tente, que tienen sus cielos también incr~í-

:="~;;.f:::OlIe~~::;~~~~~I¡l=, ~r1a r.::rrtil~e~~~~t:d:e~~a~~i~~ t~~rf~ ~~e: brt~~~tna:r~,v:~~i~:~~:~I:se~~::
reo de hunnniimlo y proünKbd, su celo religioso pintura. En efCl:to, sus figuras son parte de humanas, hombres y mujeres.
era todavía más evidente cuando atacaba la eme- la tierra misma, tienen su color y surgen con Siquiera sea 1'0 la pobreza inevitable de
ñanza de In letras y la lengua franccSOl, con el su forma de las formas dc la tierra, como un unos grabados de medio tono, en.Jos que es
propó,ito de lrnpedír b pro~gación de las much.s maguey más o como una roca más cuando hay fortoso que falte el elemento_esencial del co
herejíu que se h.llaban escritas y se escribían en recas o magueyes junto a ellas y sobre la tierra lor, acompañamos a estas notas unos cuantos
Francia: "po.rque cosa es ya probada en todos los que los enseña a todos. Y es que. Ricardo Mar- ejemplos de la obra de Martinez. No estor
IÍglO!, que con la lengua se comunica la religi6n, tinet, como las figuras de sus cuadros, st sien- ~ bemos, pues, con palabras que, no alcantan la

=: ~ ~ ~;~:~e~ ~s ~:::::. ~a:npp°r:c:' K:; :fe:~eo~~;~:~~~, e~cr= JeS~ir;~e~~c?:s I~ ~~~~~aet~~~c1: ~ep~~t~~r:e q~~ca::opr:::ti~
cseri~: ~~sef::~~ r::~lde:~;:c;1 ~~.,~ falro ~e~~:1?~~~n~~~lgtiai~río q~=m~~dl~d~~~: ~oc~ :el:ná~r~;_ ~s~~~s,la:o~~~d~~el~:
a todos aquellOll qW; periiguieron la difusión de bs damental para él y lo fundamental hasta ahora colgados. de las nubes ---esos cielos maravi
Bdlu Letra, y de lis lenguas clisicas que no.iban en su obra.!.' llosos de México que llegarán al incrédulo

'::mr::d~ 7a1~c:~:c:tnd~%adeMhs La afirmación puede~ser aventurada si se ~~~n::s f~~s~~~~~ss~~s~~r~~~ fl~~
ktru y lengua gala. Per() (de qué les sirvió su ro- ~~~e aci~':,~o~I:~:ss~upi~~ra~ :=~rn~: vía, con los magueyes agresivos y tiernos que

dosotrcscuadrospinladosentrcl~yI945, llenan de verde carnosidad la. tarde ancha de
es decir, dos años después dc haber empren- sus paisajes; con los paños morados y amarillos
dido su definitiva aventura de pintor. Tras el que velan las carnes morenas de la titrra. La
detallt minucioso y lleno de una delectación lut y las sombras de Ricardo Martínez tienen
casi de primitivo _del Paisaje ~ox niños -su toda la entraña rumorosa de México cantando
primer cuadro formaI-, tras la serit de los desnuda y libre en sus lienzos. Aqui está en
ángeles y la de los niños músicos, en qUt todo ddinitiva su verdad mexicana. Y por ella se
parece centrarse en la ternura expresiva y en va a lo universal, que es siempre lo que se
el goce caluroso (rojos, azules y dorados) del dice o se pinta desdc el hondón de lo propio.
color, y tras los cuadros con temas de la es- Las raíces de Ricardo Martinez se hunden en
cuela, llenos de Wl espíritu -sólo de un es- lo mexicano, y con lo mexicano -hallado emo
píritu, no de una expresión- que lucha con cionante, fervorosamente- se levanta ya en
el surrealismo y lo intenta sin demasiada con- el mundo el árbol, que se anunCia esplendo
vicciÓl1, aparece en 1945 un cuadro elave en roso, de su pintura. *
la trayectoria del pintor, y que I':S el antes alu
dido Tobías y el Angel. En él, y.en l~ emo
cionante Memoria de mi padre, encontramos
el punto de partida del verdadero Ricardo
Martínez, del pintor que busca y I':ncuentra
la stncillez, que se vuelve -porque trae den
tro la fueua nectsaria para interpretarlo--




