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MENSAJE DEL RECTOR

La Universidad Nacional Auténoma de México es la
Universidad de la nacién mexicana; fue creada para ser-
virla y es ella quien la sostiene. Su intima pertenencia a la
nacién da a la Universidad rumbo, sentido y razén de ser.

Por ello, y dada la dificil situacién por la que atraviesa
nuestra Casa de Estudios, como resultado de la huelga estu-
diantil, en mi carécter de Rector, he considerado indispen-
sable dirigirme a la comunidad nacional y universitaria a
fin de informar sobre las circunstancias, condiciones, peli-
gros y retos que representa el actual conflicto universitario.

Al asumir la rectoria de la Universidad Nacional Aut6-
noma de México, me comprometi a luchar por la solucién
de diversos problemas que la aquejan. Disimular su existen-
cia e ignorar la aceleracién del proceso de deterioro acadé-
mico, hubiese sido un injustificable acto contrario a a la
responsabilidad que se me ha conferido.

El esfuerzo de superacion académica de la Universidad
debia partir, necesariamente, de un profundo acto de toma
de conciencia de todos los universitarios. Era menester, en-
tonces, identificar los principales problemas; presentarlos
en su real magnitud; advertir los privilegios creados que
afectaria.

Con esa idea emprendi el proceso de reformas en nuestra
Casa de Estudios, presenté un diagnéstico de la situaciéon de
ésta, y sobre €l se abri6 un amplio periodo de auscultacién
de mis de cuatro y medio meses; en €l se presentaron 1760
ponencias de 6rganos colegiados, asociaciones y universita-
rios en lo individual; con base en esa auscultacién se disefié
la propuesta de medidas concretas que conocié el Consejo
Universitario en su sesién del pasado 11 de septiembre.

Es bien conocida la reaccién en contra de las reformas
por un sector de los estudiantes que se agruparon en el
Consejo Estudiantil Universitario (CEU). Ante dicha reac-
cién, y de acuerdo con los postulados universitarios, ofreci

el didlogo y la concertacion para poder llegar a un consenso ||

sobre las mencionadas reformas y para ello designé a una
Comision y acepté el didlogo piablico.

Estoy convencido de que en la Universidad el didloge
franco y abierto, la argumentacion ordenada y razonada y
la persuasion honesta e inteligente son las formas para re-
solver nuestras diferencias.

Basado en estas ideas y en una logica que traduce en ac-
tos concretos las convicciones, se inicié con el CEU una
serie de pliticas que pretendian alcanzar un consciso, ex-
plicar, analizar, convencer. Demandaron didlogo v les res-
pondimos con él; quisieron que fuese transmitido por Ra-
dio UNAM vy asi se hizo; con ello, la Rectoria hi dado y
continuara dando muestras fehacientes de su desco de ens
tendimiento y @nimo de conciliacion.

La Comision de la Rectoria, integrada por 10 dntinguis
dos universitarios, entablé ese didlogo. El 6 de encro prixi-
mo pasado, en el Auditorio Justo Sierra, dieron nicio las

platicas. Desde entonces la demanda del Consejo Friudian-
til Universitario se manifestd en una exigencia que o la fe-
cha no ha variado: derogacion de la Reforma o la aimenaza
de huelga que el dia de hoy ha llevado a cabo

Durante 4 dias se esgrimieron argumentos de un. y otra
parte sobre los reglamentos generales de exdmenes, nscrips
ciones y pagos hasta desembocar, el dia 11 de enero, cn una
propuesta de la Comision de Rectorfa, que consto de 10
puntos en los que se recogian argumentos vertidos en las
mismas pliticas y expresados también por otros sectores ¥
miembros de la comunidad. La flexibilidad de la Rectoria
para conciliar el diferendo, sin renunciar al proposito de
superacion académica, se hizo todavia mis ostensible Entre
otros se propusieron disminuciones a los requisitos para
que los bachilleres universitarios tuvieran acceso directo a
la licenciatura; el examen departamental se matizo cn sus
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La columna del director

Este afio 1987 es para los mexicanos la celebracién septuagésima de la
Constitucion Politica aprobada el 5 de febrero de 1917 por la asamblea de los
diputados reunidos en el ahora Teatro Principal de la ciudad de Querétaro; y esta
celebracién debiera ser en lo fundamental una serena y critica reflexion sobre la
proyeccién social y politica de la vida mexicana.

Cierta es la aguda observacién de muy distinguidos jurisconsultos respecto de la
significacién axiologica de la Constitucién: no sélo es norma organizativa del Estado
sino también la expresién de ideales politicos del pueblo. En este marco de ideas no
hay duda alguna en lo que hace a las grandes instituciones legales de los

mexicanos. Las masas que respondieron a la convocatoria de Miguel Hidalgo y
Costilla y José Maria Morelos y Pavon, los héroes, hicieron saber pronto a los
congresistas de Apatzingén que los sentimientos mexicanos exigfan el cambio de la

- Nueva Espafia en repiiblica popular, independiente, soberana, democratica y
adecuada al establecimiento de una libre y justa sociedad. En estos principios, leidos
por el secretario de la convenci6n de Chilpancingo, en nombre de Morelos, en
solemnisima sesién, fundariase el célebre Decreto de Apatzing4n.

En las leyes fundamentales de 1824 y 1857, incluidas las de Reforma, diose igual
conjuncién de valores y mandamientos, de acuerdo con las circunstancias y
momentos de cada época; y, en nuestro tiempo, el estallido revolucionario de 1910
condujo, siete afios adelante, a la magna reunién de Querétaro, cuyos miembros
acogieron magistralmente la vocacién libertaria y justiciera del pueblo.

Hay sin duda sutil enhebracién entre la conciencia insurgente, la grandeza del siglo
XIX y las aportaciones revolucionarias de 1917. Imposible serfa la vida individual,
familiar y colectiva, libre, digna, abierta y creadora sin la fundacién de un Estado
suﬁci.entemente legitimado por el puel')lo para garantizar en profundidad y

amplitud los derechos del hombre, la Justicia social y la independencia nacional; y

esto es lo que cobijase en la Constitucién de 1917, en acatamiento de la conciencia
revolucionaria del pais.¢
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SAUL YURKIEVICH / LUIS CARDOZA Y ARAGON

Por Hernan Lavin Cerda

-
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Dcsdc hace tiempo me dedico al cruce de lecturas en un afan por disolver los
limites temporales y espaciales. Una suerte de sondeo, ramificacién, arborescencia
multiple, traduccién cosmica. Lanzar las redes hacia las profundidades de un infi-
nito movimiento verbal: eros ludens y lucidez reflexiva. Logos y cataclismo del lo-
gos. Dentro de este cruce podria reconocer dos ejes, dos principios energéticos:
Saul Yurkievich, poeta nacido en Argentina en 1931, ensayista, profesor de la
Universidad de Paris, cuya escritura puede ubicarse dentro de la neovanguardia
latinoamericana. El otro nicleo es Luis Cardoza y Arago6n, poeta nacido en Guate-
mala en 1904, ensayista, ex embajador en la Union Soviética, Suecia y Noruega
durante el gobierno del presidente Juan José Arévalo y con un largo exilio en
México; su escritura puede ubicarse ~aunque los encasillamientos no son de nues-
tro agrado- dentro de la primera vanguardia latinoamericana.

En el prélogo al libro Poestas completas y algunas prosas, de Cardoza y Aragén,
José Emilio Pacheco dice: “Vanguardismo... Aunque la ‘metéfora militar’ ya provo-
caba el disgusto de Baudelaire, no tenemos otra palabra que designe a los fundado-
res de esa tradicién de la antitradicién a la que regresamos siempre, aun cuando
intentamos dar pasos al frente. No podemos escribir ni pintar como ellos. Tampoco
hacerlo como si ellos no hubieran escrito ni pintado”. Y mas adelante agrega: “La
historia de la vanguardia hispanoamericana esta por escribirse. En ella se dard a
Luis Cardoza y Aragon el sitio que merece en primera fila. Sus libros iniciales
apenas circularon en nuestros paises y durante muchos afios han resultado inacce-
sibles. Probablemente a él no le importe el sistema de premios y castigos que rodea
a la produccién artistica. No obstante, ha llegado el tiempo de recoger y revisar
criticamente esta herencia. Excluir a Cardoza y Aragén nos empobreceria de modo
irreparable...”!

En su texto Arte poética 1960-1973 es posible apreciar algunas caracteristicas de
la vanguardia sin alejarnos totalmente del modernismo, periodo donde ya se perfi-
lan o surgen algunos de estos cambios: sentido polifénico, pluralidad seméntica,

' Luis Cardoza y Aragon, Poesias completas y algunas prosas, México, FCE, 1977, p. 7.
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rotacién de signos que operan de modo simbélico, destruccion dcl.cjc vertical o
columna versal, aliteraciones y despliegue sinestésico, sin perseguir, de manera
excluyente, la eufonia y la euritmia, sino dandole cabida a los quiebres brusc.os, las
erupciones del significante. Un verbo proteico, coloidal, desplazindose de impro-

viso entre los limites de lo ilogico y la reflexion o autorreflexion del lenguaje a
través de su propio desarrollo: veamos el fragmento namero 5 de su Arte poética #-
1960-1973: \
|
jHola! ‘
\

Un nino anciano
un cosmonauta asirio
que no ha roido el tiempo.

Te evidencias

salta
un dureo teorema de tu nada
revelado por dgil dicha enfdtica.

Abre los ojos
ciérralos
aplasta el sol con sus ditirambos.

Con mi sollozo oscuro
con mi sollozo claro
te cierro con un cielo
comprobar yo quiero

tu ser definitivo
insurrecto
en mi
incandescente
como un cenit extremo
_ebrio de enjambres ebrios
esculpido
en mi frente
celosa
de arderse por entero.

Muda tremante
ti

late tu ascua
jstlencio!
hdblame
;gdrrula solar!®

Huellas de Stéphane Mallarmé: diseminaciéon de células, semanticidad -arrebato
sonoro- diseminada por el espacio de la pagina en blanco. “Una visién, un ritmo,
una pulsacién, un magma imaginario en un plasma verbal. Protoimagen y verbo
proteiforme. Una pululacién fantasmagoérica intimamente amalgamada con pulsio-
nes de palabras. Poema: copula de la imagen virtual con la palabra potencial... La
palabra es un nicleo de energia aspirante/impelente, un polo de imantacién que
irradia y atrae a sus homoélogas y homéfonas. Catalizador, mutante metamérfico,
busca a sus conexas, puja por coaligarse, por constelarse. Palabra virador: principio
de las multivocas circulaciones del sentido... Una corriente expansiva tiende hacia
el fraseo, hacia la textura, a la multiplicidad secuencial, a discurrir hacia la discur- '
sividad. La palabra se asocia a sus congéneres, genera su organismo. O se concen-
tra, se repliega y aprieta para potenciar su carga intrinseca. Locuaz o parca, estro
u osario, cristal o tegumento, cubre o descubre el espacio, ennegrece o blanquea la
pagina. Despojamiento de todo lo accesorio: palabras gemas, nédulos radiantes, T‘
centros de intercambio rodeados de atmésfera semantica. O la plétora proliferante,

la urdimbre frondosa, la selva selvaggia, la ramificacion venosa de los signos/ico-

* Luis Cardoza y Aragén, Signos: Picasso, Breton y Artaud, México, Marcha Editores, 1982, pp- 11-12
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nos, de los conductores imaginativos y simbélicos, los flujos/influjos/reflujos de
figuras, la transfiguracién... Escribir: emitir, marcar, signar, inscribir, sefialar, figu-
rar, apalabrar: poetizar: teatro de la lengua, retablo del mundo: simulacro™.?

Deslizamientos de medusa

Tanto en Yurkievich como en Cardoza y Aragén —dos artistas que participan de
una poética semejante—, el verbo presenta ondulaciones que van desde la esfera
de lo coloidal a la contencién mas aproximada al discurso respetuoso del referente.
En otras palabras: de pronto estamos en un lenguaje con deslizamientos de medusa,
donde los efectos se producen por contigiiidad sonoro-semantica; alli se generan las
imagenes o el cuerpo de las metiforas. Pero de pronto también podemos estar
cerca de un lenguaje menos arborescente, més contenido, de menor carga o consis-
tencia metaférica -me refiero a la metifora reconocible, quizis el mis viejo tropo
de la literatura. Cuando sucede esto iltimo, los discursos se aproximan a la referen-
cia proveniente de la llamada realidad real, y el tono se vuelve reflexivo, critico,
autorreflexivo. No quiero decir que desaparezca esa densidad translaticia —comin
a Yurkievich y a Cardoza y Aragén-, sino que, por el contrario, ésta se produce
aunque no a través de la metéifora literaria mas o menos identificable.

Los textos se convierten en metéforas globales, integrales, que como velos retros-
pectivos cubren todo el pasado, el presente y el eventual futuro de si mismos;
pueden, incluso, estar o presentarse desprovistos de imégenes o metiforas como
recursos de retérica tradicional. Observemos otro tono dentro de la poesia de Luis
Cardoza y Aragon; se trata del fragmento nimero 20 de su Arte poética 1960-1973:

Nada mds initil e imposible
que repetir lo que hace milenios
rumid el hombre en su noche desmedida.

Al cambiar las palabras
aunque el hombre no sepa ain en dénde estd
nuevo se torna el viejo pensamiento.

Se es oniginal como la fuente
que con otra agua siempre dice
los nombres de la vida.*

Como puede verse, estamos en presencia de un texto ensayistico —de estética— dis-
puesto en tres tercetos de versificacion semilibre, hay oscilaciones que van del hep-
tasilabo al verso de trece silabas, pasando por el eneasilabo, el decasflabo, €l ende-
casilabo. No existe la presencia de un rimado esquemitico, pero se advierten
algunas asonancias sutiles, como en sordina, incluso al final de los versos; esto al-
timo aparece muy atomizado, de manera velada. Lo que m4s me interesa destacar
es la movilidad de la escritura de Luis Cardoza y Aragén, su modernidad: es poeta
cn prosa, es ensayista en verso, es profundamente imaginativo y libre —asociativo,
metonimico, sinestésico- en sus textos de critica de arte.

Algo similar sucede con Sadl Yurkievich. Su escritura es movediza y multiforme.
A veces, particularmente en el ensayo, se vuelve mas o menos respetuosa de la
sintaxis; de acuerdo a ella, es coherente y no abjura de las denotaciones. Vehicular,
trata de que exista la mayor concordia entre el medio expositivo (discurso) y aque-
llo que se dice o se designa (mensaje o cuerpo ideol6gico). Esto también ocurre en
algunas de sus composiciones poéticas, tal vez las menos. Sin embargo, la escriturav
del poeta argentino ofrece otras alternativas; pienso en su afin desarticula.lnte que
tiende a conquistar un protodiscurso, una pulsién que estuvo antes de la sistemati-
zacion del lenguaje. Aqui es donde Yurkievich se conecta y se reconoce dentro de
la familia vanguardista. Hay un evidente deseo de conseguir la libertad que el
lenguaje, por su articulacién sistémica, no posee. El poeta, entonces, se aventura
mediante pulsiones ritmicas que establecen un continuo de sentido un tanto desfle-
cado, en lo que se refiere a coherencia seméntica mas o menos aceptada. La pun-
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' Saul Yurkievich, La confabulacién con la palabra, Madrid, Taurus Ediciones, 1978, p. 165. .
* Luss Cardoza y Aragon, Signes: Picasso, Breton y Artaud, p. 21.
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tuacién se pulveriza, el orden morfosintactico se altera y las palabras, en su fluidez,
van descomponiéndose dentro de un magma verbal que tiende a la neologizacion.
La tentativa pretende consolidarse en una escritura cuyo movimiento es excén-
trico, centripeto, casi intransitivo: un rodeo de verbalidad perpetua, un constante
desflecarse del lenguaje sometido a presiéon atmosférica.

Rotacion de signos

Atomizar la anécdota en caso de que la hubiera y rotar los signos a fin de que no
se produzca una simbologia estética. La vectorialidad de estos textos no es univoca;
tampoco es unidimensional. Y el trabajo de artesano en los niveles del significante
es exhaustivo: la fruicién o el placer, en los margenes del simulacro, es absoluto. En
este aspecto, tanto en Sail Yurkievich como en Luis Cardoza y Aragén, existe una
vocacioén de estilo, una labor formalista. En ello, ambos poetas situados en la van-
guardia y en la neovanguardia —esta tltima tendencia adquiere forma organica, en
América Latina, alrededor de los afios 60— son deudores del modernismo. Durante
aquel periodo, en la produccién de poetas como Rubén Dario, Leopoldo Lugones,
y Julio Herrera y Reissig, se inician las innovaciones que estableceran el puente con
el surrealismo y la primera vanguardia. Ain mas: algunos de los recursos poéticos
como el simultaneismo, la yuxtaposicién o los versos sueltos a la manera de un
noticiario, se constituyen en precursores de la llamada antipoesia que cultiva, entre
otros, Nicanor Parra. Observen cémo escribe Dario en su poema Agencia, que per-
tenece a su obra El canto errante (Madrid, 1907):

iQué hay de nuevo?... Tiembla la tierra.
En La Haya incuba la guerra.
Los reyes han terror profundo.
Huele a podrido en todo el mundo.
No hay aromas en Galaad.
Desembarcd el marqués de Sade
procedente de Seboim.

Cambia de curso el gulf-stream.
Paris se flagela a placer.

Un cometa va a aparecer.

Se cumplen ya las profecias

del viejo monje Malaquias.

En la iglesia el diablo se esconde.
Ha parido una monja... ((En ddénde?...)
Barcelona ya no estd bona

sino cuando la bomba sona...
China se corta la coleta.

Henry de Rothschild es poeta.
Madrid abomina la capa.

Ya no tiene eunucos el Papa.

Se organizard por un bill

la prostitucion infantil.

La fe blanca se desvirtia

9y todo megro “‘continia’.

En alguna parte estd listo

el palacio del Anticristo.

Se cambian comunicaciones

entre leshianas Yy gitones.
Se anuncia que viene el Judio

Errante... ;Hay algo mds, Dios mio?... 5

E

El propio Saiil Yurkievich se refiere al texto de Rubén Dario: “Velocidad y simul-
taneidad quiere infundir Dario en Agencia..., pasando revista vertiginosa a las cala-
midades del mundo; es un humoristico mosaico de noticias de lugares heteréclitos,

e o . o318
tal como convergen a diario en la primera plana de un periédico™.

5 Rubén Dario, Poesias Completas, Madrid, Aguilar Ediciones, 1952, p.. 845.
6 Saal Yurkievich, Celebracion del Modernismo, Barcelona, Tusquets Editor, 1976, p. 28.
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En 1962, la editorial Nascimento de Santiago de Chile publica Versos de saldn, de
Nicanor Parra. Reproduzco ahora un pasaje del poema Noticiario 1957, a fin de
que puedan apreciarse los vinculos con Agencia, €l texto que Dario publicé cin-
cuenta y cinco afios antes:

Plaga de motonetas en Santiago.
La Sagan se da vuelta en automduil.
Terremoto en Irdn: 600 victimas.
El gobierno detiene la inflacidn.
Los candidatos a la presidencia
Tratan de congraciarse con el clero.
Huelga de profesores y estudiantes.
Romeria a la tumba de Oscar Castro.
Enrique Bello es invitado a Italia.
Rossellini declara que las suecas
Son mds frias que témpanos de hielo.
Se especula con astros y planetas.

Su santidad el Papa Pio XII
ﬁ Da la nota simpdtica del ano:

Se le aparece Cristo varias veces

% El autor se retrata con su perro.7

Combatir con la palabra

Pero mejor volvamos a nuestro eje central: Sadl Yurkievich/ Luis Cardoza y Ara-
gon. Senalé que en ambos existe una vocacién de estilo; el artifice se oculta 0 més 4
bien se transparenta en ambos. Observemos el texto Revolucion, de Yurkievich, \
incluido en su obra Fricciones, que es de 1969. El lector podra advertir que el poeta
no desarticula, como en otros de sus poemas, la norma sintactica:

Las sillas se sentardn sobre nosotros
las perchas se nos colgardn
los pisos habrdn de arrastrarnos

" Nicanor Parra, Antipoemas: antologia 1944-1969, Barcelona, Seix Barral, 1976, p- 164.
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seremos empujados por las puertas
pateados por las pelotas

tirados por las barajas

arrugados por los papeles
mojados por los pariuelos
encendidos por los fisforos
disueltos por los aziicares
revueltos por las cucharas

bebidos por el agua

y mo serd mds que justicia.®

Ya lo decia Yurkievich al principio de su ensayo La confabulacion con la palabra:
“Una visi6n, un ritmo, una pulsacién, un magma imaginario en un plasma verbal".
Insisto: una vision. A ella puede llegarse mediante una lucha con la palabra, te-
niendo el proposito de conseguir una forma provista de fuerza, dinamismo y ener-
gia. Cardoza y Aragon escribe: La palabra es ascesis y resurreccion de la carne.
El lenguaje ha sido incesantemente la lucha con, contra, en, por y para el lenguaje.
Y no lo concibo sino fundador, desde los ejemplos remotos. En cuintos el esfuerzo,
el procedimiento, el molde para fabricar los pasteles se descubre o es visible. Si algo
tenemos y nos tiene, son nuestras palabras. Todas son palabras de honor. No per-
tenecen al diccionario: son nubes y fisiologia. Las palabras han de nombrar por
primera vez. El poeta es Addn. Un Adan edénico y manzanudo. ¢Quién que es no
es lenguaje?”® Y un poco después: “‘Mas que informar o describir o narrar sin ir en
busca de auxilio, me ha socorrido una expresion con otra unidad no menos severa,
asentada en lo que no es simplemente logico y translicido, sino en las virtudes
sensoriales del lenguaje”.'”

Para Sail Yurkievich se trata de sonorizar el sueno. No existird la obra poética
hasta el instante de su cristalizacién como forma verbal con una estructura precisa
o, al menos, especifica. ““La imagen poética no consigna sélo una determinada per-
cepcion del mundo, un tipo particular de asociacién, de figuracién, de traslacion o
de sentido; es también una peculiar formulacién/ formalizacién, es una especial
intervencién/ manipuleo/ maquinacién lingiiistica. No existe para mi poesia pre o
post, infra o supratextual. No creo que el calificativo de poético pueda aplicarse
pertinentemente a una sensibilidad o a una manifestacién no verbales... La poesia
libera de la sujecion al sentido recto, al sentido comin o al sentido Gnico. La
poesia es la reveladora, la provocadora de la polifemia y polisemia latentes en toda
escritura. La poesia es la conciencia y la memoria de la lengua, el instrumento mas
apto para explorar/explotar todos los recursos de expresion, de seleccion, de com-
posicién, toda la capacidad de transformacién, toda la creatividad posible de una
lengua... La poesia es el unico género capaz de operar sincrénicamente en todos
los niveles lingiiisticos, de moverse diacrénica, anacrénica, ubicuamente en todos
los tiempos y espacios verbales. Puede surtirse en cualquier momento de la historia
o en cualquier lugar de la geografia lingiiisticas, puede suplir las deficiencias de la
seleccion inventando lo carente en cualquier categoria gramatical. Puede establecer
su propia verosimilitud. Goza de la méxima libertad de asociaci6n, de direccion, de
extension, de disposicion. Puede imponerse su propio orden, sus propias reglas, sus
restricciones especificas. Puede instaurar su propia prosodia”."'

Llegamos al fin del tejido y estoy inmerso en un dmbito que es consecuencia del
cruce de lecturas. En este caso, la atmosfera que se ha creado es homogénea. Dos
visiones participando de un espiritu comtn: Luis Cardoza y Aragén/ Saidl Yurkie-
vich. Echo a rodar sus textos y descubro o vislumbro una trama donde los corpis-
culos —limites de la escritura— se han vuelto invisibles. Dos poetas latinoamericanos
que forman parte de esa familia donde la imaginacién, proteica, halla las formas
-modelado de la materia verbal- que permiten representar una nueva vision del
mundo “signada por las nociones de heterogeneidad, relatividad, inestabilidad, ve-

locidad, simultaneidad”.®

8 Saul Yurkievich, Fricciones, México, Siglo XXI Editores, 1969, p. 17.
¢ Luis Cardoza y Aragon, Signos: Picasso, Breton, Artaud, p. 161.

1 Ibidem, p. 171. : =

~!' Saul Yurkievich, La confabulacién con la palabra, p. 166.
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Fue en el verano de 1895 cuando
conoci a Aubrey Beardsley. Un edi-
tor me habia pedido que formara y
editara un nuevo tipo de revista que
llamara la atencién del pablico tanto
por sus textos como por sus ilustra-
ciones: ces necesario decir que estoy
definiendo al Savoy? Se pretendia, lo
admito, que fuera una especie de ri-
val del Yellow Book, que para entonces
habia dejado de marcar un movi-
miento y se habia convertido en poco
mas que una revista de editores. No
recuerdo exactamente cuindo fue
expulsado Beardsley del Yellow Book;
en todo caso, la expulsion era lo bas-
tante reciente como para que Beards-
ley aceptase de inmediato mi pro-
yecto cuando fui a pedirle que se
dedicara por entero a ilustrar mi re-
vista trimestral. Se suponfa que justo
entonces se estaba muriendo; y
cuando entré en la habitacién y lo vi
en la cama, horriblemente pilido, me
pregunté si no habria venido dema-
siado tarde. Estaba lleno de ideas,
lleno de entusiasmo, y me parece que
fue entonces cuando sugiri6 el nom-
bre de Savoy, el cual fue finalmente
adoptado después de innumerables
cambios e incertidumbres.

Un poco més tarde nos volvimos a
reunir en Dieppe, y alli lo vi a diario
durante un mes. Fue en Dieppe
donde se plane6 el Savoy, y en el café
que tanto ha pintado el sefior Sickert
escribi la “*Nota editorial’ ligera-
mente dspera y desafiante que trajo

Este ensayo es el “Prefacio™ al libro The Art of
Aubrey Beardsley (Boni and Liveright, Nueva York,
1918). El libro incluye también el ensayo de Symons
titulado “Aubrey Beardsley".

ULTIMOS DIAS DE

BEARDSLEY

Por Arthur Symons
A AR s s e e e A s e R

tantos enemigos al primer nimero.
Dieppe era en ese momento un lugar
de reunién de la generacién més jo-
ven; algunos pasibamos alli el ve-
rano, ociosos pero de una manera
creativa; otros iban y venian. Beards-
ley imaginaba entonces que le era im-
posible dibujar fuera de Londres.
Hizo uno o dos intentos débiles, e in-
cluso preparé un lienzo para un cua-
dro que nunca pintd, en el acogedor
estudio donde el sefior Jacques Blan-
che cre6 el admirable retrato que se
reproduce en el frontispicio. Pero en-
contré muchos temas —algunos de los
cuales realiz6 mas tarde- en las posi-
bilidades de expresiéon que le brinda-
ron el Casino y la playa. Jamas cami-
naba; nunca lo vi mirar al mar, pero
de noche casi siempre se le veia ob-
servando a los apostadores a los petits

Aubrey Beardsley

chevaux, estudidndolos con una aten-
cién que lo hacia parecer hipnoti-
zado, para ese cuadro de ‘“Los caba-
llitos” que nunca hizo. Le gustaban
los salones grandes y desiertos en las
horas en que no habia nadie en ellos;
el sentido de lo frivolo captado en un
instante de vida suspendida, en désha-
billé. Ocasionalmente echaba un vis-
tazo, aunque con mayor impaciencia,
a las danzas, especialmente a los bai-
les infantiles, en la sala de conciertos;
pero rara vez se perdia un concierto,
y todas las tardes se deslizaba en la
sala y se sentaba en una de las bancas
elevadas, a un lado, llevando siempre
consigo su gran portafolios de piel
grabada en oro, con sus magnificos
folios viejos de papel a rayas rojas, y
abriéndolo con frecuencia para escri-
bir unas lineas en lapiz. Estaba traba-
jando entonces, con una tenacidad
casi patética, en su relato, que habria
de dejar inconcluso, Bajo el monte
—una nueva versiéon, una parodia
(como las de Laforgue, pero jtan dis-
tinta de ellas o de cualquier otra cosal)
de la historia de Venus y Tannhéu-
ser. Escribi6 la mayor parte en estos
conciertos en la pequena sala de es-
cribir donde los visitantes se sentaban
a redactar sus cartas. El fragmento
que se public6 en los dos primeros
nameros del Savoy habia pasado por
muchas etapas antes de llegar alli, y
habria pasado por mas, de haber sido
continuado. Tannhiuser, con algu-
nas reticencias, se habia disfrazado
del Abbé, y hubo otros disfraces re-
nuentes en esas paginas brillantes,
desconectadas y fantasticas, en las
que cada linea habia sido meditada y
escrita por el placer de escribirla

Traduccién de Beatriz Alvarez Klein
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Dibujo de Aubrey Beardsley para su poema ‘‘Los tres misicos'’

G

y debia hallar su propio camino en el
parrafo. No podria haber sido termi-
nado nunca, pues en realidad nunca
habia comenzado; pero, con todo,
iqué habilidad literaria tan singular e
indudable hay en él!

Creo que Beardsley habria prefe-
rido ser un gran escritor a ser un
gran dibujante; y recuerdo que en
una”ocasién, cuando tuvo que lle-
nar una forma de admisién para una
biblioteca en la que yo lo presenté, in-
sisti6 en describirse como un “hom-
bre de letras”. En una época quiso
escribir un ensayo sobre Les Liaisons
Dangereuses; en otra ocasion habia
planeado escribir un libro sobre

Rousseau. Pero sus planes de escri-
tura cambiaban con mayor rapidez
que sus planes para dibujos, y con
menos resultados. No dejé mas prosa
que el fragmento de esa historia; en
cuanto al verso, dejé sélo los tres
poemas que se publicaron en el Sa-
voy. También en este sentido estaba
terriblemente ansioso por sobresalir;
y demostré una paciencia infinita con
un medio que le era tan poco familiar
y tan dificil como el verso. Pasamos
dos dias enteros en las murallas cu-
biertas de pasto del viejo castillo de
Arques-la-Bataille, cerca de Dieppe;
yo trabajaba por mi lado en alguna
cosa o en otra, y él trabajaba en “Los
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tres masicos”. En realidad, las ocho
estrofas de ese divertido poema son,
a su manera, un tour de force; a fuerza
de voluntad, diciéndose deliberada-
mente “voy a escribir un poema” y
trabajando con tanta aplicacién y
tanto esfuerzo que logré cierto éxito,
realmente consiguié los resultados
que deseaba, triunfé en aquello para
lo cual ciertamente no tenia una apti-
tud natural. ;Hasta qué punto era ese
aspecto mds genuino de su genio
también una “infinita capacidad de
esforzarse'’?

La republicacién por parte del se-
fior Lane —el editor del Yellow Book—
de las colaboraciones en prosa y en
verso en el Savoy, su “'rival”, como lo
llama acertadamente el senor Lane,
junto con las ilustraciones que las
acompafaron, abre de nuevo un pe-
quefo pero nutrido capitulo de la
historia contemporinea. Es la histo-
ria de ayer, y ahora parece estar a
una distancia de medio siglo. En
aquel entonces, jqué arranques de va-
lentia y petulancia tenfan los poetas y
los artistas!, jqué comicas eran las ri-
validades y las reticencias de los edi-
tores!, jqué extranos los conflictos en-
tre el arte y la moralidad!, jqué tor-
mentas se desataban, y qué fanfarrias
en la prensal Ahora la prensa guarda
silencio, o admira; los editores han
cambiado de lugar, y todas la rivali-
dades estdn bien sepultadas, con ins-
cripciones laudatorias en sus lapidas,
La situacién tiene cierta ironia, que
habria llamado la atencion del actor
més notoriamente ausente del esce-
nario.

Beardsley estaba muy ansioso de
ser escritor y, si bien su verso no te-
nia otro mérito que el de una cosa
bien hecha, segn un orden propio y
sin una sola falla en el proceso, su
prosa alcanzaba una calidad mucho
mas refinada, y el fragmento de su
novela inconclusa y sin plan previo
tiene un sabor muy suyo. Es la obra,
no de un artesano, sino de un aficio-
nado, y en este sentido es comparable
a la prosa de Whistler, tan grande en
su arte y tan brillante como aficiona-
do a la literatura. También Beardsley
tenia ingenio, y en su prosa se ad-
vierte un intelecto riguroso, sin un
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““La todette de Helena ', dibujo de Beardsley para su relato Bajo e/ monte.

.

dejo de sentimiento, ocupado en la
labor de la fantasia. Escribia y veia
sin imaginacién y sin pasién, pero
con una feroz precisién sensible; y
veia preferentemente cosas de una
elaborada perversidad, llenas de por-
menores fantasticos, cosas improba-
bles y posibles, tomadas de los cuatro
extremos del universo. Todas esas
descripciones de Bajo el monte eran el
equivalente de sus dibujos, y ofrecen
el interés especial de que muestran la
manera tan definida como veia las co-
sas y la impasible minuciosidad con la
que tradujo lo que parecia un dibujo
febril a palabras extranamente racio-
nales. Escuchen, por ejemplo, esta

descripcion de un jardin: “En el cen-
tro habfa una enorme fuente de
bronce con tres pilones. Del primero
surgia un dragén de multiples pe-
chos, asi como cuatro amorcillos
montados sobre cisnes, y cada amor-
cillo estaba provisto de un arco y una
flecha. Dos de ellos miraban hacia el
monstruo y parecian retroceder, ate-
morizados; dos que estaban atrés te-
nian el suficiente arrojo para apun-
tarle sus dardos. Del borde del
segundo se elevaba un circulo de co-
lumnas doradas y delgadas que soste-
nian palomas de plata con las colas y
las alas extendidas. El tercero, soste-
nido por un grupo de sitiros grotes-
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camente agazapados, estd centrado
por medio de un tubo delgado del
que cuelgan mascaras y rosas y que
coronan cabezas de nifios.” El dibujo
nunca se hizo, pero ¢acaso esto deja
mas qué desear que el dibujo?

La prosa de Bajo el monte no llega a
ser realmente buena; pero tiene
aciertos asombrosos, los aciertos con
los que el aficionado asombra al arte-
sano. La dedicatoria imaginaria es la
mejor parte, la més sostenida; pero
en toda la obra encontramos ingenio,
sutilmente entretejido con la fantasia,
y hay toques de color tan reales como
éste: “‘Grandes falenas, ricamente ala-
das, con aspecto de haberse saciado
de tapices y de vestiduras reales, dor-
mian en los pilares que franqueaban
la entrada, pero los ojos de cada fa-
lena estaban abiertos y ardian hasta
casi reventar con su tejido escarlata
de venas.”* Encontramos aqui y alla
un pensamiento o una sensacién
mental, como “la irritacién de lo
adorable que nunca puede ser total-
mente comprendido o disfrutado al
méximo”. Hay muchas afectaciones,
algunas copiadas de Oscar Wilde,
otras bastante personales, como el uso
de palabras francesas en lugar de vo-
cablos ingleses: chevelure en vez de hair,
cabello, y pantoufles en vez de slip-
pers, pantuflas. No creo que Beards-
ley haya encontrado finalmente un
sitio para la palabra que adapté del
francés, “papillions”, en lugar de pa-
pillons o butterflies, mariposas; habria
sido divertido, y esa era una de sus
palabras favoritas. Pero toda su con-
cepcion de la escritura era la de un
juego con las palabras; un juego ob-
soleto con un nombre curioso y ar-
caico, por ejemplo: otra de sus pala-
bras favoritas, “spellicans”, para la
que si encontr un lugar en su relato.
En un sentido literal, este frag-
mento es poco més que un trozo de
sinsentido, y no se pretendia que
fuese mucho més que esto. Sin em-
bargo, ademas del estilo curioso y

* He tomado este fragmento de la traduccién que
publicé Emiliano Gonzilez en el suplemento Lq. letra
y la imagen de El Universal, en el afto de 1980, junto
con una introduccién de su pluma, bajo el tm‘llo d.e
“Un clasico subterréneo de la erética victoriana™.
[N.de la tr.]




lleno de ingenio, jhay en él muchi-
sima habilidad real para evocar una
cierta atmoésfera imposible pero bas-
tante creible! Su helada artificialidad
es, de hecho, una de sus cualidades vy,
por negacién, produce un efecto
emocional. Beardsley no creia en sus
propios encantamientos, jamas se sin-
ti6 acosado por sus propios terrores,
y en su extrafia simpatia y familiari-
dad con el mal, carecia de todos los
ardores de un alma perdida. Si hu-
biera estado en el lugar de Fausto,
habria mantenido al diablo a distan-
cia por medio de una cortés incredu-
lidad, abiertamente expresa, en cuan-
to a la existencia misma de su interlo-
cutor.

Fue en el balcén del Hotel Enrique
IV, en Arques, en una velada de sep-
tiembre, donde sostuve la Gnica con-
versacién seria, casi solemne, que
tuve con Beardsley. Poco antes habia-
mos ido juntos a visitar a Alejandro
Dumas hijo en Puy, y el hablar de ese
escritor meditativa pero totalmente
parisino, y de la manera como tra-
taba, una manera irreal tan real, la
Dama de las Camelias (la novela, no la
obra teatral), que Beardsley tanto ad-
miraba, nos llevé a un estado de
animo especulativo inesperadamente
intimo. Nos preguntamos si las estre-
llas, alla arriba, serian en realidad las
prisiones de otras criaturas como no-
sotros; por qué extrafios caminos
pudo venir el alma y por cuéles cier-
tamente habria de marcharse; qué es
la muerte, y qué el futuro: éstas son
las cosas de las que hablé, por una
sola vez sin mofarse. Y me conté en-
tonces un suefio o visién singular que
habia tenido de nifio, al despertar a
media noche con la luz de la luna: vio
un crucifijo enorme, con un Cristo
sangrante, cayendo de la pared, donde
ciertamente no habia ni habia habido
ningin crucifijo. Solamente recor-
dando esta conversacién, esa vision, y
el tono de temor reverente con que
la narré, puedo imaginarme, con
grandes esfuerzos, al Beardsley que
yo conoci, con su inteligencia tan po-
sitiva, con su visién imaginativa del
espiritu humano como algo con un,
contorno bien definido, transfor-!
mado finalmente en el Beardsley que

muri6 en la paz de los postreros sa-
cramentos de la Iglesia, sosteniendo
el rosario entre sus dedos.

No obstante, si ustedes hubieran
leido con cuidado las cartas a un
amigo anénimo, publicadas seis afios
después de su muerte, verian que en
ellas también, como siempre, estaria-
mos en presencia de la realidad. En
estas cartas al desnudo vemos a un
hombre morir. Y este hombre va mu-
riendo centimetro a centimetro,
como quien se desliza centimetro a
centimetro hacia un precipicio y sabe
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que los pastos a los que se aferran sus
dedos, apretando sus débiles raices,
solamente aplazan por unos instantes
el final y que pronto deberi caer. Ve-
mos un intelecto fino y claro ocu-
pado en resolver un problema: c6mo
sanar; después, como mejorar un
poco; y luego, cémo no empeorar.
Registra el clima de cada dia y cada
sintoma de su enfermedad, con una
calma desesperada que rara vez lo
abandona o lo traiciona. Hoy se
siente mejor y puede leer a Laclos;
mafana, no estd tan bien y no debe
oir musica. Tiene libros piadosos y
amigos piadosos para los dias en que
se ve relegado a si mismo y tiene que
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desviar su atencién de los sufrimien-
tos que le acarrean la desesperacién.
Ya no existe nada, fuera de él mismo;
y puede encontrar seguridad en al-
guna parte, asi sea en una “faja pre-
servativa” o en la plegaria de un
amigo. Pide ambas cosas. Ambas tie-
nen como fin mantenerlo vivo. Co-
noce en Mentén a alguna persona
que parece estar en peores condicio-
nes que €l y sin embargo sigue vi-
viendo y se mantiene activa. “‘Los
4nimos se me han levantado inmensa-
mente desde que lo conoci.”” Un
cambio de clima, la recurrencia de
un sintoma: “este dia, jay!, llueve a
cantaros, y me siento miserablemen-
te deprimido.” Lee a San Alfonso
Liguori, y es un “mero agotamiento
fisico, més que un corazén duro lo
que me deja tan apdtico y sin inte-
rés.” Se aferra tanto a la religién
COMO a Sus amigos, pues piensa que
pueden ayudarlo a mantenerse en
vida. Se ensefia a ser apacible, a espe-
rar poco, a atacar furtivamente las
fuentes de salud. Un “maravilloso
lapso de salud™ que dura dias enteros
lo hace “estremecerse por instantes”,
“No piensen que soy tan tonto como
para regatear unos meses'’, escribe,
mientras espera, todo el tiempo, que
“el fin esté menos cerca de lo que pa-
rece”. Es recibido en la Iglesia, se
confiesa por primera vez y hace su
primera comunién. Le parece que
cada una de estas cosas es un nuevo
aferrarse a las raices del pasto.

El libro entero es un estudio del
miedo, y al lado de éste, 1odo lo de-
més que se ha hecho, ya sea en la
imaginacién o directamente, sobre
esa pasion, tiene el aspecto de una
mera oratoria o de un rodeo. Aqui,
Beardsley es, como en sus dibujos, re-
servado, absorbido, limitado y re-
suelto. El hecho de que sea tan ho-
nesto con su temor, de que se siente
a mirarlo a la cara y lo estudie rasgo
por rasgo, de que nunca vuelva sus
ojos por mds de un instante, de que
no intente evadirse, sino que lo en-
frente en su casa, viaje con él, lo vea
en el espejo y lo pruebe junto con el
sacramento: eso es lo maravilloso y la
sefial de su sinceridad fundamental
en su vida y en el arte.O
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LA NOVELA TESTIMONIO:

ALQUIMIA DE LA MEMORIA

Por M/gue/ Barnet

s eohdials

Y() veia los muros de las fortalezas coloniales de La Habana,
y las catedrales de torres restallantes, y pensaba en los brazos
comidos por el sudor y la fiebre que habian levantado piedra
a piedra esos monumentos. Yo escuchaba las historias que me
contaba mi padre de hazafas de capitanes y gobernadores y
pensaba en el gesto oculto, en la osadia colectiva de quienes
quedaban detréis de los muros invisibles de la historia. Yo era
un nifo diferente, a quien la épica de los acontecimientos le
interesaba en tanto estuviera matizada de ese gesto oculto, de
ese rumor callado de los que verdaderamente, a golpe de sa-
crificio, hacian la historia de todos los dias. Los fantasmas no
podian entrar en los libros de viajes ni en los relatos de los
inflamados cronistas. Primero porque tenfan el don de la ubi-
cuidad y luego porque eran invisibles al ojo del satrapa. El rico
arsenal de leyendas, mitos y refranes creados por esta llamada
“'gente sin historia'" quedaria anénimo esperando un siglo vin-
dicador, una revolucién de la voluntad y la fundacién, por la
fuerza del testimonio, que como fiel desagravio habria de de-
volverles la luz con la que forjaron dias aciagos para empera-
dores y principes. Las lecciones de la historia latinoamericana
dan en los anos sesenta un impulso devastador a la obra testi-
monial. Creo que la Revolucién Cubana, con su poderoso in-
flujo orginico impregn6 de una savia nutriente y renovadora
a toda la hiteratura de este tipo que se desarrollé en América.
La introduccion de la historia en la nueva narrativa, como
brajula y baston, ha sido tanto por medio del subjetivismo
como del realismo testimonial. Dos corrientes que van apareja-
das en una estrategia que incita y provoca nuevas vertientes
ideologicas. La denominacién “novela testimonio™ constituye
un intento por diferenciar esta modalidad de otras formas po-
sibles, algunas chabacanas y aberrantes, del testimonio y de la
novela. Novela testimonio, en esta denominacién sintagma-
tica, implica conjuncién de estilos, conciliacién de tendencias y
fusion de objetivos: enfrentamiento a los problemas del con-
texto americano. Violencia, dependencia, neocoloniaje, falsifi-
cacion de la historia, mediante esquemas repetidos y vueltos a
repetir. La novela testimonial pone en tela de juicio no sola-
mente los estereotipos étnicos, culturales o sociales, sino tam-
bién reelabora varios conceptos tradicionales de la literatura:
el realismo, la autobiografia, la relacién entre la ficcién y la
historia. Historia que aparecera siempre a través de momentos
individuales y significativos de seres marginados. Revisar una
interpretacion del pasado manca y deforme y ofrecer una vi-
sion desde una perspectiva de la lucha de clases. La intencio-
nalidad constituye la fibra misma de este tipo de obras. Margi-
nados, pseudomarginados, desclasados, vistos desde una oOptica
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cbncava, escudrinando todos los lados, sin caer tampoco en un
esquematismo plagado de intenciones demagogicas y pseudo-
marxistas.

La subversion de los valores tradicionales de la burguesia
tuvo lugar violentamente con el advenimiento de la Revolu-
ci6n Cubana. Esa fue mi experiencia més tremenda y devasta-
dora. A golpe de cincel nos hicimos portavoces de una visién
omnisciente del mundo y de nuestro papel en la vida del pais.
Si la etapa previa a la entrada de Fidel Castro a La Habana fue
la del tedio y la angustia, la que le sigui6 fue la del azoro y el
Jjubilo. La identidad, esa materia tan entranable para nosotros,
y tan oscura y gelatinosa para otros paises, fue algo que se
revel6 con toda su fuerza en los afos pristinos de mi forma-
ci6n como escritor e investigador etnolégico. Los estudios de
la cultura popular tradicional se hicieron necesarios para un
entendimiento mas cabal de nosotros mismos. Y la basqueda
de la poesia de lo participativo nos llevé a nuevas y supremas
instancias del ser nacional. Decia Aristételes, con juicio clarivi-
dente, que la poesia a veces era mis cientifica que la historia.
Y para mi ha quedado demostrado palpablemente. Entiendo




la vocacién literaria en su funcién comunicativa sélidamente
identificada con las raices de una cultura concreta, de una cul-
tura latinoamericana en mi caso. Soy latinoamericano en tanto
que soy cubano. Si mi obra ha adquirido alguna resonancia se
ha debido a,que he tratado de entregar una imagen de mi pafs
en toda su fuerza y autenticidad y desprovista de localismos
folkloristas. ’

No soy un escritor puro. Soy algo asi como un hibrido de
halcén y jicotea. He intentado conciliar las tendencias sociol6-
gicas y antropologicas con las literarias, convencido de que
andan juntas por cavernas subterraneas, buscindose y nutrién-
dose en jubilosa reciprocidad. Si ando a caballo entre estas dos
corrientes es porque creo que ya es hora de que ellas vayan de
la mano sin negarse la una a la otra.

La memoria, como parte de la imaginacién, ha sido la pie-
dra de toque de mis libros. Gracias, muchas gracias, noble y
celestial Nemosina. Aspiro a ser un resonador de la memoria
colectiva de mi pais. Para ello es que voy al discurso oral, a los
mitos y a la fabulistica antropomérfica de Cuba: estado puro
de la materia elaborada por Alejo Carpentier-en El Reino de
este mundo. No aspiro a definiciones categoricas, ni ofrezco
soluciones sociales. Las soluciones sociales, bien, las soluciones
sociales son el menester obligado de los politicos. Lo tnico que
deseo es mostrar el corazén del hombre. De ese hombre que
la historiografia tradicional marcé con el signo de un fatalismo
proverbial, inscribiéndolo entre “la gente sin historia”. Creo
haber demostrado, eso si, que la vida de los hombres de la
llamada “cultura de la pobreza” como.la definiera Oscar Lewis,
no siempre carece de una voluntad de ser, de una conciencia
histérica. Y que-cuando estd anclada en un sentimiento de
marginalidad la llama de esa vida alienta hacia el futuro.

No creo ya en los géneros estancos como nunca creyé el
pueblo en ellos, el pueblo que cant6 en décimas, en cuartetas,
que cont6 en formas teatrales y noveladas, que lo supedito
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todo a la eficacia del mensaje, que nunca se enquist6. Creo
que nuestros pueblos tienen mucho que contar ain, y con su
propio lenguaje, no con un lenguaje que le inventan para trai-
cionarlo. En este sentido creo que espontineamente se ofrece
un cambio en la nocién de novela, en la nocién tradicional,
quiero decir. :

El equilibrio del gestor de la novela testimonio para contar
con ese lenguaje sin adulterar sus esencias idiosincrasicas esun
resorte necesario de la novela testimonio y una condicién sine
qua non. Ese equilibrio no se logra con un magnetéfono o con
el uso aberrado de las computadoras. Se logra inicamente con
la afinacién de un oido capaz de captar la entonacion y la mi-
sica de la historia. Y lo més recéndito del discurso oral e in- i
trospectivo. Retroalimentacién necesaria en su nivel de comu=
nicacién y de logro de un entendimiento real de la identidad.
Creo que en el lenguaje estd la clave de este conocimiento yde
esta estrategia. Todas las vidas son importantes, pero hay que
saber extraer de ellas su timbre de resonancia universal.

La novela testimonio, al rescatar ese orgullo popular de ser,
al reivindicar los valores que estaban escamoteados y revelar la
verdadera identidad social del pueblo, ha contribuido al cono-
cimiento y adaptacion de la psiquis colectiva a la idea de lo
cubano y de lo latinoamericano, a la idea de lo auténtico, de lo
verdadero, de lo esencial.

Las imégenes y los personajes puestos a jugar cn ¢l género
de la novela testimonio pretenden mostrar los aspectos etnolé=
gicos de la historia, los procesos sociales, sus dinimicas inter-
nas; estudiar los casos individuales en funcion de los patrones
de conducta colectiva y dar claves eficaces ¢ imparciales para
la interpretacion de la historia y no para su burda descripeién,
como ha sido usual en los manuales extraidos de los vicjos y
apolillados archivos y de las tendenciosas cabezas de hombres
del pasado.

La novela testimonio, entiéndase bien, no debia ser de nin-
gun modo el relato de un personaje atipico o sensacional, de
un tipo humano simpitico o aventurero que provea al lector
de una fuente de goce y diversion superflua. Tiene que ser
algo més que todo eso. La representacion de un mundo al
revés. La funcién de la novela testimonio como rescatadora de
un lenguaje raigal, de la vieja novela histérica, debe devol-
verle su acento original de contar a la novela contemporinea,
Debe interpretarse como el surgimiento de un nucvo lenguaje
cultural. La batalla frente a un engafio concreto apuntalado
con clisés de vieja factura.

El arte es impuro y su naturaleza es proteica, lo sabemos, =
por ello debemos tratar de ir a su fondo mis didfano. Encon-
trarnos en él. He ahi su misién mayor. Yo quiero ser sdloun
resorte més en el resonador de mi pueblo. Que esa gente para
quien escribo se reconozca en mi voz. Y descubra sus demo-
nios apaciguados en la sustancia del tiempo. Es una tarea
grande y ambiciosa. Memorialista, historiador, cuentero, cuak
quier cosa menos falseador de la historia de la gente que no '»
pudo contar, para quienes me he brindado en dulce y pronta
servidumbre.

Quiero saludar aqui a los hermanos Grimm, a las brujas eva-
nescentes que volaban de Canarias a Cuba, con potasa untada
en las axilas, al Changé de la tierra Oy6, a Quetzilcoatl, y
Tezcatlipoca, llamado “‘gran drbol de espejo™, y a toda la
Santa Compasia gallega. Porque sé que ellos son el simbolo
poético de la cultura que nos ha dado la lengua para contar.
La cultura latinoamericana que hoy esparce sus hojas, las hojas
de un gran 4rbol mitolégico, por las tierras del mundo.Q &




LAMENTACIONES

LOA PARA LA CIUDAD QUE ESPERA

Por José Ramon Enr/quez
PoPTTPSS SIS SIS SS S e S o

NOTICIA INTRODUCTORIA

para Juan Luis

E ntendida en el inicio del teatro sacro como una especie de divertimento previo al auto sacramental o de inter-
medio sin complicaciones intelectuales, la loa llega a la Nueva Espania después de adquirir con Calderdn un
profundo sentido teoldgico, aunque sin perder la otra vertiente de intermedio superficial que bien valia la pena.
utilizar para alabanza de algin prohombre. De ambas maneras la encontramos, por ejemplo, en Sor Juana: breves
tratados —ycabe decir resumenes?~ de lo que se desarrollard en el auto sacramental —es el caso de la Loa al divino
Narciso-o pretextos para la alabanza de algin personaje. -

O Como fuera, la Loa iba unida al auto sacramental y participaba de su estructura alegdrica: abstracciones
corporizadas versando siempre sobre algun misterio de la fe relacionado con la Eucaristia —no en balde nacieron
para la fiesta del corpus- y, de alguna manera, el hombre real que las sufre o las medita como el Segismundo
calderoniano.

O En el México de hoy, envuelto en una liturgia que apenas tiene que ver con misterios de fe, jes posible volver
la mirada a las loas del teatro novohispano y encontrar en la ciudad que espera un motivo litirgico que nos
concierna a todos? 4Es posible alabar a la ciudad al tiempo que se sufren sus desgracias?

O Eso intentan hacer estas Lamentaciones —escritas para la misica de Federico Ibarra y para estrenarse en
el Festival del Centro Histérico de 1987-, que arrancan de Jeremias y la Jerusalén dolida para llegar a un
derrumbe en el que sdlo quede erguida la esperanza. Y lo intentan con otra forma cldsica del barroco, la silva
-endecasilabos y heptasilabos libremente asociados, “'selvdticamente” dispuestos— que llegd a alturas inalcanzables
en las Soledades gongorinas. Se evade, sin embargo, la rima asonatada para que el ritmo corra por los cauces del
verso blanco.

O Esta ciudad, la nuestra, sus fundaciones trdgicas, sus violaciones disfrazadas de entradas trzunfales y su
derrumbe, jno pueden ser parte de un misterio de fe contempordneo...?

J.RE.
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Muiltiple, la Ciudad va
_despertando cuando el Profeta
irrumpe.

EL PROFETA
Tus hijos te repudian... Estas sola...

La Ciudad se incorpora por
completo.

En colmena inaudita,
s6lo ven el horror en las arterias
y olvidan tu hermosura.

La Ciudad se debau. :

LA CIUDAD

¢Es que aiin soy hermosa...?

Soy la viuda que hila entre fantasmas,
acaricia sus vastagos de piedra

y recurre al ardid de la esperanza...

La Ciudad se detiene.

S6lo puedo sofar... Ya nada queda:
fundada tantas veces,
apuesto porque vuelvan a fundarme.

EL PROFETA
Tus principes: venados sin pastura...

Con el priblico se encara la
Ciudad.

LA CIUDAD

Y ustedes, caminantes,

¢han visto otro dolor agazapado
mas agudo que el mio?

Brillante, se ilumina la Arcadia.

LA ARCADIA

Naciste en la confluencia de los astros
para instaurar un tiempo de consuelo...
¢Qué pasé con tu nombre...?

Reacciona la Ciudad con
movimiento.

Tus grandes edificios profetizan
del Pariclito el fuego
pero nadie ha llegado a iluminarte. ..

EL PROFETA

Objeto de aversion,

cuantos antes te honraron, te
desprecian.

Primera parte

LAS FUNDACIONES

LA ARCADIA

Pero, ¢en dénde fallaron los maestros
si juntos presentimos el milenio

y salimos al mar,

intacta nuestra voz, para elevarte?

Todos se congelan. Otra drea se
ilumina.

TRANSEUNTE PRIMERO
Fundaron sobre un lago
y después lo secaron.

TRANSEUNTE SEGUNDO
Primera fundacién:
fue de guerras floridas

TRANSEUNTE TERCERO
Segunda fundacié6n:
fue despojo y conquista.

Salen, El drea anterior vuelve a
iluminarse.

EL PROFETA

Llegé el pueblo del Sol,

desde su Aztlin hermético y primario,
a construir en el lago de la Luna.

LA ARCADIA

Sabios y nigromantes,

también ellos calcularon el tiempo
y consignaron niimeros y edades.

La Ciudad reproduce sus
recuerdos.

LA CIUDAD

Iniciaron la guerra de los astros
cuando Huitzilopochtli

me escogié como altar, en la meseta.
iFui sefiora y princesa!

EL PROFETA

Fuiste duefia de todas las ciudades
pero vinieron otros a ocuparte
porque asi estaba escrito.

LA ARCADIA

Vinieron hombres de abolengo antiguo,
de lengua incomprensible,

a devorar cosechas,

a encadenar al hijo de tu vientre.

EL PROFETA
Porque asi estaba escrito.
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EL PROFETA
¢Cay6 el Templo Mayor, ;o lo

recuerdas?

LA CIUDAD

¢Coémo olvidar los gritos si, entre ruinas,
los vivos se escudaban con los
muertos...?

EL PROFETA

Pidi6 Huitzilopochtli alimentarse,
accedi6 el invasor,

todos reconocieron la liturgia,

se rasgaron las carnes con magueyes,
diez mancebos lloraron su destino

y todo comenzé.

LA ARCADIA

Los hombres de ultramar

se ocultaron para tender las redes

con que habrian de cazar a los aztecas..,

EL PROFETA
Segunda fundacion: fue tu bautismo.

LA CIUDAD

Junto al lamento del copal sagrado,
el ruido de los cascos

resuena como entonces

sobre el crineo, la piedra y el destino
de aquel mundo: mi raza primigenia.

EL PROFETA

Tzoncoztli adolescente,

quien colmara su pecho con secretos
para salvar la vida,

que amara a Moctezuma

aqui y en Oaxtépec y en Cuauhnihuac,
fue convocado ahi por los cautivos
nuevos dobles del Dios.

LA ARCADIA
Y retorné Tzoncoztli
y se burlé la historia de sus ruegos:
Se abate la Ciudad.
en el altar no murieron mancebos
pero entraron los hombres de ultramar,
que probaron en Oc
la tortura y el miedo y la matanza.
para erigir la nueva Babilonia
en lugar de la Arcadia que sofiamos.

Vuelven a congelarse y aparecen
los transeiintes.

TRANSEUNTE PRIMERO
Toda ciudad se extiende
junto al cauce de un rio...

e ———




TRANSEUNTE SEGUNDO
...o se lanza hacia el mar,
menos la enorme Andhuac.

TRANSEUNTE TERCERO
La rodeada de agua
que se ha muerto de sed.

Desaparecen.

00000
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La Ciudad en penumbra.

LA CIUDAD

Queda la soledad como un lenguaje
micntras me duele el vientre...

Me resuclvo en millones y estoy sola...

Dispersa entre las ruinas de mis templos

tampoco los palacios me sustentan...

Lejos, se escucha la Voz de la
Glona.

LA VOZ DE LA GLORIA

Es hora de esperar

y reimcn las formas aprendidas
€n un ayer que supo de nosotros.

Lejos también, pero al extremo
opuesto, se escucha al
Ceremoniero,

EL. CEREMONIERO
Amancece, ciudad,
mira al oriente, tiembla y recomienza.

LA CIUDAD

Tomo mi soledad entre las manos
para entenderme voz.

Si pudicra llegar a los volcanes

y mirarme en el mar que fue negado
o sentir la caricia de los mios
como ciudad pequena

Yy amasar la esperanza sin temores.
Pero solo soy voz

que se imagina grito

que anhela devenir en ciudad libre.

Luz plena.

EL CEREMONIERO
iLas guirnaldas, las luces, el asombro!

EL PROFETA

Mira, Yavéh, y contempla nuestro
oprobio:

usurparon la herencia y el proyecto.

LA ARCADIA

No vinieron los sabios a esta tierra:
desembarco, implacable, un 4ngel
negro.

Segunda parte

ENTRADA TRIUNFAL
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LA CIUDAD

Desde el bosque al palacio

mis volétiles galas transparentes,

los rios de mis cabellos como alfombra
y mi piel agredida...

EL CEREMONIERO
No quede a vista cicatriz alguna.

Ayuda a vestir a la Ciudad. La
acicala.

Magquilla tus fachadas

y endurece los pechos

para que llegue el dngel de la espada,
con la brida a la altura de su sexo,
los laureles, el manto y el penacho...

LA CIUDAD
Y el bordén en mi vientre...

La Voz de la Gloria irrumpe.

LA VOZ DE LA GLORIA

Ya escucho, por el rumbo del molino,
el rumor del acero y de los cascos...
Ya llega el paladin.

Ya viene Quetzalcéatl a redimirte...
jAlégrate, ciudad, porque es el tiempo
del 4angel anunciado,

el final de tu espera y de tus bodas!

Todos se congelan y aparecen los
transeintes.

TRANSEUNTE PRIMERO
Otra vez las consignas
y otra vez el caudillo.
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LA CIUDAD

Pero yo, devastada,

contrapongo la fuerza de mis suefios
a la sangre vertida del origen,

al terror de los cascos y el cuchillo.
Apuesto por mis hijos

y ovillo, entre fantasmas, la esperanza.

OSCURO.
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TRANSEUNTE SEGUNDO
Otra vez la liturgia,

los aleluyas rotos

y.la esperanza endeble...

TRANSEUNTE TERCERO
Para que, en el ocaso,

el gris de la ciudad

se confunda en nosotros

con el sabor amargo

que deja el acarreo...

Desaparecen. Los demds se
animan.

EL CEREMONIERO

Cuando el dngel se advierta contra el
cielo

ta temblaras un poco...

LA CIUDAD
Con sus alas de plata,
con sus muslos de marmol, con su voz...

EL CEREMONIERO

T avanzaras, levemente azorada,
con el rubor preciso

y las palidas gasas de una virgen...

LA CIUDAD
Yo sofiaré a mis hijos...

LA VOZ DE LA GLORIA

Se acerca el paladin, dueiio del trueno,
a ocuparte en su lecho, ciudad madre.
Contra el fulgor del cielo,

apenas se distingue en la tormenta.

EL CEREMONIERO
La ciudad silenciosa
con el dolor de siempre




debera despojarse de su nombre,
de sus ropas talares, de su historia.

LA CIUDAD

Cuando el dngel se aleje

otra vez se contraerdn los musculos.
Sera otra vez y otra vez como siempre.
Otra vez arrancado cada vitor

y, violada otra vez,

me quedaré mirando hacia el futuro
para entenderme voz agazapada...

Y al carnaval, de nuevo,

sucedera el calvario.

LA VOZ DE LA GLORIA

Ya distingo su luz. Viene de negro.
{Ciudad: rie, levanta la cabeza

y escucha las fanfarrias!

LA CIUDAD

Si me niego, ¢se hundiran los volcanes?
¢Se tiraran al mar los sacerdotes

y se ahogaran los nifios si me niego?

Aparece la Muerte

LA MUERTE

El fulgor de mis ojos y la luna

son tres lagos de azufre...

Yo... la deidad antigua que renace
y lenta, se despereza en los rincones
para el nuevo holocausto...

Surge el Miedo.

EL MIEDO

Es la muerte: por los sétanos rie
como un felino de cristal y seda
que se estremece altivo por la noche
cuando afila sus garras

y que nunca se va... Que en cada
historia

recupera el ritual, ensimismada...

La Ciudad comienza a percibirse.

LA CIUDAD

Y aqui comienza el miedo:
¢desde dénde llegaron a mi lecho,
todos aves de presa...?

EL MIEDO

El terror al insomnio frente al alba...
El temblor de ciudad...

El diente contra diente de los tristes...

EL CEREMONIERO

Es hora de fanfarrias.

Olvida tus delirios y camina

que vuelve el 4ngel negro

para dormir contigo tras saquearte.

LA CIUDAD
Imperial 4dngel negro,
a beberse mi aliento y mis recuerdos.

Barahinda y fanfarrias. Bajan,
todo se congela y aparecen los
transeintes.

TRANSEUNTE PRIMERO
El cansancio nos duele.

TRANSEUNTE SEGUNDO
La faz enharinada...

TRANSEUNTE TERCERO
...y los gestos nos duelen.

Tercera parte

1) BL DERRUMBE
LA MUERTE
Sensual.

Comienzo desde el centro...

LA CIUDAD

Dentro del pecho, ahora,

me ronronea la muerte:

horrible la punzante certidumbre
de que todo caera

porque todo cimiento estd podrido
y ¢l aire envenenado vy las estrellas
testigos tan lejanos,

se niegan a gritar,

mientras tantos millones de habitantes,
que intuyen el desastre, se arrinconan.

TRANSEUNTE PRIMERO
Pero, ¢se anuncia un tiempo
distinto a todo tiempo...

TRANSEUNTE SEGUNDO
...cuando los hombres, juntos,
elevemos un canto...

TRANSEUNTE TERCERO
...y alcance la ciudad
la estrella prometida...?

Desaparecen, vuelve la
barahiinda y la Ciudad avanza
hacia proscenio.

LA CIUDAD

Ya llegas, dngel negro,

ya me arrancas la ropa con violencia

y tiemblo sin rubor, adolorida...

Ya hundes tu bordén en mis reductos...
Ya miro al horizonte...

OSCURO.
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EL MIEDO

Tierno, como un infante cruel

¢Coma encontrar tu rostro, ciudad rota,
si estalla cada arteria,

si aquella soledad que te hizo esclava,
hoy soledades madltiples, te execra...?

LA MUERTE
Encara a la Ciudad.

Soy tu propio dolor...

LA CIUDAD
Y mds una intuicién que una certeza.

Reflexiona.
¢O no quiero entender que llega el
tiempo
de la helada doctrina de los viejos,
del violento suicidio de los nifios,
de hermano contra hermano,
de muro contra muro
y de olvidar el himen de los suefios

que se rompib anteayer y hoy se hace
triste?

En un drea distinta, aparecen
tres transetintes que nada han
0ido y que cruzan el escenario,

avergonzados.
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TRANSEUNTE PRIMERO

Hay voces €n el aire
que impiden el concierto...

TRANSEUNTE SEGUNDO
Son preguntas antiguas...

TRANSEUNTE TERCERO
Son hojas arrancadas )
de sus propios entornos...

TRANSEUNTE PRIMERO
La imposible armonia...

TRANSEUNTE SEGUNDO
La violencia que, aguda,
se ag:nupa y corrompc...

TRANSEUNTE TERCERO
Contra todo caudal
y contra todo tiempo...

Huyen. Nadie los registra.
EL MIEDO
Juega con la Ciudad, siniestro.

Tu miedo a los enanos violadores
que secaron el lago, especularon,
que llenaron de sangre los canales,
robaron, arrancaron las raices

y. bajo el chapopote,

sepultaron la débil esperanza

de ser un dia, ciudad,

la madre de tus hijos...

{Complices son ahora los enanos
de la muerte que llega a visitarte...!

LA CIUDAD
Se estremece.
iY hasta la tierra tiembla...!

LA MUERTE
Pariras con dolor un gran cadéver
que los resuma todos!

LA CIUDAD
Los cimientos saqueados nada pueden,
ni las torres del fraude,

y el hombre pierde pie: thora del partol

LA MUERTE
iLa voz y la ciudad ya se derrumban...!

Aterrados ante el estremecimiento

telrico, los tres transeintes co-
rren por el escenario.

TRANSEUNTE PRIMERO
¢Hacia dénde correr
para encontrarte, Dios...?

TRANSEUNTE SEGUNDO
El ruido del derrumbe
ahoga los murmullos

con que solfas hablar

en los tiempos de Elias...

TRANSEUNTE TERCERO
¢Estas en el dolor...?

¢En cada victimado...?
¢Entre las piedras, Dios...?

LA MUERTE
A la Ciudad.

{En el parto, la sangre de tu vientre
me alimenta, me embriaga, me
desdobla...!

Conforme cesa el movimiento, los
transelntes se incorporan.

TRANSEUNTE PRIMERO
El derecho agredido
no es s6lo mala estrella...

TRANSEUNTE SEGUNDO
Ni s6lo nuestros muertos
son culpa del destino...

TRANSEUNTE TERCERO

Retador, como los anie, ores.
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iNuestra voz derrumbada
es la voz que regresa...!

Salen.

EL MIEDO

Solo queda la ausencia de un proyecto.

Sale.

LA MUERTE
iSe han consumado el triunfo y el
deliriol

Sale.

LA CIUDAD

Muy lentamente.

No sélo es un cadaver lo parido:

entre escombros que sangran,

entre el olor a muerte, k
entre el dolor, el miedo y las plegarias
ha surgido, con tapabocas verdes,

una nueva esperanza

que, sin saber medirse, se estructura...

Sube el tono.
Es un rumor apenas

o es un llanto que indigna:
de mis piernas abiertas y sangrantes

junto a la muerte va surgiendo vida

que encontrara su Voz.
¢Seré otra vez la madre de mis hijos?

OSCURO.




EMMANUEL CARBALLO
Contra las

Clasificaciones Tajantes

I conoclasta, heterodoxo, andrquico, son
adjetivos que convienen a Emmanuel
Carballo porque su método critico se ha
ido conformando mediante todos aquellos
conceptos que pugnan por la eliminacion

de los esquemas y las recetas.
Si es verdad que a muchos ensayistas y

criticos se les puede discutir su calidad de
artistas de la palabra, no es menos cierto
que hay algunos aptos para trocar sus
ideas en materia poética. Emmanuel
Carballo pertenece a los de este nimero.
Pese a su poderio analitico, se mueve

mds a partir de intuiciones que de
razonamientos. Su discurso —diriamos
parafraseando un aforismo de Carlos Diaz
Dufoo Jr. respecto a los buenos libros— estd
escrito con sangre, con bilis y, casi siempre,
con luz. A semejanza de José Vasconcelos,
no pone citas a pie de pdgina ya que, aun
cuando sus amigos le dicen a menudo
aquello de ta que todo lo sabes y lo que
no lo inventas, él estd consciente de que
todo lo crea y lo que no, lo puede
responder gracias a sus conocimientos.

¢Cuiles son las principales tendencias
de la literatura mexicana?

¢Desde Fernandez de Lizardi,
Altamirano o el Ateneo de la Juventud?

De Lizardi en adelante.

Se ha dicho infinidad de ocasiones que
El Pensador Mexicano es el primer
secretario de Instruccién Publica del
pais, un pedagogo que utiliza su
produccién literaria para servirle al
pueblo como maestro de primeras
letras. Si Miguel Hidalgo es el iniciador
de la Independencia, José Joaquin
Fernandez de Lizardi es el autor que da
el grito para que las letras nacionales se
liberen de los canones impuestos por el
pasado colonial. No obstante quien

Por Francisco Guzman

termina de emancipar a la patria es
Iturbide; ese papel le corresponde a
Altamirano.

Si pensamos en literatura pura y
literatura ancilar, términos de Alfonso
Reyes, la nuestra est4 inscrita en la
segunda categoria, porque México es un
pais a medio hacer. Cuenta con un
grupo culto, rico, sensible, que puede
entender lo que ocurre en su capital,
en Paris, Londres o Nueva York, pero
que ignora cémo estan viviendo los
indios chiapanecos y los nayaritas; no
conocemos a nuestros hermanos

ni nos importa conocerlos, pues
desgraciadamente nada tienen que ver
con nosotros. Nuestras manifestaciones
literarias inciden en lo sociolégico, lo
politico y lo histérico; practicamente
pocas veces tocan lo puramente
artistico. Empero, cuando se da el caso,
surge un gran problema: en cada
escritor hay casi siempre dos escritores,
el bueno y el malo. Fernindez de
Lizardi, pese a los esfuerzos de sus

Emmanuel Carballo, 1958
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detractores, escapa a la escision.
Recientemente encontré una carta

donde Carlos Maria de Bustamante le
dice a Morelos: **Aqui le mando estos
periodicos de El Pensador Mexicano para
que vea como ha traicionado a la causa
este sinvergiienza.” Me puse a verificar
el juicio de Bustamante y descubri que
era exagerado. Lo que dijo Lizardi en
una de sus hojas periédicas fue esto:
que en la navidad (de 1810 o 1811) los
productos procedentes de Veracruz,

Puebla, Tlaxcala, El Bajio, no iban a
llegar o estaban llegando en forma
mermada y a precios elevados a la
capital porque los insurgentes habian
cometido grandes tropelias. Lizardi no
entendi6 que las revoluciones las
generan personas que se atreven a
lanzarse contra el statu quo, personas
capaces de responder violentamente a
las agresiones, nunca los padres de
familia sino gente que llama
expropiacién al “‘robo™. Siempre hemos
tratado de minimizar a nuestros
personajes importantes que nos
desagradan, desde Fernandez de Lizardi
hasta Octavio Paz, tachindolos de
agentes de la CIA, izquierdistas
anérquicos, homosexuales o alguna
lacra que los descalifica moralmente;
preferimos calumniarlos que estudiarlos
a fondo. Estoy en contra de esas
tajantes clasificaciones que tratan de
invalidar la obra al detenerse en el
talén de Aquiles del individuo. Todos
los dias se murmura de Octavio Paz,
achacandole turbiedades ideologicas; se
habla de dos Octavio Paz: el anterior a
la Guerra Civil Espafola, que era un
hombre de izquierda, y el posterior, que
empieza a aprender trotskismo y
termina siendo un hombre de derecha
que si muchas veces no tiene razon
defiende licidamente sus argumentos. Y
al pais le urge dialogar, que discutan

'
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los abanderados de las distintas
posiciones politicas. La desgracia
consiste en que no haya gente de
izquierda lo suficientemente capaz para
polemizar con él. Yo no soy su amigo
desde el 65 (nos enojamos por
cuestiones politicas), sin embargo es un
autor al que respeto y admiro. No
debemos negarle el valor a alguien
porque no es de nuestro equipo de
futbol, partido politico o iglesia. Asi las
cosas, tenemos dos Altamiranos: el indio
con mentalidad de indio y el que piensa
como blanco adinerado. Se podria jugar

con esa dicotomia, pero en este
momento No me siento maniqueo.

Por este camino llegariamos a las dos
tendencias que marca Luis Leal en su
Historia del cuento hispanoamericano:

la social y la esteticista.

Si, aunque la formulacién de este
concepto no corresponde a don Luis.
Ya Altamirano en articulos teéricos
publicados en sus Revistas Literarias lo
expresa en forma categérica: en México
los novelistas son una suerte de
profesores de escuela primaria que
deben contar en sus obras
fundamentalmente historias de amor
para que puedan ser leidos,
principalmente por las mujeres, quienes
son mayorfa numérica como grupo
lector, y tienen que mezclarlas con
episodios de la historia patria; por
ejemplo, en Clemencia, la lucha entre
los franceses y los patriotas
republicanos. Y puedes ver que algunos
poetas tratan de guiar al pueblo y
aconsejarle el curso que debe seguir la
historia. Piensa en el Romancero de
Guillermo Prieto, tan alabado por
Altamirano y que hoy nos deja el 4nimo
imperturbable, sin emociones. Al lado
de los autores comprometidos coexisten
los autores que tratan de ser patriotas
durante el dia, pero que por la noche se
encierran a hacer literatura a secas. Por
otro lado, también esta la produccién
de quienes no se interesan por el
acontecer de su pais, y se enclaustran
de tiempo completo en sus gabinetes de
trabajo: son reaccionarios y no luchan
por transformar las condiciones de vida.
En suma, yo estoy por la literatura
doblemente comprometida: consigo
misma y con el pueblo. Es evidente, hay
una literatura semejante a un
Amazonas, la social, y otra parecida a
un riachuelo de tiempo de aguas, la
puramente artistica, que en ocasiones se

ve y en ocasiones desaparece, vuelve a
brotar y vuelve a desaparecer, corre por
debajo, regresa a la superficie y sigue
conforme va pasando el tiempo, hasta
que llega al siglo XX con el Ateneo de
la Juventud, o quiza hasta finales del
XIX y principios del XX con los poetas
modernistas. Ya en ellos lo artistico es
mas importante que lo puramente
histérico, politico o social.

Pero ademas, como Alejo Carpentier,
¢podriamos hablar de un tercer estilo?

Un critico de nuestro siglo XIX, cuyo
nombre no recuerdo en este momento,
decia que en cada obra literaria se
establece una lucha dialéctica entre
idealismo y materialismo, entre el
impulso que se propone realizar valores
artisticos y aquél que sélo piensa en
producir valores sociales. Producto de
esa lucha de contrarios es la obra que ¢
por una parte ‘“‘artistica” y por la otra
“social”’. Y yo creo que en nuestra
literatura ‘esta coexistencia es muy rara;
a finales del XIX y principios del XX

Al pais le urge dialogar
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conviven los mas adelantados en poesia,
los modernistas, y los neoclasicos
rezagadisimos (casi siempre curas de
remotas parroquias); y todavia
deambulan por alli, especie de
dinosaurios que no se resigna a morir,
buenos muchachos que quisieron ser
Victor Hugo en su Nochistlan,

Zacatecas o en su Huipanguillo, Jalisco

o en su Tecpan, Guerrero, En prosa
encuentras escritores eostumbristas que
siguen haciendo literatura a lo
Guillermo Prieto, a lo Hilarién Frias y
Soto; escritores que hacen realismo
como el que en ese momento estd en
boga en Francia, Inglaterra y Espana;
sus obras tienden hacia lo histérico; hay
‘tipos como Federico Gamboa y Ciro B.
Ceballos que hacen naturalismo. En ese
momento coexisten, caso asombroso o
Gnico, neoclasicos, roménticos, realistas,
naturalistas y modernistas. Esto s6lo
puede ocurrir en un pais
subdesarrollado como el nuestro.

¢Entonces no hay organizacién
posible?

En México es muy dificil hablar de que
hay un momento neoclasico o un
momento romantico. Desde 1821 hasta
la derrota frente a Estados Unidos en
1847, se da el romanticismo, que se
extiende y envuelve un poco a la
generaciéon de la Reforma, que practica
un romanticismo social. Esta generacién
tiene su Ignacio Ramirez, que es a un
tiempo un romantico y un neocldsico y

“Yo estoy por la

literatura
doblemente

comprometida:
consigo misma

y con el pueblo”

encarna, como anticipacién, lo que sera
un escritor parnasiano. Es muy
complicado. Yo creo que habria que
replantear toda la historia de la
literatura mexicana. Pongo otro caso de
coexistencia de lo que se va
irremediablemente y lo que estd
llegando para quedarse. Hace un par de
afios publiqué en ““Sibado” de Uno mds
uno un articulo en el cual senalaba al
Ateneo de la Juventud no como la
primera generacion revolucionaria del
siglo XX sino como la altima porfirista.
Sin las escuelas y la paz de Porfirio Diaz
(la tranquilidad, los maestros, los libros
que llegan de Europa, el poder ir de
Guadalajara a México y de México a
Toluca y de Toluca a Morelia, y no te
pasa nada porque hay seguridad) no
hubiera nacido el Ateneo. Ahora, si
analizas a Reyes, a Torri, a Caso y a

Emmanuel Carballo y Laura Carballo con Alfonso Reyes, 1958
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Henriquez Urefa, para citar solo cuatro
hombres clave, te percatas de que son
personas que en el fondo se sienten
molestas porque triunfé la Revolucién y
no sigui6é gobernando el porfirismo.
Realmente los anicos revolucionarios de
esa generacioén son José Vasconcelos y
Martin Luis Guzman; éste traiciona a
Villa, yéndose a Espana con el dinero
que el guerrillero le habia dado para
comprar parque en los Estados Unidos.

También en 23 o 24 abandona a los
delahuertistas.

En resumidas cuentas es muy discutible
la actitud revolucionaria de don Martin,
de quign fui muy amigo. En El
compadre Mendoza, Mauricio Magdaleno
habla de como escribié ese relato en
Espafa y dice que alli se encontré a su
excompatriota Martin Luis Guzman, y
lo llama asi porque Guzmin pidio la
nacionalidad espafiola y se la
concedieron. Fue diputado a cortes y
uno de los consejeros mas escuchados
por el presidente Manuel Azana
Cuando don Martin se percatd de que
la Repiblica tenia los dias contados,
cerr6 su piso en Madrid y regreso a
México. Aqui primero es cardenista
(recuérdese su texto admirable
“Maestros rurales”), después Avila
Camacho le da todas las facilidades para
que funde su excelente revista Tiempo,
primero de izquierdas y después
francamente de derechas. Extrano caso
el de Guzmén: como hombre de ideas
es un liberal decimononico y como
narrador el prosista que inaugura un
género muy del siglo XX, la novela
politica.

Pero en algunos de tus trabajos
tedricos aludiste a la existencia de dos
tendencias fundamentales y de

maultiples generaciones.

En mi juventud me dormia creyendo en
una hipétesis sobre la funcién que el
escritor cumple en nuestras letras y
amanecia convencido de la bondad de
otra distinta. Hoy, quiza debido a la
edad (acabo de cumplir los 57), soy me-
nos entusiasta, ya no creo en que cada
generacion trae una manera muy suya
de entender y expresar el mundo: creo
anicamente en los casos individuales, en
los escritores, y estoy convencido de
que cada uno de ellos hace lo que
puede y no siempre lo que debe.©




LA FAMILIA
VINO DEL NORTE

Por Silvia Molina

Manuel fingio estar concentrado en su miquina de
escribir y ni la mirada alzé para devolverme el saludo.

-Debi haberte avisado de la muerte de mi abuelo
-dije mientras tomaba la pila de periédicos que habia
acumulado cerca de su mesa de trabajo.

Fui a sentarme junto a la ventana porque me gustaba
mirar hacia la calle de vez en cuando. Como dije, sentia
cierta curiosidad por los habitantes de Coyoacén: las co-
las en la tortilleria de enfrente, el perico en plena calle
(colgado de la rama de un fresno, llamando a gritos a un
tal Ramoén), el mensajero de la farmacia *“‘echando no-
via' a la misma hora de siempre con la sirvienta de la
casa de junto mientras el pedido permanecia en la bici-
cleta, la pulqueria con su seccion de mujeres en donde
entraban algunas sefioras que dejaban a sus hijos espe-
rando las tortillas...

Creo que al cabo de un rato Manuel se sinti6 incé-
modo y también injusto por su silencio. Después de todo
era la primera vez que yo faltaba sin avisar. Por eso
pienso que terminé interrogandome:

~¢De qué murié?

=De viejo ~respondi sin levantar la vista de las tijeras
con que recortaba, devolviéndole asi la frialdad de su
recibimiento.

Tratando de iniciar por segunda vez la conversacion,
Manuel me pregunté si aquella muerte me afectaba,
pero no contesté. Estaba leyendo el encabezado del arti-
culo que recortaba: “'Escandalo en la Cdmara”. Manuel
tuvo que insistir:

-¢Te duele la muerte de tu abuelo?

-Me intriga.

-¢Por qué?

-Porque se llevo su secreto.

-:Cual? -dijo interesado.

-No te digo que se lo llevé... —respondi con picardia.

Manuel habia girado su silla para apreciarme mejor
desde donde estaba. Y me encontré alli, casi recargada
en la ventana, como si fuera parte del pretil, un adorno
que siempre hubiera pertenecido a la soledad de ese rin-
¢on de su biblioteca. De pronto me vio como pregun-
tandose desde cuando habia estado yo en ese sitio. Senti

Fragmentos de la novela que préximamente publicard Ed. Océano.
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que me turbaba y volvi a mi trabajo. Y viéndome pegar
el articulo en una hoja en blanco, sugirio:

—Algo..., algo debes saber.

Entonces, aventuré descuidadamente, mirando a la
calle para no encontrar los ojos que me observaban:

- —Estuvo escondido en un sétano mas de un afio. En
mi casa estad prohibido hablar de eso.

—¢Qué hacia?

—¢En el sétano?

-No, Dorotea, en la vida —dijo con impaciencia.

~Mas bien hizo -le contesté viéndolo directamente a
los ojos.

-iQué?

-La Revolucién: era veterano de la Revolucién.

—¢De qué ejército? —quiso probarme.

-Del Ejército del Noroeste.

El espiritu periodistico de Manuel se sinti6 “picado”
con aquella intriga. Apagé su cigarro en el cenicero de
su mesa de trabajo y se levant6 sin prisa a poner un
disco:

—Sonata para cello y piano nimero 2 de Fauré —dijo en
un solo tono de voz, y fue a sentarse al sillén frente a
mi.

Me puse de pie y caminé hacia las bolsas que habia
dejado sobre la silla de la entrada. Hurgué entre ellas y
saqué un disco que habia pensado regalarle. Fui a quitar
a Fauré y me quejé:

—iEl cello es tristisimo!

Lanzé hacia mi una mirada de horror y no le di
tiempo de decir nada porque, imitando su tono de voz,
me le adelanté:

—Cancién Novia envidiada, de Ricardo Palmerin.

Estaba sorprendido pero contento; asi que aproveché
la oportunidad:

~Te voy a regalar este disco que compré en Aurrerd:
La inmortal trova yucateca. A veces como hoy no tengo
ganas de aprender nada. Ademas creo que deberias te-
ner un disco de Agustin Lara, otro de Tofia la Negra,
otro de...

—iEh; eh! Sélo por hoy —terminé aceptando compla-
cido aquella ruptura del orden. )

La verdad es que yo no tenia 4nimo de hacer fichas ni
resimenes, y agradecia que Manuel se hubiera sentado

“1



frente a mi a platicar, por primera vez, desde que traba-
jabamos juntos.

Me interrogé con naturalidad, espontineamente,
como lo sabia hacer su caricter entrometido e indis-
creto. Y con esa aficiéon que lo habia llevado al perio-
dismo, me pregunté sobre mi familia, me imagino que
para ver si valia la pena la historia del sétano, para saber
si no era una de tantas...

—¢Mi familia? —contesté extranada.

No habia nada que me molestara mas que hablar de la
familia.

—Cuéntame algo...

—No se me ocurre nada.

—¢Quién era tu abuelo?

No sabia por donde verlo ni tampoco si tenia ganas de
hablar de él. Y recordé la figura de Teodoro Leyva, en
el ultimo cumpleanos que le festejaron en grande: vie-
jito, debilucho, olvidadizo, con la bola de cufnados y so-
brinos siempre sangriandolo (para un coche, mi general;
para un viajecito aqui nomas del otro lado; ahora si, el
negocio sera un éxito).

Y de pronto ya estaba contindole a Manuel aquel
cumplearos del abuelo:

Me miré a mi misma yendo a la cocina a saludar a la
abuela y a Senobia, su cocinera de toda la vida; me sor-
prendi con el deseo de preguntarle a la abuela cual ha-
‘bia sido su mas grande ilusién en esa vida tan moné-
tona: “‘como el abuelo diga, lo que el abuelo disponga,
si el abuelo prefiere...””. Y le pregunté a Manuel por qué
le ensefiarian a las mujeres a negarse, por qué ellas acep-
tarian.

Las comidas en la casa de los abuelos eran todas igua-
les, se repetian idénticas como los acordes del piano en
un disco rayado. A la misma hora comenzaba la llegada
de sus hermanas y sus maridos e hijos, las carreras, los
gritos y los llantos de los hijos de mis primas y mis pri-
mos.

Reunida la familia, se callaban los rencores, se nega-
ban los resentimientos y los celos. S6lo habia algo per-
mitido: la sumisién unanime e incondicional ante el pa-
triarca, el general de division Teodoro Leyva.

En ese momento le expliqué a Manuel que los santos,
cumpleaiios, domingos y aniversarios en la casa del ge-
neral Leyva (casa que en realidad habia heredado la
abuela) fueron cumpliendo un modelo establecido, re-
servado para el menudo, el pozole de trigo, la gallina
pinta, el caldo de queso, la machaca, las tortillas de ha-
rina, los tacuarines, el batarete, las coyotas. Y él supo
que los salones contemplaban las mismas caras, las mis-
mas actitudes: el mozo con su filipina inmaculada pa-
sando las mismas copas de bacara en la misma charola
de plata, el abuelo en la sala mandando callar a los chi-
quillos, la abuela en la cocina ordenindole a Senobita
los ultimos detalles, los tios anclados en la cantina, las
tias yendo y viniendo, entrando y saliendo por las puer-
tas de las habitaciones, los primos hablando ratos largos
por teléfono, las primas mirando tras el cristal biselado
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de las ventanas de la terraza el Paseo de la Reforma.

En todas esas reuniones el aroma de los ramos de ro-
sas flotaba como siempre por todas las estancias, y cual-
quier movimiento del abuelo seria seguido sin reserva
por el Yori, su dltimo e inseparable perro pastor.

Me detuve a describirle a Manuel la salita mas escon-
dida de la planta baja, porque recordé las fotografias
que las manos de la abuela fueron colgando en esas pa-
redes donde el tiempo se desordenaba como en los sue-
fos, se descomponia al arbitrio del azar en que las foto-
grafias fueron cubriendo los espacios vacios. Al centro,
el bisabuelo recién llegado a Sonora de Sinaloa: habfa
creido que se iba a hacer rico en las minas, y tuvo que
conformarse con ser peon de campo y de albapileria, y
luego barretero, hasta que se cas6 en 1894 y se estable-
ci6 en Navojoa como pequefio agricultor, a veces ren-
tando, a veces mediando... Alto y delgado como yo, en
la que segun las tias se prolongé su empecinamiento.

Un marquito encuadraba una avenida amplia sin pavi-
mentar, con casitas de madera. Al frente pero un poco
de lado, el bisabuelo; al centro, la bisabuela de pie de-
tras de sus hijos. Quiza fue ésta la primera fotografia
que se tuvo de ella porque una amplificacion de su cara
colgaba en otro sitio de la pared. A duras penas podia
creerse que tuviera entonces treinta y cinco anos: se veia
hecha una anciana. Todos vestian con modestia y lleva-
ban los zapatos empolvados. “Tiempos dificiles”, diria
el abuelo. En la parte de atrds tenia escrito con una letra
temblorosa e insegura: “'Navojoa, 1907. El ano que
llegé el tren'. Dicen que la bisabuela envejecio porque
los yaquis le mataron a su primer hijo. Dicen que acabé
de envejecer cuando la Revolucion le arrebaté a los
otros dos.

—-¢Como se llamaba tu bisabuela? ~pregunté Manuel
notoriamente interesado,

—~Margarita, Margarita... Villegas de Leyva.

Me apend lo poco que sabia de ella. Margarita Ville-
gas era s6lo una fotografia en la sala de una casa...

En cambio, la otra bisabuela, la rubia, la de ojos azu-
les, con su vestido de encaje, su sombrilla de seda y su
educacion europea en la postura graciosa, presidia la
gran estancia desde su enorme pintura al 6leo. Cuénto
sabia yo de las haciendas que la Revolucion le arrebaté,
de su colegio en San Francisco, de su ajuar parisino, de
sus caprichos, de las joyas que algin dia iba a heredar.

Margarita Villegas, en cambio, era sblo una fotografia
sepia, un vestido modesto, un escenario distante, un ros-
tro envejecido prematuramente. Hice un esfuerzo para
decir algo:

~Creo que naci6 en Alamos. Su papd trabajaba en
una mina. Supongo que en Alamos por aquel entonces
todos vivian de la mineria.

All4 estaba también el abuelo, de soldado raso: “A
mis padres, deseando su perdén”. Una mafana ya no
amaneci6 en la casa: se habfa ido con los maderistas.

Si algo supe del abuelo, se lo escuché unas vacaciones
en Cuautla, donde él vivié sus Gltimos afios antes de ne-
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cesitar ayuda para todo. Una noche lo habia visto desde

la ventana de la recimara, caminando alrededor de la
alberca, dando vueltas y vueltas para bajar la cena.
Pensé que ya le quedaria poco tiempo, y que aquel hom-
bre, mi abuelo, me era en el fondo totalmente descono-

cido: y tuve el arranque de salir a buscarlo.

Tomé su paso y no dije nada.

-:Qué te preocupa, Doro? —-me interrogb.

-Nada, mi general. Lo vi caminar y me dio curiosidad
su pensamiento; a veces creo que habla solo.

-iQué¢ va!

-A veces también pienso que como no escribié sus
memorias... pues... nadie sabe...

-¢Qué quieren saber?

—Pues lo que vivié en la Revolucién; su verdad,
abuelo.

—;Huy! ;Para qué...?

~Pues por lo pronto para que yo sepa; qué tal si un
dia tengo un hijo y le pongo Teodoro y luego me pre-
gunta por qué. Le tendria que contar: mi abuelo hizo
esto y esto otro también.

-¢Y 10, a quién sacaste?

—¢En qué?

-En lo preguntona, por eso has de ser cientifica, siem-
pre investigando...
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Esa noche, mientras Teodoro Leyva hablaba, las ciga-
rras del jardin se alborotaron y las golondrinas salieron
de los nidos a lucir sus siluetas en vuelos rapidos hacia la
Luna.

Ese dia nos sorprendi6 el hambre a Manuel y a mi; y
ya tarde salimos juntos a comer.

%

Teodoro Leyva no habia tenido ni tiempo de avisar
en su casa que se iba al monte con sus amigos, llevan-
dose el caballo y la carabina de su papa. Le advirtieron
que andaban metiendo en la carcel a los que habian apa-
recido en las listas del partido antirreeleccionista.

Al jefe del movimiento, Benjamin Hill, lo llevaban
prisionero a Hermosillo; y quisieron asaltar el tren
donde iba, pero no lo alcanzaron. Entonces Teodoro
Leyva tuvo la idea de aprehender a Alvaro Obregén,
uno de los hombres que tenia mas ascendiente con las
autoridades, y lleg6 a la hacienda de Siquisiva con
quince alzados. A Obregoén lo habia conocido en Huata-
bampo, porque su padre, Teofilo Leyva, habia traba-
jado con élL

—¢Esta Alvaro? —asi lo tute6 aunque era un chamaco.

El mayordomo de la hacienda le dijo:

—Ahorita le hablo. Esta adentro.

-Bueno -le contest6—, dile que lo necesitamos.




Y lo estuvieron esperando pero como no salia, Teo-
doro Leyva insistio:

—¢Qué paso6 con Alvaro?

~Ya Alvaro se pel6. Se brincé por la barda de atras y
se fue de Siquisiva, respondi6 el mayordomo, tutean-
dolo también.

Afos después, Obregon le reclamaria al coronel
Leyva.

-Opye, cabron, ¢de donde se te ocurri6 que yo era de
los ““cientificos’"?

—¢Por qué, mi general?

—Porque fuiste a aprehenderme a Siquisiva...

—Efectivamente fuimos a hacerlo prisionero; pero lo
que queriamos era canjearlo por el General Hill: €l era
nuestro jefe.

Teodoro Leyva habia escuchado de Benjamin Hill las
primeras palabras que lo hicieron pensar en un cambio,
con él habia recibido a Madero...

Cuando Hill se escapé6 de Hermosillo, se hizo cargo
de la tropa. Teodoro Leyva estuvo bajo sus érdenes,
hasta que Madero entr6 a la presidencia.

Al terminar la lucha, mandaron comisiones a licenciar
a las tropas. Muchos de los hombres de Benjamin Hill,
unos trescientos, entre ellos yaquis y mayos de Navojoa
y de Alamos, no quisieron entregar los caballos, las mon-
turas ni las armas porque eran de su propiedad. Teo-
doro Leyva fue a decirle al coronel Hill que se iban a sus
casas llevandose todo.

—Pueden hacer lo que gusten, Leyva, no me han visto
ni me han consultado. Son libres de hacer lo que quie-
ran... si quieren cargar con sus cosas, jvayanse! De esto
no sé nada.

Pero Teodoro Leyva no duré ni ocho dias en su casa;
cuando supo que a Benjamin Hill lo habian nombrado
Jefe Politico del Distrito de Arizpe con sede en Cana-
nea, se fue para alla. Entonces Hill lo nombré su ayu-
dante con el grado de cabo segundo de rurales...

A principios de febrero de 1913 Benjamin Hill le ha-
bia ordenado:

—Alistate, Leyva, porque nos vamos de vacaciones.

Hill iba a arreglar un asunto pendiente en el Juzgado
de Distrito sobre unos terrenos que le habian robado en
Huatabampo; pero a los tres dias de haber llegado a
Hermosillo, exclamo:

—iSe acabaron las vacaciones, Leyva!

—¢Por qué, mi coronel?

—Porque volvemos a las armas.

—¢Qué pasd, mi coronel?

—Esos hijos de la chingada van a asesinar a Madero y
a Pino Sudrez.

Cuando se supo que el presidente Madero habia
muerto, a Hill lo nombraron Jefe de las Operaciones en el
Sur de Sonora. Dej6 a Tedodoro Leyva encargado del
Deposito General de Armamento en Hermosillo. Al ter-
minar de distribuir las armas, Leyva se incorpor6 a las
tropas de Alvaro Obregén como Teniente de Infanteria.
Después de la victoria de Santa Rosa, Obregoén le dijo:

_Mire, teniente, se va a ver al coronel Hill, para lle-
varle instrucciones.

. El abuelo se llevo tres yaquis que conocian bien la
sierra... y el Ejército del Noroeste fue avanzando hasta
llegar a la ciudad de México.

Manuel escuchaba con atencion el relato. Me dijo que
no habia esperado de mi una narraciéon tan bien hilada,
y me comenté que le resultaba extraio que yo hablara
de Hill con esa familiaridad.

Me quedé pensando un momento y luego le aseguré:

-Es que en realidad lo conoci desde nifa: con su pelo
negro para atras, sus anteojos redondos y chiquitos, su
bigote bien recortado con la punta enroscadita, con una
frente bien amplia: su fotografia estaba en la recimara
de mi abuelo, junto con la de su hermano, el teniente
coronel Antonio Leyva, quien se fue a la revuelta en
1912. Muchas veces le pregunté a mi abuelo por el ge-
neral Hill, porque intuia que parte de su secreto debia
partir de esos anos.

—¢Qué secreto?

-Ya te dije, ¢no?

-No.

—Claro que si: que estuvo escondido.

—¢No sabes nada mas?

-Lo mandaron matar.

—¢Quién?

—Oficialmente, Calles, pero...

—¢Tu abuelo estuvo siempre con Hill?

-Siempre; aunque Obregon lo llamaba muchas veces.

—cPara qué?

—Pues él pertenecia al Estado Mayor de Benjamin
Hill; pero como Obregén y Hill estaban juntos, se lo
pasaban para que cumpliera una u otra comision: “Oye
Leyva, vas a incorporarte a la artilleria™. “"Mi general
—le dijo a Obregén- si apenas conozco los cafiones...”.
“Tampoco conocias los rifles..."".

Yo hablaba con soltura no porque conociera bien la
historia de la Revolucién sino porque eran cosas que habia
oido contar muchas veces; y Manuel encontré alli el ger-
men de una historia que no era la oficial sind la humana,
e intentaba hacerse un retrato del general Leyva:

—¢Fue obregonista?

-Lo fue. Fue terriblemente obregonista en una
época; sin embargo, para él no hubo mas jefe que el
General Hill. Creo que de veras lo admiraba. Bajo su
mando combati6 después a los villistas, a los zapatistas, a
los carrancistas. Y estuvo con Hill durante la campana
del general Obregon para presidente.

Una vez lo oi decir que, avanzada la campafa, Hill lo
llamé: ““Oye, Leyva, acompafiame, vamos a Palacio”. Al
llegar a Palacio tomaron el elevador y entraron directa-
mente hasta donde estaba Carranza. El General Hill sa-
ludé al presidente. “¢Qué anda haciendo, general?” le
pregunté don Venustiano. “‘Jefe -le dijo—, vengo a
verlo porque creo que todavia es tiempo de que usted
vuelva sobre sus pasos, deje que se desarrollen las elec-
ciones civicamente™.




Contaba que don Venustiano ya no lo dejé terminar,
que lo interrumpi6: "Bueno, general, yo sé lo que
hago™. “"Pues muchas gracias, jefe —decia que se despi-
dio-, éste es mi dltimo apreton de manos™.

Mi abuclo mandé la escolta especial del General Hill
hasta ¢l dia siguiente, cuando Carranza ordené que
fueri. a verlo. (Se conocian bien porque después de la
entrada a la ciudad de México en 1914, estuvo unos
meses en la Guardia Presidencial: *Vas a ir, es un honor
que te hace el sefor presidente; él me pidi6 dos oficiales
y te he nombrado a ti uno de ellos”, le habia ordenado
el general Obregén). Carranza lo saludé y le dijo: “Mire
usted, coronel Leyva: lo he nombrado Attaché Militar
en Francia’. ‘Sefor presidente -le respondié el
abuelo-. no hablo francés. Haria un papel ridiculo”.
“Bueno, si es por eso, entonces se va usted a la Argen-

tina...".
Mi abuelo entendié que queria quitarle el regimiento,

la escolta del General Hill, y sacarlo de México; enton-
ces le aclaro: “*Senor presidente, bajo mi palabra: si lo

_ que usted quiere es sacarme del pais porque soy obrego-

nista, pues debo decirle a usted que la tropa, el regi-
miento, esta a sus 6rdenes. Puede relevarme a la hora
que usted quiera porque soy obregonista. El general
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Hill es el jefe de la campaiia obregonista y soy hillista.
De manera que si cree que soy un peligro con mis tro-
pas, estan a su disposicion’.

Y entregb el regimiento y quedo en disponibilidad en
el Estado Mayor del General Hill. Fue entonces cuando
sirvi6 de enlace entre Obregén y Hill para la campafia
politica.

—¢Cémo sabes todo eso, Dorotea? —-me pregunté Ma-
nuel.

-Ya te dije: el abuelo me cont6 algunas cosas aunque
nunca le pude sacar lo que queria; otras, las of hasta el
cansancio. El abuelo sentia que iba a traicionar a alguien
si se sabia la verdad. ;Pero a quién? ;Qué? Quiero saber
por qué callé, por qué pasé més de un afio encerrado.
Un dia le dije al abuelo para ver qué decia:

—¢El caso “s6tano” es secreto de su otra familia?

—Hay secretos que se olvidan para siempre —contesto
sin agregar nada mas.

La conversacién con Manuel sobre el abuelo me ha-
bia hecho el trayecto muy corto. Detuve el coche y Ma-
nuel se bajé en el Sanborn’s de San Angel. Habfa que-
dado de ver a unos amigos en el bar. Segui hacia mi
casa. Unos segundos antes de llegar, se solt6 una tor-

‘menta.{
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1AT0S

qu Qav/d Huerta

a Hitchcock

Copos de gorriones ahondan el horizonte.

El ocaso es una coéncava superficie llena de vuelos;
un veladura de geometrias y cuidadosos colores
hecha de pura serenidad material.

Los pajaros se deslizan en cidmara lenta y trazan
sus testimonios de claro sonido y de gracia suspensa.
Bajo las flores y las ramas de abril,

el aire se satura de colibries.

La primavera es una antigua pagina

donde las golondrinas, aves instantianeas, dejan
—como vio el poeta— su “‘escritura hebrea’.
“Driada de los bosques’ le dijo Keats al ruisefior
de voz eterna. Los pajaros son minimos héroes

de la naturaleza épica, y ardientes divinidades

de finos nervios y grandiosa curiosidad.

Majestad y energia los definen. Miralos

cruzar el cielo, dominar el jardin o “fatigar la selva.

Silabas de la atmésfera, chispazos en la blancura
del silencio. Interroga a los péjaros como lo harfas
con un maestro zen. Ellos responderan.¢
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Grau Garriga,
artista del tapiz, vuelve a México

En 1980, por invitacion de Rufino
Tamayo. el artista catalan Josep Grau
Garriga (tejedor, ambientalista, pintor)
llegé a la ciudad de México para
trabajar directamente sobre un muro
del Museo Tamayo (todavia en la etapa
final de construccién y primera del
montaje de obras) su enorme tapiz de
5.60 metros de alto por 13 metros

de ancho, tejido con lana, henequén y
algodon hasta conformar un altorrelieve
en varios planos superpuestos.

La muy valiosa pieza monumental fue
retirada del muro cuando casi toda la
coleccibon permanente de arte
internacional reunida por Rufino
Tamayo fue enviada a bodegas con la
anuencia del empresario Emilio
Azcérraga Milmo, quien se habla
erigido arbitrariamente en autoritario
jefe maximo del Museo. Al pasar éste,
a mediados de 1986, del control
privado al Instituto Nacional de Bellas
Artes, dependencia de la Secretaria de
Educacion Pablica, se reinstalé la
valiosa coleccién y con ella el gran
tapiz titulado Henequén rojo y negro. La
reinauguracién tuvo lugar el 9 de
septiembre de 1986 y se llevé al cabo
en medio de un ambiente festivo.
Artistas, intelectuales, autoridades y un
publico muy diverso querian celebrar el
fin de un conflicto que afectaba por
ofensa al méximo pintor viviente de
México.

Debido a que desde el pasado 5 de
diciembre se exhibe en el Museo
Tamayo la Quinta Bienal Nacional de
Tapiz y Arte Textil, la directora Cristina
Gélvez y sus colaboradores
programaron una serie de actividades
conexas que tuvieron como
participante sobresaliente a Josep Grau
Garriga, reconocido en todo el mundo
como uno de los principales
renovadores del arte textil

Por Raquel Tibol

AR
Henequén rojo y negro, 1980-81. (detalle)

contemporaneo. Para confirmar esta
alta calificacién sostenida durante tres
décadas intensas, bastar4 revisar
algunas etapas de su formacién y
desarrollo.

Hijo de campesinos, Grau Garriga nacié
en Sant Cugat del Vallés, provincia de
Barcelona, en 1929. A los 14 aflos de
edad ingres6 en la Escuela de Artes
Aplicadas y Oficios Artisticos de la
ciudad de Barcelona. Cuatro afios més
tarde pasa a la Escuela Superior de
Bellas Artes de la misma ciudad y
comienza a darse a conocer con
pinturas y grabados. De obra gréfica
fue su primera exposicién individual
presentada en Sant Cugat del Vallés en
1953.

Se siente atraido por el formato mayor.
Un periédico barcelonés lo califica de
muchacho laborioso, abnegado y
corajudo. Consigue, cuando cuenta 24
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de edad, iniciar una serie de pinturas
murales. En cinco afios, cinco
decoraciones murales: Ermita de
Llaseras (Sant Cugat del Vallés),

Parroquia de la Selva del Camp,

Santuario de Paret Delgada, Parroquia
de Bigas, Parroquia del Pilar
(Barcelona). En esta realiza también
vitrales.

Le preocupa mas y mas una
concepcion actual de la integracién
plastica. Sus indagaciones lo llevan a
los monumentales tapices del gético-
flamenco primero y después al taller de
Jean Lurcat, el tejedor francés que al
concluir la Segunda Guerra Mundial dio
inicio al muy rico movimiento del tapiz
contemporaneo, el cual ha cundido en
numerosos paises de todos los
continentes.

'Dentro de las concepciones estéticas

de Jean Lurcat teje en 1957 Grau
Garriga el gobelino Mujer y cabra. Pero
no ha de fincar por mucho tiempo en el
anecdotismo lirico, simbélico y
decorativista, ni se habrd de empenar
en el rescate de técnicas del pasado.
Espaiia comienza a conmoverse con
las aportaciones de los pintores
aformalistas y Grau Garriga simpatiza
muy pronto con esa corriente. Seré él
quien mejor la exprese en el campo del
tapiz.

En su desarrollo no se desprende de
las actividades pedagégicas. En 1958
es nombrado director artistico de la
Escola Catalana de Tapis en Sant
Cugat del Vallés. En 1959 da clases en
el Monasterio de Montserrat. En 1960,
mientras pinta murales en el Camp de
Tarragona da clases de disefio. En
1966 es nombrado profesor en la
Escola de Diseny Textil de Barcelona y
dos afios después, en la misma ciudad
da clases en la Escuela Eina, de arte y
disefio, y en la Escola d'Arts Aplicades




i Oficis Artistics encamina a sus
discipulos hacia la investigacion de
medios expresivos en el arte textil.
De 1959 son sus primeros
atrevimientos para romper con lo que
él considera como excesivo peso

de tradicionalismos en el quehacer

textil.
Comienza por introducir nuevas

texturas y nuevos materiales, pero
cinco afos después ya trabaja con
fibras metélicas. EI comentarista José
Corredor Mateos lo consigné en
Destino, de Barcelona (abril 18, 1964).
Tras sefalar el empleo de materiales
burdos junto a lanas de gran calidad,
agregaba: 'Y precisamente la
utilizacién de estos materiales que
pueden parecer en principio menos
agradecidos producen la que debia ser
esperada sorpresa de que den a la
obra mayor actualidad: calidad de lo
directo y justamente reivindicado.
Tejidos utilizados normalmente para
alfombras sencillas, yute, hilos de
cobre, prestan nobleza a finas lanas,
en una lograda combinacién, un poco

A los 15 aros, 1976

sintesis de nuestra contradictoria
época.”’

En 1965 comienza a participar en
importantes bienales de arte: la
Internacional de Tapiz de Lausana,

la Internacional de Arte de Sao Paulo,
y entra en contacto con el medio
artistico de los Estados Unidos, donde
a partir de 1969 encontrar4 un eco
creciente, comenzando por Nueva York
y siguiendo por Massachusetts, Los
Angeles, Ohio, Wisconsin. Sus obras
se presentan en muchas ciudades de
Espaiia, y también en Paris, Milan,
Salzburgo, Birmingham, Tokio. Se le
reconoce més y mas como renovador.
En 1968 A.M. Campoy acepta en el
A B C de Madrid que “'Grau Garriga ha
devuelto al tapiz un lenguaje temporal
que resueltamente habia perdido. El
moderno tapiz espariol le debe su
renacimiento, su consideracién ultima
de pieza artesana trascendida e
indudable obra artistica.””

En el mismo 1968, en una especie de
juego de palabras una revista de
Barcelona decia lo que era una verdad
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aceptada ya para entonces en toda
Europa: 'Si se quiere hablar en Espafa
de tapiz moderno hay que hablar de
Grau Garriga. Si no se quiere hablar

de Grau Garriga no se puede hablar de
tapiz moderno en Espafia. Ademés, ya
resulta del todo imprescindible hablar
de Grau Garriga para comprender el
fenébmeno del renacimiento mundial del
tapiz. Asl, pues, dentro de las
coordenadas de este arte aplicado,
Grau Garriga esté en cualquiera de sus
esquinas.”’

Una ambientacién o un environment
convoca al espectador a un espacio
configurado; el espectador queda

envuelto por ese espacio, inserto en él.

Grau Garriga realiz6 una primera
experiencia como ambientador textil en
1970, en Paris; pero fue después de
varias temporadas como profesor en la
Escuela de Arte y Arquitectura de la
Université de Marseille-Luminy cuando
convocé a los estudiantes de ese
centro de altos estudios para presentar
un environment textil en la Galerie La
Demeure, de Paris. El éxito hizo que la
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“LA REVOLUCION
DE LAS IDEAS”

Extractos del Diario de los Debates
del Congreso Constituyente de 1916-1917

Por Gabr/é/axl‘barra

aadiona

(43
A pocas personas corresponde, en el curso de su vida,

actuar de un modo trascendental. Casi todos los seres huma-
nos pasan por la vida cumpliendo tan sélo con las leyes de la
naturaleza, y apenas si dejan huella, apenas si dan lugar a que
a su muerte haya evocaciones. Unos cuantos afos después de
que han existido, apenas si hay quien recuerde sus nom-
bres|...|

A nosotros, los que formamos esta Asamblea, por circuns-
tancias especiales, al venir a representar diversos pueblos de la
Republica, nos ha correspondido venir a actuar de un modo
muy interesante, de un modo vital, de un modo trascendenta-
lisimo. Se nos ha encomendado nada menos que transformar
la faz de nuestra patria.”

Rafael Martinez (“Rip-Rip”’)
Debate del articulo lo. constitucional
1la. Sesion Ordinaria, 13 de diciembre de 1916

*

“En la Constitucién estaban consignados los derechos del
hombre y, sin embargo, hemos visto que han sido violados
esos derechos. Que han sido violadas esas garantias y que, por
desgracia, en nuestra patria un tanto por ciento inmenso, el
70, y algunas personas con datos hacen ascender esta cifra;
pero de todos modos, por lo menos el 70 por ciento est for-
mado por personas, por individuos, por seres casi inconscien-
tes que no conocen el alfabeto: de alli precisamente que te-
niendo las garantias, los derechos, haya acontecido todo lo que
ha acontecido. Sefores, no venimos precisamente cuando trae-
mos asuntos trascendentales a emborracharnos de elocuen-
cia, no; la Constitucién debe ser eminentemente juridica, per-
fectamente bien; pero siguiendo los grandes ideales nuestros,
los ideales de los verdaderos revolucionarios, tiene que ser
también eminentemente practica.”

Rafael Martinez (‘“‘Rip-Rip”)
Debate del articulo lo. constitucional
lla. Sesion Ordinaria, 13 de diciembre de 1916

g

*“[...] hariamos una mala obra, una mala obra de inconscientes,
si no pusiéramos remedio desde hoy para evitar en lo futuro
que nuestros asuntos ya no se resuelvan por medio de las ar-
mas, sino que nuestras disensiones intestinas se resuelvan en la
tribuna, en los parlamentos, por medio del libro, por medio
de la palabra, por medio del derecho, y de ninguna manera
otra vez por medio de las armas, porque aunque gloriosas las
revoluciones que se hacen por principios, no dejan de ser do-
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lorosisimas, porque cuestan mucha sangre y cuestan muchos
intereses patrios.”

Francisco J. Mugica
Debate del articulo 3o0. constitucional
12a. Sesion Ordinaria, 13 de diciembre de 1916

2

“Sefiores diputados: no olvidéis que estamos aqui por volun-
tad del pueblo, no para hacer obra de partido, sino para hacer
obra de patria. La Revolucién se ha hecho no sélo en benefi-
cio de los revolucionarios, sino en beneficio y bienestar de
todo ‘el pueblo mexicano. Hay que subordinar a este grande
interés colectivo, nuestros mezquinos intereses parciales. Hay
que saber elevarse hasta el derecho de todos, hasta el respeto
reciproco, hasta la solidaridad nacional, pues pensad siempre,
mientras estéis aqui, sefiores diputados, que no tenemos ‘de-
lante una ley efimera de legislatura transitoria, sino que esta-
mos frente a esa obra augusta y dificil, trascendental y sagrada
que se llama La Constitucion, y la Constitucién no debe salir
de aqui con barreras insostenibles, con jacobinismos ridiculos
y con intolerancias inaguantables; la Constitucion debe salir de
nuestras manos como panoplia gloriosa en la que nuestro pue-
blo encuentre ‘espadas contra todos los despotismos, arietes
contra todas las injusticias y escudos contra todas las tiranias.”

Alfonso Cravioto
Debate del articulo 3o. constitucional
12a. Sesién Ordinaria, 13 de diciembre de 1916

*

“Hemos venido a hacer una labor pro patria; hemos venido a
representar a nuestro pueblo y, sefiores, yo no tengo compro-
misos con nadie; yo vengo a gritar muy alto y muy grueso
como nadie, ahora que es la primera vez que vengo a hablar
con toda libertad.” v

Celestino Pérez
Debate del articulo 3o. constitucional
13a. Sesion Ordinaria, 14 de diciembre de 1916

L 2

“El sefior Palavicini nos ha dicho que es rudo el procedi-
miento de la comisién al decir: ‘se desecha de plano el pro-
yecto del articulo 30. presentado por el primer jefe’. Efectiva-
mente, sefiores, la comisién ha sido ruda, la comisién ha sido
incorrecta, la comisién ha cometido quiza una falta de respeto




muy grande a ese hombre que merece todos mis respetos, si
sefiores; pero la comisién no lo ha hecho con el fin deliberado,
con el propésito de aparecer ante el pais como un dechado,
como una flecha de radicalismo, no sefiores; la comisién lo ha
hecho porque vio, porque sintié que no estaba alli, en ese pro-
yecto, todo el radicalismo que necesita la Constitucién para
salvar al pais; porque la comision vio que en esa plena libertad
de ensefianza que presentaba el articulo del primer jefe, no
habia, sefiores, suficiente garantia, no para la libertad, que no
ha querido atacar, ni ataca, ni permitira que se ataqué Jjamas;
sino que la comisién vio.un peligro inminente por que se en-
tregaba el derecho del hombre al clero, porque se le entre-
gaba el derecho de las masas y porque se le entregaba, sefio-
res, algo mas sagrado, algo de que no podemos disponer
nunca y que tenemos necesidad de defender: la conciencia del
nifo, la conciencia inerme del adolescente.”

Francisco J. Mugica
Debate del articulo 3o. constitucional
13a. Sesion Ordinaria, 14 de diciembre de 1916

*

“La Revolucién Constitucionalista se ha hecho en nombre del
pueblo y para combatir a los enemigos del pueblo, y ¢cudles
han sido los eternos enemigos del pueblo, sefiores, desde la
época mas remota de la historia? El clero, el ejército preto-
riano y la aristocracia. El ejército pretoriano, en esta vez re-
presentado por el Ejército Federal fue destruido, fue desar-
mado y fue aniquilado por el constitucionalismo, como se
extirpa un elemento contrario a las libertades piblicas; la no-
bleza, representada por ‘los cientificos’ fue también sepultada
para siempre; y no se presentara ni una vez mas en la historia
de nuestra bella patria; y el clero, ¢qué se le ha hecho, sefiores?
Al clero, que aun cuando tenia sus restricciones, abusaba pre-
cisamente en nombre de la misma libertad, ¢ahora vamos a
permitir que tenga un libertinaje, que ponga obsticulos y den-
tro de poco mate todas las libertades publicas?

*“No debemos olvidar cuan es lo funesto de la obra del clero
cuando ha tenido el dominio, cuando no se ha detenido su
despotismo en nombre de los principios liberales y de humani-
dad.”

José Maria Truchuelo
Debate del articulo 3o. constitucional
15a. Sesion Ordinaria, 16 de diciembre de 1916

*

“Hoy ya no son aplicables las palabras del ciudadano Luis Ca-
brera, que dijera en dias memorables: ‘La Revolucién es la
Revolucién’. No, ciudadanos diputados, ahora la faz de la lu-
cha politica ha cambiado por completo y la Revolucién en es-
tos instantes solemnes es este Coﬁgreso Constituyente. La gue-
rra armada no fue, no ha sido, mas que un medio para llegar
a la realizacion de este Congreso Constituyente, asi fue la gue-
rra con todos sus desastres y todos sus errores; alla fue la gue-
rra material; aqui es la guerra de ideas; éste es el fruto de
aquélla, y por tanto, ciudadanos, aqui estamos en plena revo-
lucién, en la revolucién de las ideas.”

Luis Espinosa
Debate del articulo 3o. constitucional
15a. Sesion Ordinaria, 16 de diciembre de 1916

¢ Ieza y €sta es la de la evolucién, la cual, en aras del progreso

*-su camino. Esta ley de la evolucién se marca también en la i

. ;una especie de terapéutica nacional, &s decir, un catilogo de

- como la maderista o la de Ayutla, un' movimiento meramente
_instintivo para echar abajo a un tirano; la Revolucién Consti-

IV

“azul y que nunca alcanzamos, pero esta marcha hacia el ideal

- una transformaciéon en todos los 6rdenes.”

“"Hay una ley suprema que rige a todos los seres de la natura-

nos lleva hasta el ideal de la perfectibilidad humana, ideal que
aparece entre las brumas del horizonte como una montafa

tiene la ventaja de ir procurando el bienestar a la sociedad en

evolucién de las constituciones, las constituciones ciertamente
que, como lo dijo muy atinadamente el sefior Medina, no de-
ben ser un trabajo de las miserias humanas, ni mucho menos

‘los remedios que necesitamos; pero si mis o menos deben
“marcarse las tendencias, las aspiraciones, dar rumbo y gufas
para el progreso de una sociedad. La Constitucién actual debe -
responder, por consiguiente, a los principios generales de la :
Revolucién Constitucionalista, que no fue una revolucién

tucionalista tiene la gran trascendencia de ser una revolucién
eminentemente social y, por lo mismo, trae como corolario

Cayetano Andrade ‘
Debate del articulo 5o. constitucional
23a. Sesién Ordinaria, 26 de diciembre de 1916

*

*“No sefiores, a mi no me importa que esta Constitucion esté o
no dentro de los moldes que previenen jurisconsulios, a mi no
me importa nada de eso, a mi lo que me importa es que se den
las garantias suficientes a los trabajadores, a mi lo que me im-
porta es que atendamos debidamente al clamor de esos hom-
bres que se levantaron en la lucha armada y que son los que
més merecen que nosotros busquemos su bienestar y no nos
espantemos a que debido a errores de forma aparezca la Cons-
titucién un poco mala en la forma; no nos asustemos de esas
trivialidades, vamos al fondo de la cuestién; introduzcamos to-
das las reformas que sean necesarlias al trabajo; démosles los
salarios que necesiten, atendamos en todas y cada una de sus.
partes lo que merecen los trabajadores y lo demds no lo tenga-
mos en cuenta, pero, repito, sefores diputados, precisamente
porque son muchos los puntos que tienen que tratarse en la
cuesubn obrera, no queremos que todo esté en el articulo 50,

es imposible, esto lo tenemos que hacer mds explicito en el
taxtodelaCmmtucwnyyaladlgo‘auaeda si es preciso

pedirle a la comision que nos presente un proyecto en que
comprenda todo un titulo, toda una parte de la Constitucién, \,
yo estaré con ustedes, porque con ello habremos cumphb e,
nuestra misién de revolucionarios.” -3

*
““Las leyes bajo cuyos auspicios ha pasado tanto tiempo nues-
tra patria, no han sido ni lo suficientemente concretas, ni ke
‘necesariamente justas y esto ha dado lugar, luouM
mqordncholnrenludodeamquemprogm
nal no haya tenido un desarrollo verdaderamente provechc
w&mu&amupb'mwmﬂh
mente han contribuido para enriquecer al grupo de p
myw&hmammmtm
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mejor dicho, tenemos que luchar con nuestras costumbres
idiosincrasicas, las que nos han hecho vivir en una indolencia
nefasta y en un ensueno de poderio; nada més justo, repito,
que obtener que nuestras leyes sean adaptadas al medio en

qQue vivimos, para corregir esa indolencia y para extirpar de

nuestras clases sociales esa pereza en que se revuelven, ma-
tando toda iniciativa y entorpeciendo todo esfuerzo, y asesi-
nando toda idea de progreso|...]

[...]"Nuestra obligacién es sentar un principio definido que'

otros llevardn a la prictica, porque para eso fuimos electos,
porquec para eso nos trajeron a este Congreso Constituyente
nuestros clectores. Y mientras no hayamos desentrafiado, si-
quiera en principio, esos grandes problemas que pesan sobre

nuestra clase trabajadora, no habremos cumplido con nuestro’

deber, ni habremos hecho obra de evolucién, ni de adelanto,
ni habremos hecho tampoco la obra revolucionaria de que
tanto nos ufanamos; porque la revolucién no se hace Gnica-
mente para arrojar del poder a los dictadores y a los usurpado-
res, sino que la revolucién se hace también para cambiar un
sistema politico malo por un sistema politico bueno; un sis-
tema administrativo poco honrado por otro sistema adminis-
trativo integro. Y para cambiar o modificar nuestras malas
costumbres sociales por otras.buenas costumbres, y para im-
plantar también bajo todo$ los conceptos una gran mejoria
social, una gran mejorfa econémica, una gran mejorfa de go-
bierno, y sobre todo, una gran riqueza nacional. Yo no habria
levantado nunca la voz para pregonar las riquezas que tiene
nuestro suelo, para pregonar las riquezas que hayamos ex-
traido del seno de esta patria que todos procuramos engrande-
cer, y para conseguirlo, hagamos esa ley que persiga la vagan-
cia y hagamos también esa ley que proteja a los trabajadores”.

Josafat F. Marquez
Debate del articulo 5o. constitucional
24a. Sesion Ordinaria, 27 de diciembre de 1916

[...] Creo que todavia la Revolucién tiene en pi€ todos sus pro-
blemas: la verdadera obra reconstructiva’ comienza ahora; la
Revoluciéon no ha terminado, al contrario: creo que en estos
momentos es cuando se debe ser mas revolucionario, mas radi-
cal, mas intransigente [...] Tenemos la obligacién precisa, la
obligacién ineludible de ir ante los gobiernos locales a exigir,
a pedir en nombre del pueblo, que se lleven a la prictica las
ideas que vamos a aceptar aqui. Debemos justificar esta'gran
Revolucién, debemos justificar el derramamiento de tanta san-
gre hermana, debemos demostrar que las promesas no fueron

vanas [..:]"
Juan de Dios Bojérquez

' Debate del articulo 27. constitucional
Sesidn Permanente, 29, 30 y 31 de enero de 1917
2
“Ahora que es tiempo de que tomemos medidas radicales para
corregir nuestros males, ahora que’es tiempo de que dictemos
bases solidas, bases sabias y para asegurar ese futuro, para ase-
gurar un porvenir risuefio para la patria, no debemos detenér-
nos ante los escripulos, sino seguir adelante. Si hemos de te-
ner dificultades internacionales por algunos capitulos de la
Constitucién que no agradan a los extrafios, no nos libraremos
de estas dificultades restandole capitulos, ni aumentaran si le
agregamos otro capitulo; estad seguros de que si con perfidias,
con anhelos de expansionismo quieren oponerse a que se lleve
adelante la obra de nuestra Constitucién, ellos llevarfan ade-
lante su mismo propésito: con nuestra Constitucién o sin ella
llegaria a la guerra este pais; asi, pues, no nos amedrentemos,
cumplamos nuestro deber como mexicanos y no nos fijemos,
para firmar nuestra Constituciéon, mas que en nuestra bandera
de tres colores, sin tener presente la de las barras y las estre-
llas.”

Heriberto Jara
Debate del articulo 27 constitucional
Sesion Permanente, 29, 30 y 31 de enero de 1917

*

‘“Algunas veces, hombres revolucionarios que en aquél tiempo
habian sido consecuentes con sus principios, escribian ‘en la
prensa: ‘Si para que se haga justicia estorba la ley, abajo la
ley’. Esto explica lo que veniamos a hacer esta noche al reivin-
dicar todas esas propiedades despojadas al amparo de la ley
creada para favorecer a los poderosos, y bajo cuyo amparo se
cometieron grandes injusticias. Deshagamos nosotros ahora

esas injusticias y devolvamos a cada quien lo suyo[...]”
Francisco J. Mugica
Debate del articulo 27 constitucional
Sesién Permanente, 29, 30 y 31 de enero de 1917

*
“Sefiores diputados: Sin duda alguna, una de las cuestiones de
miés significaci6n y mayor trascendencia, para que nuestras
instituciones republicanas sean fundamentalmente una ver-
dad, es indudablemente el municipio libre. Es necesario que
sea un hecho y una realidad entre nosotros. Asi como lo que
viene a ser la simiente para la raiz, lo que viene a ser la rafz
para la planta, lo que viene a ser el cimiento para un edificio,
es indudable que es, para la libertad, la existencia del munici-
pio libre, la existencia de los ayuntamientos.” ;

Rafael Martinez de Escobar
Debate del articulo 73 constitucional
42a. Sesion Ordinaria, 14 de enero de 1917 :




“[-..] la Revolucién Constitucionalista, esta revolucion que es
inmensamente emancipadora y libertaria, debe tratar de crear
un ayuntamiento enteramente distinto a los que han existido
antes, e ir procurando sanearlo de esas méculas morales, socia-
les y politicas, dandole vida, como que es una institucién su-
prema... La Revolucién, sefiores diputados, proclamé la liber-
tad municipal; indudablemente que todos los sefores

diputados constituyentes son revolucionarios en este Congreso_

eminentemente liberal, y porque todos son liberales, tienen
que saber que la conquista més grande, la mis importante,
una de las mas trascendentales, de las mas significativas, de las
que indudablemente justifican este gran movimiento revolu-
cionario, es la libertad del municipio, que es la idea-fuerza de
nuestro sistema de gobierno, que es la base esencial de nuestro
sistema republicano, de nuestro sistema democratico, de nues-

tro sistema federal.”
Rafael Martinez de Escobar

Debate del articulo 73 constitucional
42a. Sesion Ordinaria, 14 de enero de 1917

*

“[...] La Revolucién es algo que viene de fuera, es un ele-
mento nuevo, es algo que viene a acabar con lo antiguo y se
presenta como un fermento a producir una gran cantidad de
gases que hacen una explosién y arrojan los elementos extra-
fios y antiguos para que surja la nueva vida. Los sistemas anti-
guos tienen que estar siempre formados de una especie de cos-
tra que encierra todo el material de que ellos disponen, y
cuando viene lo nuevo, aquella es la resistencia, y la revolu-
cién viene para arrojarlos por los aires.”
Paulino Machorro y Narviez
Debate del articulo 94 constitucional
53a. Sesion Ordinaria, 20 de enero de 1917

*

“Sefiores diputados: las ideas cientificas no tienen patria; no
tienen personalidad; ellas no son de determinado hombre, no
son de una época, no son de un pais; las ideas cientificas, las
verdades cientificas que han logrado conquistar el espiritu hu-
mano, ésas pertenecen a una personalidad mas alta que estd
por encima de todos los hombres: esa personalidad es la Hu-

manidad.”
Hilario Medina
Debate del articulo 94 constitucional
53a. Sesion Ordinaria, 20 de enero de 1917

*

“[...] al municipio lo consideramos como la base de nuestras
instituciones, porque son los pequefios organismos que forman
el gran conjunto; y ojald, sefiores, que a los municipios, que
también en pequerio tienen sus tres poderes, y también en pe-
quefio tienen su poder legislativo en el Cabildo, su poder eje-
cutivo en el presidente municipal y el poder judicial en los
jueces, se les tenga el mismo respeto que ahora se tributa a los
estados de la Federacion. Entonces habremos conseguido
nuestro ideal, entonces habremos establecido una verdadera
libertad, una verdadera soberania. Ahora se ha conseguido en
parte mucho de lo que se desea, de lo que se persigue, pero no
hemos llegado ni con mucho a lo que debe ser la solucién del
problema de la soberania en la grande, en la amplia acepcion
de la palabra.”

Heriberto Jara
Debate del articulo 107 constitucional
56a. Sesién Ordinaria, 22 de enero de 1917

VI

“Las garantfas de las libertades individuales, en todas partes,
han sido siempre, en primer lugar, la inviolabilidad de la per-
sona; después, la inviolabilidad del domicilio, y, por Gltimo, un
derecho cierto, un procedimiento seguro, sobre todo tratin-
dose de lo penal, en cuyo procedimiento se tenga la seguridad,
al ser acusado, de conocer al acusador, ademis de ser senten-
ciado con arreglo a las leyes procedentemente dadas y aplica-
das al caso por el juez competente, garantias esenciales en
todo procedimiento para que el hombre pueda llamarse libre.
No es, pues, la libertad una palabra vana; para que el hombre
libre lo sea en verdad, es preciso que no s6lo pueda tener esa
libertad como esencial para mover su cuerpo y su persona
adonde le agrade, sino para que sea respetada en €I, tanto su
propiedad privada, como su propiedad civil, asi como las ga-
rantias que le concede la Constituci6n, respecto de la vida de
los nacionales como de los extranjeros.”
Alberto M. Gonzilez
Debate del articulo 107 constitucional
55a. Sesién Ordinaria, 22 de enero de 1917

*

“Yo creo que la gran obra revolucionaria que viene a cristali-
zarse en esta Constitucién estd formada de varias partes; pri-
mero, el principio de los derechos individuales que ya habfan
sido reconocidos, pero que habfan sido una declaracién te6-
rica antes de ser un efecto préctico... Vuestra soberania, con
todo tacto y con todo buen juicio y dando una lecci6n al
miundo, sencillamente hizo algo més de lo que se esperaba de
este Congreso Constituyente; no se limit6 a mejorar las garan-
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El documento presentado por el rector Jorge Carpizo al Consejo
Universitario, en la reunién del pasado 14 de enero, tiene un ex-
traordinario interés para la comunidad universitaria. En servicio
de nuestros lectores decidid la revista su edicion en addenda espe-
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cial.

A principios de 1986 presenté el Programa Académico
Anual de la Universidad, formado por un conjunto articulado
de acciones para impulsar el proceso de superacién académica;
mejorar la organizacion de la Universidad; vincular més a esta
Casa de Estudios al pais y, profundizar su proyeccion social.
Conforme a tales acciones y a otras surgidas de las necesidades
manifestadas por la comunidad universitaria, laboramos du-
rante ese ano.

Me es satisfactorio cumplir ahora con la obligacién que
tengo de presentar a la comunidad universitaria, el informe
correspondiente a las acciones tomadas y los alcances logrados
en la ejecucion del Programa Académico en 1986:

B 1. Plancacion y evaluacion. Conforme a lo establecido en el
Reglamento de Planeacion de la UNAM, todas las dependen-
cias universitarias realizaron la autoevaluacion de las metas
minimas que se plantcaron para 1985; la cual refleja la percep-
cion y valorizaciéon que las propias dependencias tienen de su
funcionamiento en ese ano y, de acuerdo a lo establecido en el
Programa Académico 1986, fueron publicadas en el volumen
*Autoevaluacion de Metas Minimas de Trabajo 1985" en el
mes de abril.

Asimismo, todas las dependencias establecieron sus metas
minimas para 1986, mismas que se publicaron en el texto
“Metas Minimas de Trabajo 1986" en mayo del mismo afio y
que seran la base para llevar a cabo la autoevaluaci6n respec-
tiva. La publicacién de los resultados de ambos ejercicios rea-
lizados por las dependencias universitarias, se presentaron
bajo un esquema uniforme y accesible y permitieron dar a co-
nocer los esfuerzos de la Universidad para cumplir mejor sus

funciones. ) ) o
A fin de mejorar la planeacién de la Institucién, el Pro-

grama Académico 1986 establecio el desarrollo de un pro-
yecto de “Seguimiento de Egresados™, mismo que se esta apli-
cando, en coordinacion con las facultades y escuelas corres-

pondientes, en siete carreras profesionales: Administracién,
Ciencias de la Comunicacién, Contaduria, Ingenieria en Com-
putacién, Ingenieria Mecanica Eléctrica, Odontologia y Fisica.
Actualmente el proyecto se encuentra en la fase de trabajo de
campo.

B II. Superaciéon académica para el bachillerato. Durante
1986 se continu6 esta actividad en tres subprogramas, con los
siguientes resultados:

a) Fortalecimiento de la carrera docente en el Colegio de
Ciencias y Humanidades y en la Escuela Nacional Preparato-
ria. Durante el afio se efectu6 la segunda etapa del proyecto
dirigido a fortalecer la planta del profesorado de carrera del
bachillerato. En total se convocaron 321 plazas, de las cuales
207 correspondieron a la Escuela Nacional Preparatoria y 114
al Colegio de Ciencias y Humanidades. Después de esta etapa,
el personal de carrera del bachillerato se ha incrementado de
manera importante. En tanto que en diciembre de 1984 se
contaba con 75 profesores de carrera, dos afios mas tarde
se ha multiplicado 6.7 veces para alcanzar 508. También es
pertinente senalar que durante la operacién del programa se
han otorgado 790 definitividades a profesores de asignatura, y
que 80 profesores de carrera de ensefianza media superior
han pasado a ser, mediante concurso cerrado, profesores de

carrera asociado “B”.
b) Apoyo a la titulacion de profesores. En total se identifica-

ron 1758 profesores que aparentemente no se habian titulado.
La verificacion de la informacién planteé grandes dificultades
por lo que se decidi6 levantar una encuesta.

Con el apoyo de la Escuela Nacional de Trabajo Social, en
el mes de agosto se levantaron 933 encuestas. Los resultados
de las mismas indicaron que Gnicamente el 51% cursaron sus
estudios en la UNAM. De ellos, el 81% no se habia titulado.

Durante el afio se otorgaron estimulos para la titulacion en
este nivel que incluyeron el apoyo econémico para la impre-




sion de la tesis de 77 profesores, asi como la realizacion de 33
seminarios de tesis en los que participaron 337 docentes del
bachillerato que habrin de concluir sus trabajos en breve.

c) Cursos de actualizacion del personal docente del bachille-
rato. En el marco de este subprograma se desarrollaron 28
cursos para 922 profesores, cubriendo un total de 1545 horas
para su actualizacién en diversas disciplinas.

En lo que se refiere a la formacién docente, se instrumenta-
ron 45 cursos de contenido pedagogico para 1002 profesores,
con un total de 1894 horas y 17 cursos de estrategias basicas
para el aprendizaje de los alumnos con el apoyo de la “Guia
del Estudiante”, en los que participaron 359 profesores del
bachillerato. Adicionalmente se iniciaron y se estin llevando a
cabo, 11 cursos de evaluaci6n y acreditacion educativa y de-
partamental con la participacién de 220 profesores. Tanto el
namero de cursos de actualizacién como el de formacién do-
cente, el de profesores asistentes y el de horas impartidas re-
basé lo originalmente programado.

Para apoyar los cursos mencionados, se publicaron 14 anto-
logias mimeografiadas. Cabe sefialar que éstas serdn difundi-
das masivamente, para lo cual se han hecho trimites tanto con
los autores como con la casa editorial con que serdn coedita-
das.

B III. Actualizacion del personal docente de licenciatura.
Durante la operacién de este programa, se obtuvieron los si-
guientes resultados:

a) En total se impartieron 226 cursos de actualizacién a los
cuales asistieron 3164 profesores con un total de 7989 horas-
clase. Se identificaron areas comunes que presentan proble-
mas de ensefianza-aprendizaje, entre ellas cabe destacar: mate-
miticas, quimica, fisica, ciencias de la salud, didactica, estadis-
tica, biologia y metodologia. A partir de esta identificacién se
integraron grupos de trabajo dedicados a analizar la proble-
matica y proponer soluciones. A través del Programa de Supe-
racién del Personal Académico, se apoyaron 793 actividades
que beneficiaron a 11,831 miembros del personal académico.

b) Se realizaron 26 cursos sobre diversos temas pedagogico-
didécticos para la formaci6n y actualizacién en la practica edu-
cativa de 715 profesores; asi como 29 cursos para la formacién
docente de 614 profesionales en el drea de la salud.

c) Se abrieron tres programas de ‘‘Especializacién para el
ejercicio de la docencia”’, en los que se atienden a 188 profeso-
res.

d) El 25 de agosto se inauguré el “‘Programa de Maestria
en Docencia e Investigacién Educativa,” con sede en la Uni-
versidad Auténoma de Querétaro, e inici6 sus actividades el 2
de septiembre. :

B IV. Preparacién de recursos humanos para la docencia y la
investigacién. Se propusieron modificaciones y adiciones al
Reglamento General de Estudios de Posgrado y fueron apro-
badas por el Consejo Universitario en su sesién del 11 de sep-
tiembre. El Reglamento establece nuevas pautas de trabajo
para la formacién de los alumnos del posgrado, al instituir la
tutoria obligatoria para estudiantes de maestria y doctorado y,
en particular, al definir al doctorado como un quehacer enca-
minado esencialmente a la investigacion. A este respecto, se
consider6 indispensable vincular de manera mis estrecha a las
divisiones de estudios de posgrado con los Centros e Institutos
de Investigacién. Durante los meses de octubre y noviembre,
el Consejo de Estudios de Posgrado discutié las formas de apli-

cacién del referido Reglamento, y al efecto nombré comisio-
nes para el estudio de los puntos medulares del mismo.

El Programa de Becas para realizar estudios de posgrado,
administré un total de 786 becas para el posgrado nacional y
196 para la realizacién de posgrados en el extranjero. De estas
altimas se habia programado dar 40 becas nuevas en el afo,
pero la Universidad hizo un esfuerzo y concedié 76 a estu-
diantes verdaderamente notables. En suma, se entregé casi un
16% miés de becas para el posgrado de lo que se habia ofre-
cido. Ademis, se otorgaron 202 becas para estudios de licen-
ciatura, 60 becas para la elaboracién de tesis y 1253 exencio-
nes totales de pago para estudios de posgrado en la UNAM.

B V. Plan Piloto de Opciones Técnicas para la Escuela Nacio-
nal Preparatoria. Durante el afio se continué con el desarrollo
del plan piloto en sus tres modalidades: Técnico en Computa-
cién; Técnico Auxiliar en Contabilidad y Técnico en Histopa-
tologia. A partir del diagnéstico, de su implantacion y del se-
guimiento de su operacién en este afo se detectaron
necesidades de ajuste y posibilidades de ampliacién y expan-
sién de esta experiencia. Actualmente, se estd desarrollando
una propuesta para la segunda etapa del propio plan piloto,
que contemplaré tanto las tres opciones en vigor como otras
alternativas.

B VI. Orientacién vocacional. Se revisé y modifico el pro-
grama general de orientacién a nivel bachillerato; se ampho la
cobertura del servicio en la Escuela Nacional Preparatoria y se
implanté un programa de iniciacién universitaria para alum-
nos de primer ingreso a bachillerato, en el que se proporciona-
ron 173,246 servicios en 14,280 sesiones colectivas y 25,875
consultas individuales a estudiantes de la Escuela Nacional
Preparatoria. En el Centro de Orientacion de Ciudad Univer-
sitaria se dio informacién profesiogrifica y general a 30.917
solicitantes, se aplicaron 6 037 pruebas de aptitud, sc realiza-
ron 4 383 entrevistas individuales y 1 003 estudios psicométri-
cos y se proporcionaron 520 servicios de orientacion por co-
rrespondencia. Ademds, se atendié a 2871 alumnos
solicitantes de cambio de carrera.

Se publicaron 20,000 ejemplares de la Guia de Carreras,
2 000 ejemplares del libro “En la Educacién Mas de Una Op-
cién” y 134,000 ejemplares de 8 folletos con informacion so-
bre carreras técnicas, carreras y posgrados que se imparten en
la UNAM y programas del Colegio de Ciencias y Humanida-
des y la Escuela Nacional Preparatoria. Se puso en marcha un
convenio con el Departamento del Distrito Federal, a través
del cual se instalaron médulos de informacién a estudiantes y
publico en general, en las 16 Delegaciones Politicas.

B VII. Servicio social. Se unificaron los criterios en torno al
servicio social a través de reuniones con facultades y escuelas
de la UNAM, asi como con instituciones de educaciéon supe-
rior incorporadas a la UNAM y se constituyé el Comité para
el estudio de la Problemitica Administrativa del Servicio So-
cial.

Se llevaron a cabo actividades de promocion, motivacion y
difusion del servicio social; realizacién de semanas de servicio
social en facultades y escuelas; formacion del Comité para el
Estudio de la Titulacién en la UNAM a través del Servicio
Social; creacién del Premio “‘Dr. Gustavo Baz Prada™; estable-
cimiento y continuidad de programas multidisciplinarios de
apoyo a las comunidades rurales, con programas de alfabetiza-




cion para adultos, elaboracién e imparticién del I Seminario
de Servicio Social en Areas Rurales, y del Taller Metodol6-
gico Interdisciplinario para la integracién de brigadas multi-
disciplinarias en apoyo a comunidades rurales.

@ VIIL Tiwlacién. Como resultado de los esfuerzos realiza-
dos por las dependencias, en el presente afio se titularon
15,697 estudiantes, lo que significé un incremento del 20.1%
con respecto a 1985 y de 22.1% en comparacién con 1984.
Para apoyar esta acciéon en el transcurso del afio se revisaron
26 instructivos de los procedimientos de titulacion en los cua-
les participaron 17 dependencias. Para la difusion directa de
los mismos se elaboré un folleto con un tiraje de 62,000 ejem-
plares.

Paralelamente, se terminé la elaboracién de la metodologia
para el anilisis de la eficiencia terminal en la UNAM, la que
fue presentada en reunién del Colegio de Directores de Escue-
las y Facultades, 6rgano que acordé que ésta serfa aplicada en
cada dependencia. A la fecha se ha recibido la informacién de
15 dependencias, misma que en la actualidad esta siendo ana-
lizada para derivar las acciones que sean pertinentes.

B IX. Sistema bibliotecario. Se clasificaron 30,000 portadas
y 28,890 titulos nuevos, asi como 80,000 volimenes, 30,000
correspondientes al rezago existente en 1985 y 50,000 que co-
rresponden a nuevas adquisiciones. Se realizé el diagnéstico
del sistema bibliotecario de la UNAM, que comprende la des-
cripcion del mismo, la identificaciéon de problemas y las pro-
puestas para mejorarlo,

B X. Investigacion y problemas nacionales. Durante todo el
ano se continuaron e incrementaron los esfuerzos por vincular
mas nuestra investigacion a la resolucion de los problemas na-
cionales, sin descuidar la investigaciéon basica. Nos propusimos
impulsar la difusion de la capacidad de investigacion y desa-
rrollo tecnologico de la Instituciéon; incrementar la concerta-
cion de transferencia tecnoldgica al sector productivo, y revi-
sar la legislacion universitaria en materia de desarrollo y
transferencia de la tecnologia:

a) Sc produjeron cuatro audiovisuales para difundir el tra-
bajo de investigacion cientifico-tecnolégica que se desarrolla
en la Universidad; con ellos se pretende dar a conocer, parti-
cularmente al sector productivo del pais, las aportaciones que
nuestra Casa de Estudios ha hecho en dreas prioritarias.

Para apoyar el audiovisual introductorio de esta serie: ‘‘La
vinculacion de la UNAM con el sector productivo™, se elabor6
un folleto que ilustra el trabajo que sobre innovacién tecnolé6-
gica es desarrollado por la Universidad. Los otros audiovisua-
les son: “'La Biotecnologia™, *'La Biotecnologia en la UNAM"”
y “La Investigacion en Materiales en la UNAM".

b) Se han firmado 33 convenios de transferencia de tecno-
logia al sector productivo entre los que se pueden citar por su
importancia: el detector optoelectrénico “MEPSICRON",
proyectos de innovacién tecnolégica y otro sobre articulacién
tecnologica y produccién.
gia para control de calidad de leche en polvo, convenio de
asistencia técnica firmado por el Instituto de Investigaciones
Biomédicas y Productos Lacteos Deshidratados, S.A.; planea-
ciéon del desarrollo tecnolégico agroindustrial, proyecto de in-
vestigacion sobre politica tecnolégica acordado entre el CIT,
la Secretaria de Agricultura y Recursos Hidréaulicos y la FAO;,

desarrollo de envases plésticos para leche, proyecto de desa-
rrollo tecnolégico contratado por la Facultad de Quimica con
la SEMIP, y diagnéstico de amibiasis, proyecto concertado en-
tre el Instituto de Investigaciones Biomédicas y los laborato-
rios “PHARMA”. Adicionalmente, el Centro para la Innova
cion Tecnologica, desarrolla un programa de entrenamiento
en aspectos de gestion tecnolégica, en el cual los participantes
se capacitan para propiciar la vinculacién de la irvestigacién
tecnologica con el sector productivo nacional. En este pro-
grama se han impartido 10 cursos a funcionarios universita-
rios, investigadores, empresarios y funcionarios gubernamen-
tales.

Se public6 el Manual de la Propiedad Industrial y se en-
cuentran en proceso dos libros, uno sobre administracién de
proyectos de innovaci6n tecnolégica y otros sobre articulacién
tecnologica y produccién.

c) Se elaboro6 el diagnéstico para la adecuacién de la legisla-
cion universitaria en materia de desarrollo y transferencia de
tecnologia. En ¢él se formulan recomendaciones relativas a la
politica universitaria en esta materia, cuya finalidad esencial es
preservar los derechos de propiedad industrial de la UNAM
dentro de un marco de flexibilidad que facilite la suscripcién
de convenios de transferencia tecnoldgica.

B XI. Planta fisica. Durante 1986 se inauguraron las nuevas
instalaciones del Instituto de Investigaciones Juridicas y se
tiene practicamente terminado el edificio que albergara a los
institutos de Investigaciones Estéticas e Investigaciones Hist6-
ricas, dentro del proyecto de la Ciudad de la Investigacion en
Humanidades.

Se inauguraron los edificios que albergan al nuevo reactor
Van De Graf y del Centro de Altas presiones del Instituto de
Fisica. Se terminé el nuevo edificio del Centro de Estudios
Nucleares que albergard un nuevo reactor que se encuentra
en proceso de instalacion.

Se tiene practicamente terminado el edificio para el Centro
de Innovacién Tecnologica, construido con el donativo del
grupo de Empresas ICA y se avanzé en un 80% del nuevo
edificio para el Instituto de Biologia en el Vivero Alto. En
total se concluyeron 23,113 m? de obra, se construyeron
13,455 m® y se encuentran en proceso 5 683 m?.

B XII. Politica cultural universitaria. Durante el afio las prin-
cipales acciones del programa fueron:

a) Dentro de la serie “Grabaciones” se produjeron los si-
guientes temas: La Constitucién Mexicana, Introduccién a la
Lingiiistica, El Mundo Olmeca e Introduccién a la Fisica. Ade-
mas, se encuentran en proceso de produccién dos temas: In-
troduccién a la Historia y ¢Qué es el Universo?.

b) Se reinici6 la producciéon de largometrajes cinematogra-
ficos, con la filmacién de la cinta “Nocturno amor que te vas”,
la cual se encuentra en posproduccién y se espera estrenarla
en febrero de este afio. Ademas, se terminé la filmacién de la
cinta ““Los confines” largometraje de 35 mm y color, basado
en la obra de Juan Rulfo.

c) Se llevé a cabo, del 25 de septiembre al 5 de octubre de
1986, en el Centro Cultural Universitario, el Palacio de Mine-
ria y la Casa del Lago el “Encuentro de Cultura Universita-
ria”. Participaron en total 30 universidades del pais; se presen-
taron 33 grupos en un total de 60 eventos artisticos; dos
exposiciones, tres foros de analisis y una feria del libro con 23
fondos editoriales universitarios.




d) Se llevé a cabo el Encuentro sobre Sociedad Chicana, a
través de dos series de mesas redondas.

e) Se esgab]ecié la celebracién de jornadas anuales de home-
naje al dramaturgo mexicano Juan Ruiz de Alarcon. En este
marco se produjo la obra “Examen de maridos” exhibida en
el Centro Cultural Universitario y se realizaron mesas redon-
das sobre la figura de ese dramaturgo.

f) El encuentro multidisciplinario “‘El conocimiento hoy”,
se llevé a cabo dentro de la IV Feria del Libro Universitario.

B XIIIL Labor editorial. Durante el afio la Universidad pu-
blicé en su conjunto 608 titulos, lo que supera ampliamente la
meta que se estableci6 al principio del afio. Del rezago edito-
rial que tenia la Direccién General de Publicaciones, consis-
tente en 468 titulos aparecieron 299;.con lo que se abati6 el
63.8% de ese rezago.

Respecto de las series que fueron impulsadas por la Recto-
ria, se publicaron:

a) 32 titulos de Grandes Tendencias Politicas Contempord-
neas. Los 8 restantes apareceran en los proximos dias.

b) 5 tomos de la Biblioteca: Mexicana de Escritores Politicos.

©) 6 titulos de la serie “‘Los Nuestros”, dentro de la Colec-
cién Deslinde.

B XIV. Concurso estudiantil. Se organizé el concurso estu-
diantil ‘‘La Responsabilidad del Universitario”, el plazo para
la inscripcion de los trabajos se cerré el 31 de octubre. La
seleccién de los trabajos ganadores se dio a conocer el 15 de
diciembre de 1986. :

B XV. Television :Universitaria.- Se produjeron y emitieron
‘las siguientes series: 4k

a) “‘Desde la Universidad”. Integrada por 41 programas,
transmitidos por dos canales con una frecuencia semanal.

b) *“Escuelas y Facultades”. Integrada por 92 programas co-
rrespondientes a la Facultad de Contaduria y Administracién;
100 programas de la Facultad de Ingenieria, y 50 programas
de la: Facultad de Medicina; transmitidos por dos canales con
una frecuencia de dos veces por semana en los dos primeros
casos y semanal en el dltimo de ellos.

c) “‘Premios Universidad Nacional”. Integrada por 13 pro-
gramas, transmitidos por seis canales con una frecuencia sema-
nal. j
d) “Realidad y Perspectiva”. Se trata de una nueva serie
que sustituy6 a las series: “‘Los Estudiantes” y “La Salud'y los
Estudiantes”” cuya realizacién estaba prevista en 1986. Se pro-

" dujeron 34 programas que se transmiten por seis canales con

una frecuencia semanal.

B XVI. Cambios de estructura. Las principales acciones fue-
ron: . :

a):Se concluyé la primera fase de la auscultacién para elabo-
rar los proyectos de reformas legislativas relativos a la organi-
zacién del Colegio de Ciencias y Humanidades. El.antepro-
yecto formulado por la. Coordinacién de este subsistema,
después de una amplia auscultacion, fue aprobado en primera
instancia por el Consejo del Colegio y remitido al Consejo
Universitario cuyas comisiones de Trabajo Académico y Le-
gislacién han iniciado su estudio. Con objeto de conciliar pun-
tos de vista diferentes respecto dela estructura de autoridades
propuesta en el proyecto, las Comisiones mencionadas del
Consejo Universitario abrieron una nueva etapa de ausculta-

ci6n entre la comunidad del Colegio de Ciencias y Humanida-
des.

b) Tomando en cuenta las aportaciones de los universitarios
emitidas con motivo de la convocatoria publicada en febrero
para revisar los procedimientos y formas de eleccién para la
integraciéon del Consejo Universitario y de los consejos técni-
cos, y las propuestas que sobre este tema se elaboraron a partir
de la consulta derivada del documento *Fortaleza y Debilidad
de la UNAM?”, se presenté ante el Consejo Universitario una
iniciativa aprobada en la sesién de los dias 11y 12 de septiem-
bre de 1986, para establecer la eleccién universal, directa y
secreta de los consejeros universitarios y técnicos, representan-
tes de los profesores y de los alumnos.

En la misma sesion se aprobé el Reglamento para la Elec-
cién de Consejeros Universitarios y Técnicos representantes
de Profesores y Alumnos.

¢) Como resultado de la misma consulta mencionada en el
inciso anterior, se modific6 el articulo 36 del Estatuto Gene-
ral, a fin de facultar al Consejo Universitario para proponer
una terna de la cual la Junta de Gobierno designe a los miem-
bros del Patronato Universitario y se reformé el Reglamento
Interior. del propio Patronato.

B XVII Capacitacién del personal administrativo. Durante
el afio se llevaron a cabo cursos regulares de capacitacion para
auxiliares de intendencia con 380 participantes; para oficiales
administrativos con 364 participantes; para bibliotecarios con
31 participantes; para secretarios con 23 participantes, y para
auxiliares de guarderia con 34 participantes. Estos cursos im-
plicaron la formacién de 81 instructores y alcanzaron a 832
trabajadores universitarios, capacitindolos para un mejor de-
sempefio de las funciones de sus puestos. Esta capacitacion se
impartié a través de 61 cursos, resultando beneficiados traba-
jadores de 90 diferentes dependencias. Se iniciaron los cursos
piloto para el personal de vigilancia con 40 vigilantes, cubrién-
dose 2 médulos de capacitacién del personal de un total de 6.

Se continGia con 182 circulos de estudio para la alfabetiza-
cién y acreditacién de la primaria y secundaria del personal.
Estos circulos atienden a personal de 119 dependencias, asis-
tiendo 9 trabajadores a los de alfabetizacion, 462 a los de pri-
maria y 1911 a los de secundaria.

Con el propésito de elevar la eficiencia de las secretarias y
unidades administrativas de cada dependencia universitaria, se
imparti6é durante el primer semestre de 1986, un curso-taller
de actualizacién dirigido a los funcionarios responsables de las
secretarias y unidades administrativas, con una asistencia total
de 210 personas. Adicionalmente, se impartié una serie de
cursos cortos de actualizacién sobre diferentes topicos de la
administracién, contando con una participaciéon de 743 perso-
nas.

B XVIIL. Comedor Universitario y Casa del Personal Acadé-
mico. Se inauguré el Comedor Central Universitario para los
estudiantes, a quienes se podrd proporcionar desayuno, co-
mida y cena a los precios mas bajos posibles. En este comedor
se atiende a partir de este afio a 448 estudiantes simultinea-
mente, con posibilidad de aumentar el cupo para 300 estu-
diantes més. Se inauguré ademis la Casa del Personal Acadé-
mico ‘en uno- de los inmuebles recuperados en 1985, en la
llamada Cuchilla del Pedregal. En estas instalaciones se pro-
porcionan servicios de alimentacién al personal académico,
ademas del servicio para reuniones de trabajo y diversos actos




sociales. Tiene un cupo para 300 personas simultineamente y
posibilidad de atender a 100 mas, habiéndose otorgado a las
AAPAUNAM la concesion para la operacién de la misma.

B XIX. Continuacion de los programas iniciados en 1985.
Durante 1986 se continuaron los programas iniciados en
1985:

a) Programa de Estabilizacién del Personal Académico. Se
trasmiti6 la apertura de 1508 plazas, de las cuales 714 corres-
pondieron al Programa de Estabilizacién. Cabe destacar, asi-
mismo, que 1953 miembros del personal académico obtuvie-
ron su definitividad este ano, con lo cual la planta definitiva
registro un incremento del 7%.

b) Premios Universidad Nacional. A partir de la publica-
cion de la convocatoria correspondiente se recibieron pro-
puestas de 28 dependencias con un total de 82 candidatos. Los
jurados, conformados por los profesores e investigadores pro-
puestos por los distintos cuerpos colegiados, eligieron a 13
premiados en las diez categorias senaladas en la legislacion.

c) Sistema de Catedras y Estimulos Especiales. En este pro-
grama se aprobaron 7 nuevas citedras, que sumadas a las
aprobadas el afno pasado hacen un total de 18.

d) Los Grupos Universitarios Interdisciplinarios, sus accio-
nes relevantes durante 1986 fueron las siguientes:

@ Grupo “Dinimica no Lineal y Fenémenos Cooperati-
vos'". Participé en la organizacion del “Semestre de Siste-
mas Dinamicos Amorfos™ y en el *“XIX Congreso Nacio-
nal de la Sociedad Matematica Mexicana''.

B Grupo “Biologia Tetrica”. Logré6 integrar a personal
académico del mas alto nivel de diez dependencias uni-

versitarias, a través de siete seminarios quincenales con la
participacion de 50 especialistas aproximadamente, de es-
tos seminarios se han generado dos libros de diferencia-
cién celular y morfogénesis y varios proyectos de investi-
gacion. Sus actividades culminaron en 1986, con la
realizacion del II Congreso Nacional de Biologia Te6-
rica.

Merece especial atencién la colaboracién académica de
los dos grupos anteriores con el Centro Internacional de
Fisica Teorica de Trieste, Italia; y ademas, en conexién
con la Academia de Ciencias del Tercer Mundo, se orga-
niza el “ler. Coloquio Internacional Manuel Sandoval
Vallarta”.

B Grupo “Investigacion en Pesquerias”. Realizé varios tra-

bajos de campo en las costas del estado de Michoacin
sobre las familias' de huachinango y pargo, en particular,
sobre las dinamicas poblacionales y en ciertos criterios
para su explotacién pesquera.

B Grupo “Determinacion del Patrén de Consumo de Ener-

gia y Tecnologia Apropiadas en Comunidades Rurales™.
Realiz6 trabajos de campo en el estado de Michoacin
logrando implantar una metodologia para la determina-
cién del flujo energético y de la capacidad tecnolégica
instalada adecuada a comunidades rurales.

B Grupo ““Manejo y Aprovechamiento de Recursos Natura-

les en Comunidades Rurales”. Realiz6 también trabajos
en el estado de Michoacén a través de estudios socio-eco-
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noémicos para el aprovechamiento del recurso forestal, es-
tudios sobre plagas y de aprovechamiento del suelo
y especies menores.”’

B Grupo “Actividades Espaciales”. Ofrecio asesoria a la Se-
cretaria de Relaciones Exteriores sobre la factibilidad de
aplicacién en México de cinco recomendaciones de la
ONU sobre: percepcién remota, reduccién del espacia-
miento en satélites, efecto de las actividades espaciales so-
bre el medio ambiente y satélites de transmisiéon directa
para uso en la educacién y formacién de personal. Orga-
niz6 el simposio “*Evaluacion y Perspectivas del Area Es-
pacial en México”.

e) Cursos de complementacion académica. Establecidos a
partir del Programa Académico 1985, son cursos destinados a
apoyar el ejercicio profesional y enriquecer la cultura general
de los egresados de la UNAM.

f) “Foro Universitario”. Se publicaron durante el afio 102
cartas de universitarios, en esta seccion de la Gaceta UNAM.

g) “‘Semana Universitaria”. Se publicaron 42 nameros.

h) Proyecto Barda Escultérica. El 27 de agosto se inauguré
la Barda Escultérica (Serpientes del Pedregal), construida con
fondos aportados por el Club de Futbol Soccer Universidad,
A.C.

1) Agilizacién y Simplificaci6n Administrativa. Desde el mes
de marzo se encuentra operando una Unidad de Proceso para
la tramitacion de pagos para el 4rea de los Institutos de la
Investigacion Cientifica y algunas facultades cercanas. En esta
Unidad de Proceso y en la Rectoria estan operando los nuevos
sistemas de computd que permiten la emisién del cheque en
48 horas de ingresada la tramitacién. Asimismo, se ha descon-
centrado el 96% de los tramites relativos a las prestaciones. Se
encuentran en desarrollo 15 proyectos que tendran como fin
la agilizacién y rapidez en los tramites de movimientos y con-
troles administrativos, con el apoyo del Sistema de Cémputo
para la Administracién.

J) Desconcentracién Administrativa del Subsistema de la In-
vestigacion Cientifica. Este proyecto inici6 su funcionamiento
en noviembre de 1985 con tres dependencias y durante el pri-
mer semestre de 1986 se integraron en forma escalonada la
totalidad de ellas (14 institutos, 7 centros y 3 programas uni-
versitarios). Originalmente, este proyecto contemplaba los tra-
mites de alta por concurso y por obra determinada, promocio-
nes, afio sabético, renovaciones por contrato y definitividad. A
ellos se han agregado los de: bajas, comisiones, zona geogra-
fica, transferencias, licencias, investigadores visitantes, reanu-
dacién de labores y, a solicitud de las dependencias, altas y
bajas de funcionarios académico-administrativos. Este pro-
yecto ha permitido acortar considerablemente los tiempos
para realizar los movimientos anteriores.

k) Reforzamiento de nuestros Sistemas de Cémputo. Dado
que los sistemas de computo representan un apoyo fundamen-
tal a las labores que la UNAM realiza, durante 1986 se con-
cretaron las siguientes acciones: mediante el convenio UNAM-
IBM, se asignaron a diversas dependencias de la UNAM 239

microcomputadoras ensambladas por la propia UNAM. Se lo-

gro la capacitacion para que a través de una dependencia de
nuestra Casa de Estudios se ofrezca el mantenimiento de este
importante nimero de microcomputadoras; adicionalmente,
se adquirieron 190 microcomputadoras, y se logré optimar al-
gunas lineas de coémputo, a través de concentradores de termi-

nales, cuyo disefio y construccién fueron hechos por la propia
UNAM.

I) Campana de Egresados. Se llevé a cabo una campana de
promocién para la creacién de nuevas asociaciones de egresa-
dos, credndose asociaciones de egresados en el Distrito Fede-
ral, Mexicali y Baja California.

m) Campaiias de Cuotas Voluntarias. Se intensificé la pro-
mocion de esta campaiia a través de carteles y distribucion de
folletos y 52,696 estudiantes apoyaron a su Universidad con
su cuota voluntaria.

B XX. Educacién Continua. Se trabajé en el estudio de la
conformacién de una instancia que normara el desarrollo de
la educacién continua en nuestra Casa de Estudios. Con este
propésito, se conformé una Comisién del Colegio de Directo-
res, la que después de varias reuniones de trabajo, opto por
proponer el establecimiento de un cuerpo colegiado integrado
por los responsables de la educacién continua en las depen-
dencias, para la cual se emiti6 el acuerdo de creacion de esta
Comision, misma que se instalé en agosto.

A la fecha se han celebrado dos reuniones de trabajo y se
encuentra en proceso el levantamiento de una encuesta que
servird de base para la organizacién de sus trabajos durante
este ano.

B XXI. Grandes Temas, Grandes Maestros. Se formé un ci-
clo de conferencias dictadas en los 14 planteles del bachille-
rato, en las que participaron 26 maestros de diferentes dreas:
Ingenieria, Medicina y Salud, Fisica, Educacion, Quimica, Bio-
logia, Geografia, Matemiticas, Sociologia, Astronomia y Acti-
vidades Estéticas. A estas conferencias asistieron cerca de
3 500 alumnos. Se realizé6 una reunién de evaluacion con los
maestros que impartieron las conferencias, en la que se propu-
sieron diversas acciones para ampliar y mejorar el programa,
Ademis, se elabor6 la programacion del siguiente ciclo, que se
iniciara en febrero.

B XXII Estimulo y Apoyo a Estudiantes Sobresalientes del
Nivel Bachillerato. Con el propésito de estimular el desem-
peio académico de los alumnos del bachillerato, se detectaron
5050 alumnos sobresalientes: 258 con promedio de 10, a los
que se les entregaron diplomas y 4792 estudiantes con prome-
dio de 9 o mas, quienes fueron felicitados mediante una carta
de reconocimiento.

Con el mismo objeto se entregaron 5 050 credenciales espe-
ciales; se distribuyeron gratuitamente 258 suscripciones a la
revista Ciencia y Desarrollo; se brindé la posibilidad de suscri-
birse a diversas revistas con el 75% de descuento, y se propor-
cionaron 5050 vales para la adquisicion de libros.

B XXIII. Apoyo en Matemiticas a los alumnos del Bachille-
rato. Después del disefio del programa, en el mes de mayo se
publico en la Gaceta UNAM la convocatoria a los profesores
para que enviaran material de apoyo para los alumnos, en el
area de matematicas. Como respuesta se recibieron 110 traba-
jos, entre los que se encuentran textos, ejercicios, examenes y
lecturas. Para su anilisis; se instalé la Comision para la selec-
cién de los trabajos, misma que después de 12 reuniones reco-
mendo la seleccién de 9 materiales de matemiticas para las
tres areas del bachillerato y 4 para difusiéon entre los profeso-
res. Estos materiales estin en proceso de impresion.
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Por otra parte, se estin elaborando materiales de autoeva-
luacion y autoaprendizaje, que se ofrecerdn en el primer se-
mestre de 1987 a los alumnos del bachillerato que deseen for-
talecer su preparacion en el area.

B XXIV. Il Censo del Personal Académico. Los trabajos del
11 Censo del Personal Académico se terminaron con la publi-
cacion de un volumen que recoge todos los resultados. El
Censo fue posible gracias a la colaboracién amplia del personal
académico. Se aplicaron 28,400 cédulas, las cuales se revisa-
ron, codificaron, validaron, procesaron y tabularon. Con este
material, la UNAM incrementa su acervo de informacién en
esta materia y procedera a hacer diagnésticos para elaborar
politicas acordes a la superacién académica de la planta de
profesores, investigadores y técnicos.

B XXV. Anilisis de la figura de Técnico Académico. Se
formé una comision que analiz6 la situacién actual de los téc-
nicos académicos y propuso una serie de recomendaciones y
reformas legislativas, a fin de precisar los derechos y obligacio-
nes de esta figura académica. Con ellas se pretende actualizar
los criterios y mecanismos de evaluacién académica, asi como
sus condiciones contractuales de ingreso y promocién, y otor-
gar un mayor reconocimiento a su trabajo. En fecha préxima
seran presentadas las iniciativas correspondientes al Consejo
Universitario.

B XXVI. Fomento Editorial. Con el fin de fortalecer e im-
pulsar la promociéon editorial de la Universidad, se actualizé la

estructura administrativa encargada de la distribucién del li-
bro universitario con la creacién de la Direccién General de
Fomento Editorial que sustituyé a la Distribuidora de Libros;
se estableci6 la Casa Universitaria del Libro en las antiguas
instalaciones del Centro Asturiano de México, A.C., que fue-
ron otorgadas en comodato a la UNAM; asimismo, se orga-
niz6 una Feria Nacional del Libro Universitario y se participé
en 7 ferias regionales, en la Séptima Feria Internacional del
Libro en México y en 8 ferias internacionales; se establecieron
mecanismos de coordinacién para el fomento editorial con 32
instituciones de educacién superior y se firmaron convenios
con 9 de ellas y con un organismo internacionl. En las jorna-
das de fomento a la cultura y apoyo académico, realizadas en
octubre y noviembre, los universitarios adquirieron 700,000
libros, a precios que oscilaron entre $25.00 y $ 500.00

B XXVII Derechos y Obligaciones de los Estudiantes. Se
publicaron en el mes de julio, 40,000 ejemplares del docu-
mento que enumera los derechos y obligaciones de los estu-
diantes y se distribuyeron en las distintas escuelas y facultades.

B XXVIIIL Se edité6 el Manual de Procedimientos Juridicos
Laborales, cuyos ejemplares fueron entregados a las dreas ad-
ministrativas de las diferentes dependencias de la UNAM en
un acto, durante el cual se realizé una sesion de anilisis de este

documento.

B XXIX. Interpretacién de la Legislacion Universitaria. Du-
rante el afio se sistematizaron los criterios interpretativos de la
Oficina del Abogado General correspondiente a los Gltimos
10 afos. El volumen y la necesidad de verificar y depurar el
contenido de los dictamenes, obligaron a prolongar el trabajo
a lo largo de todo el afio. El material con sus correspondientes
indices para facilitar la consulta, esta ya concluido y abarca los
criterios hasta diciembre de 1986.

B XXX. Reglamento sobre Ingresos Extraordinarios. Se emi-
tieron las Reglas para el Ejercicio y Control de Ingresos Extra-
ordinarios con Fines Especificos, de Apoyo a la Docencia e
Investigacion y de Educacién Continua, asi como las formas
de contrato para la prestacion de servicios profesionales, tra-
bajo por obra determinada y trabajo por tiempo determinado.

B XXXI. Organizaciéon de congresos. La Rectoria de la Uni-
versidad organizo:

a) El Congreso sobre ““El Humanismo en México en las vis-
peras del Siglo XXI”. En las 8 mesas redondas de las que
const6, participaron 40 destacados universitarios.

b) El Coloquio “Tendencias actuales de la Educacién Supe-
rior en el Mundo”; en el cual diversos especialistas realizaron
una revisién comparada de este tema en ocho paises: Alema-
nia Federal, Estados Unidos, Francia, Inglaterra, Uni6n Sovié-
tica, Cuba, Japén y Brasil.

@ XXXII. Sistema ARIES. Se concluyé la estructuracién del
Sistema ARIES con la generacién de los médulos de Recursos
Académicos Materiales y del Entorno Socioeconémico, los
cuales registran informacién relativa a 52 dependencias de la
UNAM vy 10 universidades estatales, asi como datos socioeco-
némicos de 31 estados de la Republica y el Distrito Federal,
respectivamente; a la vez que se generaron los catélogos con la,




informacién relativa a los cuatro médulos del Sistema. Asi-
mismo, con el propésito de ampliar su cobertura y permitir un
mayor acceso a esta informacién, se ingresé al SECOBI (Servi-
cios de Consulta a Bancos de Informacion) del Consejo Nacio-
nal de Ciencia y Tecnologia, a partir del cual puede ser con-
sultado el médulo de Proyectos de Investigacién, en todos los
estados de la Repuiblica a donde llega este servicio.

B XXXIII. La Comisién Especial de Seguridad del Consejo
Universitario tuvo durante el afio 24 reuniones ordinarias
para continuar el estudio de la problematica de seguridad en
la Universidad: Ademis, se tuvieron 18 reuniones de subcomi-
siones.

Se llevaron a cabo 7 reuniones con las Comisiones Locales
de Seguridad para orientarlas sobre su funcionamiento y su
actividad y 5 reuniones para evaluar el trabajo de las mismas
Comisiones Locales de Seguridad.

Con la colaboracién del Sindicato de Trabajadores de la
Universidad, STUNAM, se revis6 y aprob6 un nuevo Regla-
mento de Vigilancia como consecuencia de la nueva organiza-
cién y las nuevas funciones que la Comision Especial de Segu-
ridad recomend6 a las autoridades.

B XXXIV. Los 6rganos colegiados de caracter académico de
toda la Instituciéon cumplieron bien con sus funciones. Se
puede mencionar que el Consejo Universitario tuvo cuatro se-
siones ordinarias y dos extraordinarias, que el Consejo Téc-
nico de Humanidades y el Técnico de la Investigacién Cienti-
fica sesionaron en 29 y 31 ocasiones, el Consejo de Estudios de
Posgrado en 40 y el Colegio de Directores de Facultades y
Escuelas en 8.

B XXXV. El 16 de abril presenté a la comunidad universita-
ria el diagnéstico sobre la situacién que guarda la Universi-
dad, al que denominé “‘Fortaleza y Debilidad de la UNAM”.
En este documento presenté los aspectos positivos més sobre-
salientes y los treinta problemas principales que obstaculizan el
desempeiio de sus funciones.

A partir del diagnéstico se llevé a cabo un proceso de aus-
cultaciéon con duracién de mas de cuatro meses y medio, en el
que la comunidad universitaria se pronuncié sobre la manera
de enfrentar la problemitica universitaria, a través de 1760
documentos que fueron publicados en la Gaceta UNAM. Mu-
chas de estas ponencias fueron presentadas por Consejos Téc-
nicos, Consejos Internos, asociaciones y los dos Sindicatos de
la Institucion.

La Direccién General de Planeacién recibié, analizé y pro-
ces6 la informacién contenida en dichos documentos, en los
cuales se identificaron 10,541 propuestas en relaciéon a los 30
problemas presentados y 252 propuestas para otros proble-
mas. El anilisis y clasificacién de los aspectos propositivos se
report6 en 23 informes que se pusieron a la consideracién de
la comunidad universitaria en la Secretaria Ejecutiva del H.
Consejo Universitario, y este material fue el que sirvié de base
para las discusiones del Consejo de Planeacion.

Muchas de esas propuestas se incorporaron al primer pa-
quete de medidas para la superacién académica que presenté
a la consideraciéon de la comunidad universitaria, en la sesién
permanente del Consejo Universitario iniciada el 11 de sep-
tiembre.

Para la puesta en efecto de tales medidas, propuse las modi-
ficaciones reglamentarias correspondientes al Consejo Univer-
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suan(.) y solicité a los consejos técnicos y a los directores que
es‘}ldfara“ y decidieran sobre los puntos de su competencia.
AS|m1sn?o, me comprometi a iniciar y continuar, en su caso,
las medidas que son responsabilidad de la Rectoria.

El Consejo Universitario aprobé las reformas a los regla-
mentos generales de Examenes, de Inscripciones, de Pagos y
de Estudios de Posgrado; al Estatuto General, al Estatuto del
Personal Académico; al Reglamento Interior del Patronato y
al Reglamento del Consejo Universitario.

Algunas de las reformas reglamentarias han generado reac-
ciones adversas en algunos sectores de la comunidad, princi-
palmente de los estudiantes. Ante ello, la Rectoria ha manifes-
tado su voluntad de dialogo y de conciliacién y ha actuado en
consecuencia con la integracién de una Comisién que escuché
el planteamiento de diversas propuestas para la revision de las
medidas impugnadas, asi como la explicacion, una vez mas, de
los fundamentos que sirvieron de base a las modificaciones re-
glamentarias. Esa Comision de la Rectoria analizé todos los
argumentos que la comunidad universitaria ha expuesto a par-
tir del 12 de septiembre de 1986 y los que se expresaron en
las platicas con un sector estudiantil de esta Casa de Estudios.
Con espiritu abierto, con el deseo de precisar las reformas re-
glamentarias y lograr la conciliacién y la concertacion de la
Universidad, sin perderse la finalidad altima de la reforma
que es la superacién académica, se decidi6 presentar a la con-
sideracién de la comunidad universitaria una serie de adecua-
ciones a nuestra legislacion que recoge la opinion de diversos
sectores de la Institucion. Lo he sostenido y lo reitero, la re-
forma universitaria implica un proceso constante que siempre
podra ser enriquecido por los propios universitarios.

Creo firmemente que lo que ahora estd en juego es ¢l papel
de la Universidad Nacional como la formadora de los recursos
humanos con sentido social que el pais requiere. No es posible
que permitamos que nuestros universitarios se vean desplaza-
dos por no encontrarse bien preparados. Esta es una de las
funciones primordiales de la UNAM y hacia ella debemos diri-
gir todo nuestro esfuerzo.

Tengan la certeza todos los miembros de la comunidad uni-
versitaria, estudiantes de bachillerato, licenciatura y posgrado,
profesores de carrera y de asignatura, investigadores, técnicos
académicos y trabajadores administrativos que defenderé el
principio de superacién académica con toda conviccion y que
continuaré haciendo del didlogo y la concertacion con todos
los sectores el instrumento de transformacion universitaria. El
dialogo no implica ninguna debilidad; al contrario, es sintoma
de fortaleza y salud de la Institucion; sin embargo, su éxito
depende de la disposicion y la madurez de las partes.

Universitarios:

He presentado a ustedes una apretada sintesis de lo que juntos
realizamos en 1986. Dentro de las dificultades enfrentadas du-
rante este ano, indudablemente que pudo realizarse un tra-
bajo fructifero que nos permiti6 avanzar en la renovacion y la
transformacién de la Universidad. El camino no es facil, pero
los universitarios tenemos la voluntad de ser mejores. Reitero
mi compromiso y mi conviccién de servicio a la Universidad y
demando el compromiso de todos los universitarios para lu-
char por mejorarla, superando las diferencias a partir de la
discusion y confrontacion respetuosa de las ideas.©

“POR MI RAZA HABLARA EL ESPIRITU"




Ignacio L. Pesqueira, Venustiano Carrenza, Rafeel L. de Los Rios, Lauro Lépez
Félix F. Palavicini y Altonso Herrera
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tias individuales, sino que dio una muestra de que, accediendo
a los gritos de la civilizacién, formé una parte mas de la Cons-
tituciéon, que no tiene ninguna de las constituciones del
mundo; una parte mis que honra a México, tanto como el
aguila que adorna su bandera, la parte que consigna los dere-
chos del trabajador.”

Fernando Lizardi
Debate del articulo 115 constitucional
60a. Sesion Ordinaria, 24 de enero de 1917

*

“[...] debemos sentar bases nuevas, porque si vamos por los
caminos trazados de antemano, llevamos una ruta equivocada.
Yo apelo a vuestro patriotismo, a vuestro hondo sentimiento
revolucionario, y os aseguro, sefiores, que es.una experiencia
que tenemos derecho a intentar conseguir en bien de la patria,
porque el bien de la patria estar4 intimamente ligado al muni-
cipio libre, y a su vez éste tendré por base la absoluta indepen-
dencia econémica."
Hilario Medina
Debate del articulo 115 constitucional
60a. Sesién Ordinaria, 24 de enero de 1917

*
“Ya el pobre pueblo ;ncxicano lleva seis afos de lucha, de
sacrificios infinitos, de dias negros, y ha puesto su hacienda al
servicio de la causa porque tiene la esperanza, mas bien la
ilusién, de que sera imposible que llegue algin tirano a entro-
nizarse en el poder. Hagimosle ver que no son vanas sus ilu-

siones, sino que se van a realizar y que en el seno de esta
Asamblea se esta haciendo la Constitucién que va a ser la roca
inmensa donde se estrellen todas las tiranias y todos los tira-

E)

Ismael Pintado Sanchez
Debate del articulo 115 constitucional
60a. Sesién Ordinaria, 24 de enero de 1917

4

“La actual Revolucion ha echado sobre sus hombros la noble
tarea de despertar a todos los mexicanos retrasados en la civi-
lizacién, llevando la luz a sus conciencias y el anhelo de bienes-
tar y de progreso a sus voluntades, haciéndoles comprender
que los hombres no pueden ser grandes ni dichosos sino
cuando saben lo que quieren y cuando quieren el bien de una
manera resuelta e inquebrantable.

“La Revolucién Constitucionalista, al realizar su programa
de reformas sociales, habra dignificado al obrero de los talle-
res, al trabajador de los campos y a los que vagan al azar como
las aves del cielo buscando el sustento cotidiano; porque al
educarlos llevara la verdad a su inteligencia y la bondad a sus
corazones.

“Mas esta gran tarea necesarisima para la realizacién del
ideal revolucionario, si no es estéril, si indudablemente no sera
todo lo fructuosa que debe ser, si no se ponen los medios in-
dispensables para que ellos produzcan todos los resultados que
deben forzosa y necesariamente producir.”

Iniciativa de adicion al articulo 117
constitucional, presentada por Francisco

J- Miigica y 70 diputados firmantes

61a. Sesion Ordinaria, 25 de enero de 1917.
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‘““Maiiana, cuando salgamos de este recinto para exigir el res-
peto y el cumplimiento de la nueva Constitucion, sefiores di-
putados, quiero que llevéis el recuerdo de que cada uno ha
hecho lo que ha podido; los silenciosos de la Camara han re-
suelto, en verdad, todos los grandes problemas de la misma;
los que hemos venido a la tribuna, apenas si hemos podido
explicar o bosquejar lo que ellos pensaban y tenian en su con-
ciencia de hombres cultos y de hombres libres. Ninguno de
esta Camara ha venido a sostener novedades. Cuando hemos
hablado ha sido precisamente para llenar la férmula parlamen-
taria de satisfacer una necesidad ingente de explicaciones;
pero aqui, sefiores diputados, los problemas los han resulto,
hay que confesarlo, los silenciosos. A éstos doy mi aplauso mas
caluroso, y si mafiana recuerdan al que tiene el honor de diri-
giros la palabra, quiero que vaya el sefior Pérez a decir a sus
indios de Oaxaca que aqui hemos pensado por sus dolores; por
sus penas; quiero que vaya Epigmenio Martinez a decir a sus
electores que hemos combatido y hemos luchado por las aspi-
raciones de los hombres que murieron en la gloriosa jornada
al lado de Aquiles Serdén, y quiero que todos vosotros,
cuando os retiréis de esta Asamblea, no llevéis el recuerdo ni
de pasiones personales ni de odios mezquinos, sino el ideal de
la salvacién de la patria, y la conviccién de que habéis sabido
darles leyes altas, buenas y generosas.”

Félix F. Palavicini
Debate del articulo 130 constitucional
65a. Sesion Ordinaria, 27 de enero de 1917.$




IDEOLOGIAS POLITICAS,
~ REVOLUCION
Y CONSTITUCION

Por Horacio Labastida

1 e Hay algunos criterios generales que convendria precisar
en un examen de las ideologias politicas predominantes en
México. ¢Qué es lo que entendemos por ideologia? ¢Y qué es
lo que entendemos por una ideologia politica?

Yo propondria seguir aqui el concepto de ideologia que des-
cribe Sartre en sus notas sobre Cuba. La ideologia, dice el
distinguido filésofo francés, esta representada por un conjunto
de ideas sistematizadas y organizadas de tal manera que nos
ofrezcan un entendimiento claro de los problemas sociales y
de sus soluciones. Este es un concepto muy claro de la ideolo-
gia que no se contrapone, en términos generales, con las
corrientes del pensamiento que se han ocupado de dilucidar
su sentido y su significacion. Como un mera concepcién de los
problemas sociales podria confundirse, la idea de ideologia
que estamos manejando, con el propésito de las ciencias socia-
les. Estas buscan también reflejar en una hipétesis légica y ra-

_cional las caracteristicas fundamentales del problema social.

Pero en la esencia del conocimiento cientifico de la sociedad
no se halla el propésito pragmatico inmediato. En cambio, la
ideologia lo presupone como parte de su estructura misma. Es
mas. La ideologia es una concepcién tanto del problema social
como de su solucion, en forma tal que ésta, la solucién misma,
es parte sine qua non de la ideologia. Una ideologia no prag-
matica en la inmediatez del entorno social serfa totalmente
incomprensible. Se transformaria en una mera teoria que de
ninguna manera podria manejarse como ideologia.

Precisada la idea que tenemos de las ideologias cabria pre-
gunNtarnos por nuestra necesaria aproximacion a la ideologia
politica. Si en términos muy simples identificamos la politica
con las cosas publicas, es decir, con las que nos son comunes,
con las que de algin modo nos afectan a todos y tienen que
Ver con nuestra existencia, con las relaciones de los unos con
los otros, entonces tendriamos que concluir que una ideologia
politica es una concepcion de los asuntos publicos y de las solu-
ciones que se consideren apropiadas para resolver los proble-
mas implicados en esos asuntos publicos.

En resumen, podnia proponerse ésta, llamémosle definicion,
de la ideologia politica. La ideologia politica es una concep-
cién a la vez tedrica y practica de la rex publica, o sea de los
asuntos que a todos nos conciernen y nos resultan comunes.

2. Ahora tratemos de entender lo que es un sistema poli-
tico. Si imaginamosique la sociedad necesita de un mecanismo
que absorba y resuelva sus problemas, entonces podriamos
describir al sistema politico como una parte integrante de la
sociedad destinada a captar las demandas sociales, procesarlas
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a través de diferentes operaciones internas del propio sistema
y generar productos que sirvan para satisfacer aquellas deman-
das sociales. Por supuesto que tal satisfaccion implicaria el na-
cimiento de nuevas demandas sociales que insumiria otra vez
el sistema politico y resolveria a través de sus peculiares pro-
ductos politicos.

Las demandas sociales serian los insumos del sistema poli-
tico; el procesamiento de tales demandas estaria formado por
todas las operaciones de la decisién politica; y el producto po-
litico, formado por tales decisiones, se expresaria en tres for-
mas fundamentales: a través de las leyes, o bien por medio de
acuerdos administrativos o de sentencias judiciales. La nueva
teoria del sistema politico se identifica con la tesis clasica de los
tres poderes: el legislativo, el ejecutivo y el judicial.

Pero en nuestra tesis del sistema politico, que facilmente
describiriamos como un sistema de insumo-producto de de

mandas sociales y acuerdos estatales, hay algunos datos que
nos aclararian con mas rigor el sentido de nuestra charla sobre
las ideologias politicas. Hay que convenir en que las demandas

sociales no surgen de una sociedad homogénea, idéntica en
todas sus partes, sino de los distintos agrupamientos que la
forman, sean estratos sociales o bien clases sociales; y por otra
parte tiene que aceptarse también que los productos genera-
dos por el sistema politico estan orientados a la satisfaccion de
las demandas planteadas por esas clases o estratos sociales, de
tal modo que si nosotros quisiéramos hacer un diagnostico a
fondo del tipo de sistema politico establecido en una sociedad
bastaria con analizar cuidadosamente a qué estratos sociales
benefician fundamentalmente los productos del sistema poli-
tico.

3. Ya no es un misterio para nosotros el conocimiento es-
tructural de la sociedad. En el caso de México hay estudios,
ahora clasicos, que se deben a autores extranjeros y no extran-
jeros. Nadie podria olvidar la tremenda impresién del Bar6n
de Humboldt, en los principios del siglo pasado, al revisar la
distribucién del bienestar en las postrimerias de la sociedad
novohispana. Y tampoco el juicio critico del célebre obispo de
Michoacan Abad y Queipo. Ellos advirtieron, antes del esta-
llido de la independencia en 1810, que nuestro pais estaba
afectado por un muy grave desequilibrio en el reparto de la
riqueza y del ingreso. Unos pocos gozaban del bienestar max-
imo. Las grandes mayorias carecian casi de todo. So6lo dispo-
nian de lo indispensable para sobrevivir; y el sistema politico
de la época, a pesar de las reformas borbonicas, nada hacia
para cambiar tan aguda inequidad. Esta es una de las causas




’---be’.—‘

profundas de la revolucion de independencia que convocara
Hidalgo y explica, ademas de otras causas, el acontecimiento
histérico de que las masas rurales de entonces snguleran deses-
peradas las directivas de los insurgentes.

Ahi estaba, en aquella vieja percepcion de las clases sociales
diferenciadas por modos distintos de captar el patrimonio so-
cial, una prefiguracion de los analisis estructurales de la socie-
dad. Hay altas clases sociales, siempre formadas por minorias,

que resultan muy beneficiadas con el tipo de productos ema-

nados del sistema politico. También se hallan presentes las cla-
ses medias y las clases de abajo que, como en el caso novohis-
pano, resultaban casi marginadas o totalmente marginadas de
las funciones puablicas o politicas de aquella sociedad que pre-
cedi6é a nuestra lucha libertaria.

Pero aquellas concepciones de Humboldt y Abad y Queipo,
a las que hemos hecho alusién, planteaban ya ciertas cuestio-
nes que mucho tienen que ver con el anilisis de las ideologias.

En términos muy generales podriamos asegurar que una
ideologia se identifica con un sistema politico de tipo dere-

chista cuando tal sistema politico insume fundamentalmente
las demandas de los altos estratos de la sociedad y satisface,
también fundamentalmente y con sus productos, las demandas
de estos estratos. El viejo gobierno virreinal, que reproducia
en nuestro medio las caracteristicas de la corona hispana fue,
sin duda alguna, un sistema politico de derecha que coordi-

naba la actividad de la Nueva Espana para favorecer el desa-
rrollo, la estabilidad y el bienestar de las clases sociales ligadas
al imperio espanol y a sus asociados coloniales. Estos, que for-

maban una minoria, excluian de tales beneficios a la poblacién
que les era ajena.

Un sistema politico resultaria de izquierda si fundamentaj-
mente atiende y procesa las demandas de los estratos sociales
menos favorecidos y satisface, con sus productos, las necesida-
des de estos estratos. Asi lo pensé el Cura Morelos en su ut6-
pica republica de Tecpan, cuando promovié la eleccién del
congreso de Anahuac y leyé, en Chilpancingo, Los sentimientos
de la nacidn. Precisamente en este documento, que debemos
revisar y leer constantemente los mexicanos, se levantan las
banderas fundamentales de nuestra nacionalidad. En la visién
de Tecpan el pueblo, y no el rey, seria el soberano; y tampoco
cabria el caudillo heréico, que deberia transformarse sélo en
un siervo de la nacién, representada por el parlamento; y ade-
mas tal soberania y dicho parlamento deberfan evitar el ‘mono-
polio del bienestar en manos de los privilegiados y redistribuir
el ingreso y la riqueza equitativamente entre todos los mexica-
nos, a fin de asegurar la prosperidad de una nacién que, en su
propia prosperidad, reflejaria la prosperidad de la mayorfa de
sus habitantes y no la de sélo un pequefio sector, por notable
que este fuera.

En esa vision de Tecpan se advxerten las viejas raices del
sistema republicano y popular de México. La historia nuestra
tendria que ser una historia de la liberacién de los de aha_]o v
por tanto, una historia, en nuestras circunstancias, de la Jnsu-
cia social.

4. Pero no solo la izquierda y la derecha tienen una intima
conexién con la funcién del sistema politlco en nuestro pais.

Doctores que actuaron como diputados durante el Congreso




Militares que actuaron como diputados durante el Congreso.

Hay también una actitud centrista que se reproduce en aque-
llas situaciones en que el sistema politico absorbe y procesa la
totalidad de las demandas de los estratos sociales e intentan
mantener una armonica satisfacciéon de las necesidades plante-
adas tanto por las clases menos favorecidas cuanto por aquellas
que son mas favorecidas. En este caso la funcién politica re-
sulta una funcién de equilibrio puablico entre las diferentes
fuerzas sociales que, sin duda, parece imponerse cuando estas
fuerzas, nacidas en los altos o en los bajos niveles de las clases,
resultan incapaces de ‘excluir a una o a otra del beneficio so-
cial.

Yo me atreveria a encontrar muchas semejanzas entre esta
concepci6n del centralismo politico y la que predominé en el
gobierno ayutlense de Ignacio Comonfort y su ministro José
Maria Lafragua. En aquella parte de la segunda mitad del si-
glo pasado se hallaban vivamente encendidas las fuerzas en
lucha desde la época de los yorkinos y los escoceses. Los libe-

“rales puros habian decidido acabar con los privilegios y los
fueros; y las altas clases de entonces, tan ligadas a estos privile-
gios y fueros, decidieron defenderlos con todas sus energias.
Los centristas, que entonces se llamaron liberales moderados,
querian atender las dos corrientes, y por esto la lucha en el
constituyente de 1856 fue, en ocasiones, tan desesperada y
angustiosa. Los liberales puros creian que sin la libre circula-
cién de la riqueza no habria posibilidades de progreso para los
de abajo; y los conservadores pensaban que sin tales privilegios
y fueros, que bloqueaban aquella circulacién, la sociedad cae-
ria en la anarquia y en la desorganizacién. Los centristas, con
cierta ingenuidad, pensaron que el cambio podria ocurrir sin
violencia si era posible eliminar aquellos fueros y privilegios
con el consentimiento de sus titulares.

El Congreso Constituyente no resolvié el problema en la
Constitucion de 1857. Ignacio Comonfort fracasé en su alianza
con Félix Zuloaga y hubo necesidad de la Guerra de Tres Anos
para dilucidar la conflictiva oposicién entre el liberalis-mo de
aquellos afios y el conservadurismo de las castas privilegiadas.

5. Claro que hemos sefnalado tres ideologias muy ligadas a
nuestra historia que de ningin modo excluyen otros matices
de ideologias que forman en los complejos espectros que van
de la izquierda al centro y del centro a la derecha; pero quizd
nuevos acontecimientos histéricos nos ayuden en el esfuerzo
que hoy pretendemos hacer por esclarecer esa gama de ideolo-
gias que han participado en la conciencia politica de nuestro
pais.

6. Los 30 anos de la dictadura de Porfirio Diaz concluyeron
con un tipico sistema politico de derecha. Sus caracteristicas
son facilmente reconocibles. El gobierno de Diaz condicion6 la
estabilidad del sistema de las haciendas y las plantaciones en el
total de nuestro pais; y la perspectiva de una industrializacién
a cargo de subsidiarias extranjeras y de un capitalismo nacio-
nal asociado a tales subsidiarias o restringido a la satisfaccién
de un estrecho mercado interior, ajeno al consumo de tecnolo-
gfas propias; condiciones todas ellas que ubicarian a nuestro
pais en una posicién de colonialidad con respecto a la sociedad
industrial emergente desde los finales del siglo XVIII. Nos
transformamos fundamentalmente en exportadores de pro-
ductos primos, en maquiladores de industrias extranjeras, en
receptores indiscriminados de capitales fordneos, en propicia-
dores de una méxima dependencia de los nicleos del poder
mundial y en compradores de manufacturas extranjeras y de
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una cultura y un estilo del bienestar poco afines con los més

auténticos valores nacionales.
En muchos sentidos, hacia fines del siglo pasado, México ~
nos era casi ajeno. Nuestras actividades primarias mas impor-

tantes estaban orientadas al mercado exterior. Nmo\g_::-

fuerzos industrializadores eran de apoyo a las inversiones
neas y nuestras operaciones fabnlesmésunpormmhana

cargo de firmas inglesas primero, norteamericanas después:y
unas cuantas empresas del continente europeo. Lo que se iba

por la via de la exportacién entraba en forma de patentes y de

~ = 0‘4

En el amculo 27 la Nacién Tecobré su propio derecho adu
~ propia riqueza y autorizé el c_]ercuzlo de la propiedad M
hasta donde el interés social no resultara dafiado, Es decir, la
revolucidn autorizé un capitalismo con un sentido social que ﬁ‘u
cuentemente ha puesto en conflicto tal sentido social con la Mﬁ
cia que mueve toda operacion capitalista. Y. frente a este MM
lismo peculiar que contempla el articulo 27 cred'también nuests
constitucién una propiedad soeial de tipo mraLen el m ¢
tipo cooperativo en el nivel urbano; y esta propledad ocia
también ha entrado en conflicto con aquel capitalismo’ autom

bienes de consumo que reproducién el mecanismo de nuestra’, | *zado por la propia constitiiciéh. cuando pierde; ‘como mﬂfqm

constante y cada vez mis amplia alienacién. Asf es como la
sociedad industrial y el sistema politico del porfiriato nos ubi-

caron en la dependencia de las nuevas sociedades industriales - =

del siglo XIX y liquidaron aquel nacionalismo vibrante y alen-
tador que habia de restablecerse con Juirez en 1867, a la

caida del Segundo Imperio, y que se perdi6 con el golpe de

Tuxtepec y entre las manos ilustres, pero inseguras, de Sebas-

- \‘n

tidn Lerdo de Tejada. 3 Rt

7. La revolucion de 1910, que se iniciara aparentemente como
un programa politico, redefinid claramente el sentido histdrico de
nuestra patria. En siete anos se analizaron, se discutieron y se

disputaron las posiciones politicas. Fueron siete anios crueles, seve- .
705, en los que murieron miles de mexicanos. Mas en esa época se .

Jorjé el nuevo pacto social. En 1917 lo sanciond el Congreso convo-
cado por Venustiano Carranza, en el célebre Teatvo de la Rvp\i-

blica, de Querétaro. Y en este pacto aparecen las lineas esenciales'

del sistema politico de nuestro pais.

Bastaria releer nuestra actual Constitucion politica para des-
cubrir esas orientaciones fundamentales. No debemos olvidar
que una constitucion s el pacto de una sociedad para organi-

zar el Estado, sus poderes, sus funciones esenciales; pero tam-

bién es el pacto de una sociedad para declarar sus ideales, sus
esperanzas, los valores que habran de guiar el desarrollo de la
propia sociedad. La constitucién es pues una organizacién ju-
ridica y también una sistematizacion axiolégica. Nuestra

nizacion juridica la conocemos bien. Hemos declarado la sobe-.

rania popular como base y génesis del poder; hemos intentado
el equilibrio en ¢l ejercicio de tal poder dividiéndolo en tres
funciones: la legislativa, la ejecutiva y la judicial; hemos preci-
sado los derechos politicos en las categorfas ciudadanas; y he-
mos también definido los derechos humanos, identificados con
la libertad individual; los derechos sociales, convergentes en
los niveles de vida del hombre y de los grupos sociales; y los
derechos de la nacion ante si misma y frente a otras naciones,
a fin de asegurar cl tratamiento inter pares, o sea entre igua-
les. Y hemos agregado, al lado de estos derechos esenciales, los
deberes correlativos al individuo, a los grupos sociales y a la
propia nacion.

En ese sentido nuestra Constitucion resulté un documento
de indudable avanzada. Contamos entre los primeros en reco-
nocer, a nivel constitucional, que no sélo el individuo merecta
el respeto de la autoridad, sino que tanto el individuo cuanto
los estratos sociales y la poblacién misma tenia derechos que el
Estado tendria que satisfacer de manera cabal.

8. Asi fue como surgieron las ideologias de nuestro tiempo.
Es indudable que la revolucién mexicana tuvo como propdsito cons-
tituir un sistema politico que identificara sus productos con los de
las clases sociales populares, pero no decidid excluir la posibilidad
del capitalismo. Este es el muy dificil equilibrio de nuestro tiempo.

XI

ha ocurrido, su profundo sentido popular

Pero hay algo mds que no debemos marginar ahora, Al recba
" brar, la Nacién, sus derechos originales, se: genewélwmictd
entre el capitalismo extranjero transferido a nuestro medid
por las subsidiarias y_las empresas:del Estado que m&ng‘riﬂl
administrar los bienes de la Nacién. El conflicto estallé d\'ﬂ!\a
tica y felizmente en 1938, cuando el general Lazaro M
decreté la expropiacién de las compafifas extranjeras; y en este
conflicto estd inervado el gran problema de nuestra depen-
dencia o de nuestra mdependencm econénu con Lodas sus
implicaciones, .~ o % i e

Por qltimo, para no considerar miés que lo verdaderaménte '
fundamental habia que hacer alusién a la contradiccién in-
terna entre la utilidad y el salario, regulada por el articilo l2§
constitucional. La historia de las luchas obreras nos llena de
orgullo, junto con la historia de las luchas camgesmas yeles
fuerzo que ‘estamos haciendo por. edificar una verdadera dc-
mocracia sin restricciones J sin compromnsos =

S A |
g

9. En ese contexto constitucional es:donde abrevan muéha.{

i de nuestras ideologias fundamentales. Los que pretenden mpo-‘

ner exclusivamente los derechos individuales sobre los sociales y los
nacionales son los que siguen las vertientes de la derecha, tdeolé-i
gica. Aquéllos que identifican los derechos sociales con un togalpta-
rismo que excluye la libertad individual en todas sus formas, son
quienes pretenden ubicarse en. las posiciones mds radicales dé la
" ideologta de izquierda. Y quienes buscan dentro de las coyuntum.v
histdricas, hallar un equilibrio dindmico entre los derechos socia-
les, individuales y nacionales forman parte, segiin las estratégias y
" las tdcticas elegidas en las posibilidades reales, histdricas, de una
ideologia revolucionaria que asegure el beneficio equitativo de l'w'
poblacion y el adelanto en el camino que nos conduce. hacia las
aspiraciones declaradas en la Constitucion. Tal posmdn rmfuao—
naria, que seguiria una vertiente izquierdista no mecesariamente
marxista ni anarquista; vincularia al.sistema politico con.las cla«
ses sociales populares, exigiria del capitalismo un profundo sevmdo
social, vinculado a las solicitudes de estas clases, demandayia un
respeto total a los derechos sociales y a la libertad: mdwld@l y sé
opondria a toda posibilidad de sujecion de la soberania nacwnal,
de la cultura propia y de la riqueza de su territorio a mlgum‘
centro de poder internacional, sea.gubernamental o' privado.
Tal es la ideologia de la revolucidn mexicana, en la que. pamaq
pamos la mayoria de los habitantes de nuestra poblacidn; y ésta l-t
la ideologia que ha creado y creard mejores formas de vida'
crdtica al garantizar la participacion en el propio sistema poh’hw
mayor equidad en la distribucién de las rentas y en el reparto
de la riqueza; mis independencia cultural respecto de Ia stIc-
dad industrial; mayor independencia econémica en cuamh
hace a los poderes mundiales y pleno ejercicio-de nuutm a&#
todeterminacién en las relaciones mtemac:onales L0341 i
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Henequén ropo y negro. 1980-81. (detalle)

siguiente convocatoria, durante el
mismo afho 1975, reuniera a sus
alumnos de Francia y de Espafla para
un environment de mayores alcances
en el Centro Cultural del Marais,
también en Paris. Sélo que esta vez
tuvo el caracter de un happening: el
textil planteado ya no como una
instalacion envolvente sino como una
accién a desarrollarse frente al pablico,
comprometiéndolo e implicdndolo.

Un tercer evento, pensado ahora como
textil efimero, fue organizado por Grau
Garriga en 1975 en el patio del Palacio
de la Virreina de Barcelona.
Colaboraron con él sus alumnos de la
Escola d'Arts Aplicades i Oficis
Artistics.

Esos experimentos, esos ejercicios no
s6lo lo sacaron de la rutina, sino que lo
llevaron conceptual y emocionalmente
a un terreno largamente meditado por
él: el de la integracién pléstica. Habla
llegado el momento de concebir el
tapiz como un complemento estructural
de la arquitectura. En la Banca
Catalana de Madrid teji6 /n situ la gran
pieza de nueve metros de alto, tres de
ancho y seis de fondo, en un
desplazamiento intercolumnas, titulada

Estendard de nou arrelat (1975). Su idea
del tapiz envolvente superé lo efimero
del environment-happening para alcanzar
una situacién estable dentro de las
proporciones monumentales.

La pieza tejida cinco aflos después en
y para el Museo Tamayo corresponde
a estas preocupaciones integradoras. El
tapiz deja de ser un detalle refinado
para “‘calentar’’ una porcién de pared,
y se convierte en una piel del muro,
una piel de gran efecto emotivo por
sus texturas y su cromatismo, por su
presencia matérica y luminica.

Josep Grau Garriga no ha roto sus
contactos con el sector campesino
catalén de su origen. Desde los
intereses y problemas del campesinado
catalan ha vivido y racionalizado los’
multiples problemas de Esparia durante
la dictadura franquista y la situacién
posterior. El ha querido, con la poética
particular de la trama, del tejido, del
nudo, de las fibras, de la urdimbre,
expresar las preocupaciones, las
pasiones y la dindmica del hombre de
nuestro tiempo.

Arnau Puig, uno de los fundadores del
célebre grupo de vanguardia Dau a/

Set, es quien hasta el presente mejor
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ha estudiado la produccién de su
coterraneo. En 1977 observé que Grau
Garriga no s6lo utiliza las fibras en
funcién de la textura, sino que cada
textura actia ademés segun una
funcién simbdlica, con una presencia
significativa. ‘‘No sélo ofrece una
presencia textural sino que, ademas,
esta textura no quiere limitarse a este
nivel perceptivo y sensible, quiere
comunicar todo un contenido -
intencional, pues es en razén de una
intencionalidad o simbélica que es,
precisamente, utilizada. Pero no se
entienda esta utilizacion simbélica de
una manera escalonada y fija. A cada
registro textural no le corresponde un
simbolo, siempre el mismo, sino que
funciona a la manera de las notas de la
musica a las cuales es su posicién en
un contexto lo que les da su valor o
sonido —con todo lo que ello pueda
llevar de evocativo, de proyectivo, que,
ya sabemos, a la vez es independiente
de su valor formal o sonoro, en el que
puede detenerse, o sélo considerar, el
oyente— y este sentido es, a su vez,
percibido muy diferentemente segun se
atienda a su modo arménico o a su
calidad timbrica, es decir, segin se




Romper el saco, 1976

perciba como elemento de un contexto
o destacado y casi independiente de
este contexto.”’

En el capitulo ‘‘La fibra como
compromiso’’, de su estudio sobre
Grau Garriga publicado en Barcelona
por Multiple de Publicaciones, Arnau
Puig se referia al contraste en la
yuxtaposicién de yute y lana,
subrayando su valor simbélico: “*Su
valor simbélico y expresivo esta en
funcién de las cargas proyectivas y
emotivas que cada una de estas fibras
provoque en el perceptor, entre los
que, no se olvide, se encuentra el
mismo artista. Pero ello no es una
constante pues la mayor cantidad
espacial o la mayor densidad
acumulativa de la una o de la otra
pueden valorar diferentemente su
presencia y, aun en sentido
inversamente proporcional, destacar el
material pobre por su ‘rareza’ o
escasez, frente a la abundancia del
material rico o bien aquella minima
parte de material pobre incrementar la
fuerza y la potencia del material rico.
Unas fibras de yute destacan porque
son una mécula en un campo de lana o
bien éstas mismas fibras de yute, por
contraste, acentdan la magnificencia
del &mbito lanar que, de presentarse
sin este elemento degradante,
practicamente pasarfa desapercibido en
una visién arménica de conjunto. Las
coloraciones actian segin estas
mismas caracteristicas: unas veces son
arménicas, otras son timbricas. Pero
estos mismos elementos aludidos (yute

y lana) estrechamente entretejidos, en
constante 6smosis, pueden formar una
textura indiferenciada, Gnicamente
vélida como un campo neutro, puesto
en evidencia precisamente por haber
atendido a una sensibilizacién textural.
De todas maneras en la utilizacién de
las diferentes fibras no esté excluido el
elemento cultural y habitual, externo a
las fibras, pero implicito en el uso de
las mismas; uso que el artista puede,
ademés, acentuar simboélicamente.”’

El andlisis hecho hace una década por
Arnau Puig sigue echando una luz muy
intensa no s6lo sobre los valores del
quehacer textil de Grau Garriga, sino
también sobre el nuevo tapiz en
general, se haga en Espafa, Polonia,
Estados Unidos, Senegal, Yugoslavia,
Brasil, India, Argentina o México. Hay
materiales calificados como ricos o
pobres, como tradicionales o insélitos;
las técnicas se practican con criterios
conservadores o de renovacion y
ruptura. Pero la simbolizaci6én que se
inicia en la materia misma, que arranca
de ella, es seguramente uno de los
pasos més francamente
contemporéaneos que ha dado el tapiz.
Grau Garriga lo comprendié hace
treinta afios y ha sabido diseminar el
concepto de que los materiales en si
mismos tienen un peso cultural
suficiente como para producir
significacién. Al tejedor le corresponde
evolucionar esa significacién primera
hacia una adecuada y no contradictoria
significacién méas compleja, haciendo
lenguaje por medio de la combinacién

de materias, colores, texturas y
espacios. Esta es la diferencia con el
tapiz decorativo, que también se da, y
mucho, en las nuevas tendencias
textiles.

Hay un capitulo en el quehacer creativo
de Grau Garriga que no puede hacerse
a un lado al tratar de aprehender sus
modos de comportamiento artistico: su
pintura. En el periodo formativo pas6,
como muchos artistas de este siglo,
del impresionismo al expresionismo
figurativo, con un periodo intermedio
de indagacién sobre noucentisme
catald. Abandona después la figuracion
mas no la significacion. En el ‘66 se
inclina por afirmaciones subjetivas e
integra objetos personales a sus
cuadros como texturas-testimonio.
Esto es lo que a partir de la
Documenta V de Cassel, Alemania, en
1972, habré de denominarse
“’mitologfa individual’’. Justamente en
1972 (o un poco antes) pasa de la
integracion de objetos personales a
prendas suyas o de sus hijos y de uso
hogarefio o cotidiano: pantalones,
sébanas, manteles.

Asf como en los tapices lleg6 un
momento en que tuvo la necesidad de
abrir o rasgar la superficie para
conseguir cierto caréacter visceral, en la
pintura acumula cosas que dan cuenta
de sus vivencias, de sus amores.
Muchas de sus pinturas deben ser
percibidas como actos de reafirmacion
existencial de su peculiar individualidad.
El critico espafiol Baltasar Porcel ayuda
a comprender esta produccién en un
escrito de 1976 referido a la pintura,
que él califica de aspera, cercana a la
sordidez: *’... incorpora, a modo de
collage, una serie de elementos
sacados de la vida cotidiana —billetes
de metro, bandejas de pasteles vacias,
una camiseta, una cuenta de hotel,
corbatas...—, que adquieren un neto
caracter simbélico, algo asi como si
quisiera indicar que en la opresora
atmésfera que nos envuelve sélo el
hombre y su red de pequefios actos
tienen un pleno y reconfortante
sentido.”

Por el namero de bienales dedicadas al
arte textil (cinco), por méas de dos
décadas en busca de nuevos caminos,
por la extendida cultura textil existente
en México, la presencia de un creador
con tantas iniciativas y tantas
inconformidades como Grau Garriga no
podia sino resultar oportuna y
altamente estimulante.©
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En mi, tu recuerdo...

En mi, tu recuerdo es un rumor
de velocipedos que pasan
despaciosos alld donde la altura
del mediodia desciende

hacia el ocaso mas llameante,
entre canceles, casas

y suspirantes declives

de ventanas abiertas al nuevo verano.
Distante de mi, sélo

queda un lamento de trenes,

de almas que se van.

Y alli, ligera, te vas con el viento,
te pierdes en la tarde

De Frontera

Ya no sabe nada

Ya no sabe nada —volando con sus

propias alas—- el primero que cayé de lbruces
en la playa normanda.

Por eso esta noche alguien

me tocaba el hombro, suplicando

que rezara por Europa

mientras la Nueva Armada

se presentaba en la costa de Francia.

Respondi entre suefios: Es el viento,

el viento que toca masicas extrafias.

Pero si en verdad fuiste

el primero que cay6 en la playa normanda,
reza tu, si puedes; yo ya estoy muerto

en la guerra y en la paz.

Esta es ahora la musica:

la de las lonas azotando contra los postes.
No es una musica de angeles; es mi

sola musica y me basta.

De Diano de Argel
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VITTORIO SERENI

Dimitrios

A la tienda se acerca

el pequefio enemigo
—Dimitrios— y me sorprende
un tenue grito de pajaro

en el vidrio del mediodia.

No tuerce la boca pura

la gracia con que pide pan,

no se vela de llanto

la mirada que hambre y miedo
deslien en el cielo de infancia.

Dimitrios se qued6

a lo lejos —agudo
molinete desvanecido
en el bochorno—

en paramos avaros,
creible apenas, apenas
un vivo sobresalto
mio, de mi vida
titubeante en el mar.¢

De Diario de Argel

La produccion poética de Vittorio Sereni da vida a un
unico libro-discurso, cuyos momentos y factores son los
versos de sus tres libros fundamentales: Frontiera
(1941), Diario d’Algeria (7963) y Gli strumenti umani
(1965). Poesia lombarda en el sentido mas interno y ex-
terno del término —referida por vez primera en la antologia
Linea lombarda hecha por Luciano Anceschi en 1952.
Poesia de un hermetismo auténomo, personal, poblada
de datos reales que salen de la doliente niebla del re-
cuerdo. Luego vendria el tragico diario de guerra y cauti-
verio, con sentimientos de culpa y de derrota, de concien-
cia histdrica y privada del drama. Y al fin la reciente y
dificil vislumbre, cierta e incierta, optimista y desolada, de
la realidad cotidiana del hombre (de los hombres) y de la
sociedad, donde la poesia se transforma en una especie
de prosa ritmica escandida por urgentes necesidades de
emocién y comunicacion. **Sereni vive la tragedia de no
poder darse enteramente a una fe, a una ideologla neta y
total; pero responde puntualmente, ya con elasticidad, ya
con irritacion, a los impulsos de la situacion y condicion
de su tiempo”* (Giovanni Bonoldi).
Vittorio Sereni nacié en Luino (Varese), en 1913.

Seleccion y traduccién de Guillermo Fernandez
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COSTUMBRES
EXTRANAS,

CACHARROS
Y CRANEOS

Por Federico Ventura

Tomado en préstamo del primer ca-
pitulo del clasico de Clyde Kluckhohn,
Espejo para el hombre, el titulo de esta
nota remite a la roméntica imagen que
de la antropologia fijaron los primeros
antropblogos sistemaéticos: *‘aficiona-
dos con dotes naturales: médicos na-
turalistas, abogados, hombres de ne-
gocios para los cuales la antropologia
constitufa un entretenimiento. Aplica-
ban el sentido comun, los hébitos ad-
quiridos en sus profesiones y las doc-
trinas cientificas a la moda de su
época, al aumento de los conocimien-
tos sobre los pueblos ‘primitivos’."”
En las instalaciones del Instituto de
Investigaciones Antropolégicas de la
UNAM (llA), el quehacer antropolégico
adquiere una severa distancia en rela-
cibnala ‘‘investigacion de cosas extra-
fas hechas por excéntricos’’. Aqui, en
el circuito exterior de Ciudad Universi-
taria, se concentran un conjunto de de-
pendencias —laboratorios, biblioteca es-
pecializada, departamento de cémpu-
to— que de inmediato remiten al s6-
lido apoyo técnico y cientifico que la
antropologia se ha dado: estudios de
crecimiento por fotografia, anélisis qui-
mico y fisico de restos humanos pro-
cedentes de sitios arqueolégicos, es-
tudios citogenéticos de la poblacion

mexicana, analisis de cerdmica y expe-

rimentacién de técnicas antiguas,
prospeccién arqueol6gica para la loca-
lizacién, delimitacién y estudio de si-
tios arqueolégicos, quimica arqueol6-
gica, fechamiento por carbono 14, pa-
leoetnoboténica y paleoetnozoologia.

El lIA, segin afirma su actual direc-
tora, la arque6loga Mari Carmen Serra,
‘‘tiene un contacto muy importante
con los institutos de investigacién
cientifica de la UNAM, especialmente
con los de biologia y con el Instituto de
Fisica".

Si bien los procedimientos de las lla-
madas ciencias exactas forman parte
del quehacer antropolégico, es en el
terreno de las humanidades en donde
la antropologia encuentra su razén de
ser. No sélo por la obviedad que se
desprende del nombre ‘‘antropolo-
gia’’, sino, principalmente, por el papel
que este estudio del hombre en socie-
dad ha adquirido a través del tiempo, a
veces para legitimar y optimizar la ma-
quinaria de guerra como en la Segunda
Guerra Mundial, otras, para proveer a
grupos indigenas de argumentos cien-
tificos y politicos que les permitan ocu-
par un lugar no subalterno en la mo-
derna y alin postmoderna humanidad.

Un instituto de investigacion es una
punta de lanza que no puede desvincu-
larse del grupo social al que sirve. “’El
llA —sefiala Mari Carmen Serra— se es-
taba convirtiendo en un instituto muy
aislado del resto de la Universidad. Las
causas son varias. Empezando porque

No tenemos aqui un contacto estrecho
con las facultades. Al respecto, y a fin
de restablecer ese contacto, estamos
reiniciando el programa conjunto de
doctorado de la Facultad de Filosoffa y
Letras y el lIA. Otra de las causas del
relativo aislamiento es que la mayoria
de nuestros investigadores son egre-
sados de la Escuela Nacional de Antro-
pologia con poco contacto con la Uni-
versidad. Sin embargo, nuestro
trabajo tiene mucho que ver con el 4rea
de humanidades y nuestra adscripcion
es a la Coordinacién de Humanidades.
Estamos procurando realizar proyec-
tos interinstitucionales e interdiscipli-
narios, no sélo para romper el relativo
aislamiento del llA, sino también para
compartir los recursos fisicos y huma-
nos con los que contamos —laborato-
rios, conocimiento de técnicas, etc.— a
fin de optimizar la utilizacién de los re-
cursos presupuestales.’’

El objetivo principal del llA es la in-
vestigacién de alto nivel en antropolo-
gfa fisica, arqueologla, etnologia y lin-
giistica. En antropologla fisica los

‘investigadores del lIA realizan anélisis

de variabilidad biol6gica de los mexica-
nos actuales, estudios genéticos de
grupos étnicos, evaluacion del estado
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de nutricién de niflos y adultos; estu-
dios de la sexualidad, violencia y agre-
si6n humana; estudios biodemogréfi-
cos en comunidades campesinas;
estudio de material 6seo y dental hu-
mano procedente de excavaciones ar-
queologicas, etcétera.

El disefio de técnicas de trabajo en
campo y gabinete y el planteamiento
de problemas teéricos son dos asun-
tos de la arqueologia en los que el Insti-
tuto ha puesto especial empefio. El es-
tudio de los procesos sociales como el
principio de la agricultura, el surgi-
miento del Estado, la identificacion de
etnias a partir de evidencias arqueolé-
gicas son otros temas de los que se
ocupan los arqueblogos del lIA. “Mi
hip6tesis —apunta la Doctora Serra—
sobre el sitio en el que realicé mi exca-
vacion (Tlaltenco, cerca de Tlsdhuac) es
que los pobladores no solamente se
dedicaron a la agricultura sino que se le
dio gran importancia a la explotacién
de recursos lacustres. Esta cuenca te-
nia muchos recursos, lo que pasa es
que los hemos extinguido terrible-
mente. "’

El A realiza investigaciones etno-
gréficas con grupos indigenas de Chia-
pas, Veracruz, Yucatan, Oaxaca, Chi-
hushua y el Estado de México; analiza
los movimientos migratorios de la po-
blacion indigena, la religion prehispé-
nica, colonial y contemporénea; la me-

dicina tradicional; la educacién de
niflos indigenas y el impacto de la in-
dustrializacién o el turismo sobre los
grupos étnicos. ;

Las investigaciones del llA en lin-
guistica abarcan la recopilacién y ob-
tencién de materiales en lenguas indf-
genas, anélisis seméntico o sintactico
delos mismos, elaboraciény ediciénde
diccionarios etnolingiiisticos, etcétera.

La biblioteca del lIA cuenta con
abundante material microfilmado,
libros especializados y publicaciones
periédicas. Se puede tener acceso al
acervo de la biblioteca ‘a través del
sistema computarizado que pone al
investigador en contacto con la infor-
macién necesaria a través de la pan-
talla del ordenador.

Los coloquios ‘‘Juan Comas’” de an-
tropologia, ‘‘Paul Kirchoff"* de etnolo-
gla, “‘Pedro Bosch Gimpera™ de ar-
queologla y ‘‘Mauricio Swadesh’’ de
lingdistica forman parte del amplio pro-
grama de divulgacién del Instituto de
Investigaciones Antropol6gicas que
ademés organiza conferencias, semi-
narios, cursos, exhibicién de peliculas,
congresos y exposiciones dirigidas a
los estudiantes y profesionistas de la
antropologia.

Las principales publicaciones del lIA
son: los Anales de antropologla, las
series Antropologla y técnica'y Antro-
pologla biolégica; los Estudios de antro-

pologla mexicana, Reimpresos que es
una revista dedicada a la reimpresién
de articulos importantes de dificil ac-
ceso y Notas antropoldgicas, una publi-
cacién que contiene toda clase de ma-
nuscritos inéditos de corta extensién.
El catélogo de obras publicadas por el
llA incluye trabajos de Juan Comas,
Santiago Genovés y Guillermo Bonfil
Batalla por sélo citar algunos autores.

Aunque la produccién editorial del
lIA es abundante, no es suficiente
frente al reto que representa el conoci-
miento antropolégico de un pals como
el nuestro: complejo, diverso, plural,
heredero y custodia de restos arqueo-
l6gicos fundamentales en el contexto
de la cultura universal: ‘“Tenemos una
tendencia a decir siempre que los ex-
tranjeros estdn conociendo mejor
nuestro patrimonio cultural, nuestro
pasado. Lo que pasa es que publican
maés, con mayor facilidad y mas répida-
mente que nosotros —spstiene Mari
Carmen Serra—; a eso hay que agregar
el que las teorfas arqueol6gicas y an-
tropolé6gicas que se ‘ponen de moda’
en nuestro pafs provienen de Estados
Unidos o de Inglaterra. De ahi que algu-
nos estudiantes piensen que todo lo
importante lo estan haciendo ellos. Yo
creo que nosotros estamos aportando
cosas muy importantes, pero no nos
leemos y no nos citamos a nosotros
mismos aunque nuestros hallazgos sir-
van de base a trabajos que estén reali-
zando extranjeros... sin citarnos."

Hasta 1920, sélo 53 personas ha-
bfan obtenido un grado de doctor en
antropologia en las universidades de
los Estados Unidos. Seis décadas des-
pués, la importancia del quehacer an-
tropolégico se pone de manifiesto es-
pecialmente en los paises en vias de
desarrollo. En México, antropélogos
destacados dirigen las dependencias
estatales que tienen la responsabilidad
de atender a los grupos indigenas, res-
catar y estudiar los vestigios cultura-
les, etcétera, y un importante nimero
de antrop6logos se ocupan de investi-
gar nuestra diversidad. No en balde la
antropologia, tal y como la describi6
Kluckhohn, pone ante el hombre un
gran espejo y le deja que se vea a sf
mismo en su infinita variedad. Defen-
der ladiversidad, paradéjicamente qui-
zés el Ginico rasgo unificador de la “‘na-~
turaleza del hombre’’, forma parte del
quehacer universitario.




CLAUSEWITZ,
LA GUERRA
Y EL AMOR

Por Carlos Tello Diaz

¢ ‘T . s c

ristes guerras’’, dijo el poeta Mi-
guel Herndndez, "’si no es amor la em-
presa. Tristes, tristes’’. Es una bella li-
nea que delata al mismo tiempo una
tendencia general. El discurso militar ha
sido con frecuencia utilizado en la litera-
tura del amor, a veces con malicia, otras
acaso con inocencia. Esta inclinacién por
un lenguaje bélico no debe sorprender a
nadie: en la guerra, como en el amor,
uno sale a conquistar al otro, de quien
depende —nada menos— nuestro propio
bienestar. (Una nacién, un individuo, de-
ben estar dispuestos a luchar a muerte,
sin tregua, a movilizar todos los recur-
sos disponibles para defender su bienes-
tar cuando se ve sujeto a una voluntad
ajena.) La opcién por un discurso militar,
asimismo, es sintomatica de un gusto
personal; quien lo adopta nos muestra
de tal forma su pasién menos por la ge-
nealogia del amor que por su fenomeno-
logia. Es decir, nos confiesa su pasion
sobre todo por el como del amor (*’ jcémo
amamos?’’), no por el porqué; nos invita a
practicar asi una metodologia horizontal
(romanesca) més que vertical (psicoanali-
tica) en el arte de comprendernos a noso-
tros mismos. No sé si pueda abusarse
tanto del lenguaje impunemente. Para
abreviar: aquél que utiliza un lenguaje bé-
lico en el discurso amoroso concede de
tal suerte su seduccién, no tanto por el
origen del amor, como por las “‘aventu-
ras’’ del sentimiento.

La identificaciébn de la guerra con el
amor puede ser mas rigurosamente ela-
borada. Es posible, por ejemplo, utilizar
el modelo te6rico que desarrolla Clau-
sewitz para dar del amor una versién en
la que se puedan aplicar, punto por
punto, los principios cuyo valor él confi-
naba en su tratado al sujeto de la guerra.
Clausewitz consider6é fundamental la dis-
tincién, formulada por él mismo, entre lo
que llam6 ‘‘guerra absoluta’” y ‘‘guerra
limitada’’. La guerra es absoluta, nos
dice, cuando persigue sus objetivos na-
turales; limitada cuando persigue sus
objetivos reales. El concepto de la gue-
rra absoluta es, sin embargo, sélo eso:
un concepto, una idea —en el sentido
platénico de la palabra. Se conforma por
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aquello que todas las guerras tienen en
comun y permite, de tal modo, la posibi-
lidad de generalizar dentro de lo particu-
lar. Su valor radica pues en la unidad
tedrica que le otorga a la experiencia mi-
litar: s6lo por su medio pueden las gue-

rras ser vistas como pertenecientes to-

das a un mismo tipo, como diferentes
manifestaciones de una misma activi-
dad. La guerra, entonces, en su, forma
absoluta —un acto de violencia impul-
sado por su propia légica— es para Clau-
sewitz una idea regulativa necesaria para
acertar la identidad Gnica de cualquier
acto militar. Es simplemente el fin hacia

el cual tiende la voluntad bélica, aislada
de todo constrefiimiento, interno o ex-
terno. Su fin es la destruccién, como po-
dria serlo la unién en el caso del amor, la
unién hacia la cual tiende la voluntad
erética. Pero ni la guerra ni el amor pue-
den existir totalmente en abstraccion.
Clausewitz identifica en su obra dos
restricciones en la guerra absoluta que
permiten el paso hacia su concepcion li-
mitada: una interna impuesta por la fric-
cion del choque, otra externa impuesta
por el fin politico de la guerra. Ambas
restricciones juegan el mismo papel en
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el caso del amor —la primera afecta la
conducta del enamorado (Werther),
la segunda la practica del seductor (Don
Juan). Empecemos por aquélla. El carac-
ter absoluto del amor —la uni6n afectiva,
fisica, continua con otra persona— como
podriamos encontrarlo en el modelo im-
pecable de algun moralista (Fromm, por
ejemplo), se ve inevitablemente limitado
en la realidad por un factor intrinseco a la
conducta del amor mismo: la friccién. La
actividad en la guerra, escribi6 Clau-
sewitz, es como el movimiento en un me-
dio resistente —si todo en la guerra (como
en el amor) es simple, lo mas simple es
problemético. ;No es acaso, en efecto,
insdlito que algo tan sencillo como llamar a
una persona por teléfono pueda conver-
tirse en un tormento para quien esté perdi-
damente enamorado? En este respecto,
tanto el soldado como el enamorado pue-
den ser comparados con un hombre in-
merso en el agua, incapaz de realizar con
facilidad los més naturales movimientos

La confusién, el cansancio, el dolor, el
miedo a perderlo todo —estos elementos
se combinan para crear esa atmoésfera de
friccion (como la llamé Clausewitz) que
entorpece, fatalmente, toda accién militar
o pasional. De ahi se origina el drama de
Werther: su amor absoluto se ve limitado,
frustrado, por la friccibn. Amar es dar
amor, dar y recibir; es asi necesariamente
reciproco. Werther es el amor que no

puede amar.
El caracter absoluto del amor puede ser

ademés contenido en forma limitada por
consideraciones de orden ‘‘politico”
Clausewitz, como se sabe, concibe la
guerra como una mera continuaciéon de
la politica por diferentes medios. La gue-
rra, en otras palabras, no suspende las
relaciones politicas entre los estados be-
ligerantes; sencillamente introduce en
ellas una dimensién adicional, la de la
violencia. La doctrina de la subordina-
ciébn del espiritu militar (o del espiritu ro-
méntico) a la razén politica tiene dos as-
pectos complementarios. La conducta
del amor —en el caso del seductor— se
subordina a consideraciones politicas de
dos formas distintas pero relacionadas:
se ve, por un lado, subjetivamente de-
terminada por los fines del seductor ("’la
intriga’’) y, por el otro, objetivamente
delimitada por la condicién del seductor
(el realismo’’). El amor absoluto, en el
mito de Don Juan, se limita y se trans-
forma por el fin (que podemos llamar
“politico”) del personaje central: ena-
morar sin enamorarse. Su tendencia na-
tural: la unién con otra persona, se ve
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asi obstaculizada no por una restriccion
interna al amor mismo (el seductor es
agil, desconoce la friccién) sino por una
restriccién externa —aquélla impuesta
por el objetivo de la intriga. El amor de
Don Juan no puede ser absoluto porque
no es reciproco: él mismo se impone
como meta no entregarse. Asimismo,
existen ciertas condiciones que determi-
nan el curso de la seduccion en el amor,
dandole a cada lance una fisonomia dis-
tinta. De tal forma, el Don Juan de Zorrilla,
apuesto y gallardo, se enfrenta a la
conquista en plena luz del dia; aquél de
Tirso de Molina, en cambio, sin contar
con una presencia fisica fulminante,
debe cobijarse por la noche, conquistar
con el engafo, convertirse en ‘“‘burla-
dor’’ —su estrategia ejemplifica asi lo

que bien podriamos llamar realismo poll-

tico. Como en la guerra, los fines politi-
cos (limitados) del amor viven no obs-
tante una tensidn perpetua con sus
objetivos roméanticos (absolutos): aqué-
llos pretenden contener, éstos quieren
ser incontenibles. Tal tensién afecta la
condicibn mitica de Don Juan Tenorio:
pasa de ser un seductor infame a ser un
noble enamorado. Su amor se limita en-
tonces so6lo por la fnccidn natural a la
pasion; no es, pues, ‘absoluto’’ —este
es s6lo una abstraccion- pero sl total, es
decir sin ningun control politico, como la
""guerra total’” que pudo concebir Luden-
dorff. Es el tnunfo del amor que nos deja
impresa una bella imagen, la de Don
Juan enamorado

Tanto el seductor como el enamorado
requieren de una estrategia general, ne-
cesitan con frecuencia resolver proble-
mas tacticos Estrategia y tactica. Histo-
ricamente existen dos definiciones
distintas de estos términos. Bllow de-
fine la tdctica como la disposicion de las
fuerzas dentro del drea de operaciones;
la estrategia como la disposicién de las
fuerzas fuera del 4rea de operaciones.
Clausewitz, en cambio, define la tactica
como el uso de las fuerzas para el com-
bate; la estrategia como el uso del
combate para la guerra. El primero define
los términos con relacion al contexto en el
que se utilizan los elementos, el segundo
con relacién al uso que se hace de todos
ellos; uno es testigo del fin de la guerra
dinastica, el otro profeta de la guerra na-
cional. Este paso en la conducta de la
guerra, de la dinastica a la nacional, se da
de manera parecida en la conducta
del amor. Por mucho tiempo —hasta la

revolucion francesa— la préctica militar
era dominada por consideraciones de

caracter estratégico. El control de las
- vias de comunicacion, de las fuentes de
abastecimiento, el cerco de una pobla-
cién, eran los métodos més corrientes
para derrotar al enemigo. El choque téc-
tico, demasiado sangriento, era evitado
en el ejercicio bélico y considerado, en el
pensamiento militar, como evitable. Asi
pues, en la guerra dinéstica el enemigo
se encontraba por lo general “‘ausente”’,
es decir fuera del alcance de las armas
de fuego. De manera similar, el amor
—en su expresion literaria— era en aquel
entonces un sentimiento que se culti-
vaba en la ausencia (corporal) del ser

qué decir al conversar con un amigo mu-
tuo, cébmo actuar frente al silencio. Uno
no ‘‘maniobra’’ con las cartas, sin em-
bargo éstas forman parte, al igual que
las llamadas telefénicas, de una artilleria
pesada que afecta directamente al ene-
migo (si podemos asi referirnos a la per-
sona amada). Las cartas, pues, pueden
tener un uso tactico como estratégico,
entendiendo ambos términos como los
entendié Clausewitz. Una carta, como
una bomba convencional, tiene un uso
tactico cuando funciona dentro de la
guerra (la carta de amor) y, al mismo
tiempo, como una bomba termonuclear,

amado. Para ser digno de su nombre, el
amor tenia que ser puro, a saber: casto
—el otro no podia estar presente sino en
la imaginacién del enamorado. Con el
pasar del tiempo, sin embargo, se invir-
ti6 esta relacién. Ahora, en nuestros
dias, es tan inconcebible la guerra sin la
batalla como el amor sin el sexo. La pre-
sencia, en la guerra como en el amor,
tanto del enemigo como del amante, se
convierte hoy en una condicién necesa-
ria para poder hablar, con legitimidad, de
estas dos actividades. La estrategia
de la ausencia se transformé asf en la
tactica de la presencia.

En el sentido que le da Biilow a los tér-
minos los “‘encuentros amorosos’’, los
enfrentamientos, son combates donde
deben aplicarse consideraciones tacti-
cas: qué decir, cbmo reaccionar, cudndo
callar —las armas son las palabras, los
gestos, los silencios, cuando la otra per-
sona esté ausente, en cambio, es decir
cuando uno se encuentra ‘‘fuera del 4rea
de operaciones’’, los principios que se
deben aplicar a la acci6n son de orden
estratégico: cuadndo contestar una carta,
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puede tener un uso estratégico cuando
decide el resultado de la guerra misma
(la carta de ruptura). Una modifica la re-
lacién, la otra simplemente la destruye.
Por otra parte, /a carta que no llega, tan
conocida por tantos, es siempre ambi-
gua: jpretende asi el otro terminar con la
relacion o s6lo modificar sus términos?
El amor es optimista, y es dificil que una
guerra objetivamente perdida pueda ser
subjetivamente aceptada como tal por
un enamorado. El resentimiento, el odio,
incluso ‘el desencanto son sentimientos
que duelen y que delatan, de tal modo,
la presencia persistente del amor. Mien-
tras existan el enamorado podré consi-
derarse en estado beligerante, ain des-
pués de haber perdido todas las bata-
llas. Su retirada ser4 siempre *‘tactica’’,
nunca estratégica. Pero un buen dia el
amor termina, como cada quien descu-
bre, y termina con la indiferencia. Ter-
mina a pesar de todos sus esfuerzos por
prolongarse, porque no es la voluntad
de amar hasta la muerte la que mantiene
vivo nuestro amor, sino el amor mismo
quien da vida a esa inttil voluntad.<
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LA ARDUA
TAREA
DE CRECER

Por Susana Lépez Aranda

La historia de un pueblo se edifica con
las pequefias historias cotidianas de sus
hombres y mujeres y por supuesto, tam-
bién de sus nifios.

Yugoslavia, Sarajevo para ser exac-
tos, a principios de los afios 50. Lue-
go de las turbulencias y padecimientos
de la guerra, el pais, bajo el mandato de-
Tito, comienza a pugnar por separarse
de la é6rbita stalinista. Son tiempos difici-
les. A todo esto, el joven Malik, ciuda-
dano de seis afios, tiene ante sf la ardua’
tarea de crecer. Su vida transcurre entre
los juegos con los amigos, las canciones
durante la cosecha comunitaria (en la
cual se entonan de preferencia curiosas
canciones ‘‘mexicanas’’ que son lo més
inofensivo en ese momento), las rifias y
alegrias familiares, la fiebre compartida
del futbol.

El padre, Mesa, es un agente viajero
demasiado aficionado a las mujeres y un
buen dfa, una desafortunada broma.
—acerca de una caricatura periodistica en
la que se ve a Marx ante su escritorio
vigilado por el retrato de Stalin— emitida
ante su amante en turno, provoca con-
secuencias insospechadas. La mujer, al
ver que Mesa no piensa divorciarse en
serio, afianza sus relaciones con otro,
quien resulta ser cufiado de Mesa y
agente de la policia.

La denuncia sirve tanto para asegurar
la posicion de ella, como para enviar a
Mesa al destierro, condenado a trabajos
forzados en una mina. Gracias a la in-
fluencia de su cuiiado, el padre parte en
cuanto se cumple el tradicional rito de la
circuncisién de sus hijos. Malik junto con
su hermano mayor, se inicia asf en los
avatares del mundo adulto.

Las veleidades de la politica, lo turbio
de las relaciones eréticas, la hipocresfa,

el “'ir tirando’’ con los compromisos ad-
quiridos, el peso de los roles sexuales, la
violencia, ese comportamiento en suma,
irracional e inexplicable que es el uni-
verso de los mayores: Malik observa y
aprende las reglas del juego.

La ausencia del padre ante la que
Sena, la madre, debe asumir el trabajo
de educar y proveer, la posterior reunién
de la familia en el destierro, el primer
amor del niflo, frustrado por la muerte,
son otros tantos momentos en el pro-
ceso de crecimiento del joven Malik.

Al final, el padre es perdonado y to-
dos regresan a Sarajevo. Malik atestigua
los Ultimos ajustes de cuentas: el cu-
fiado ha perdido su puesto en la policia y
es aceptado de nuevo en el seno de la
familia en pleno; Mesa sin embargo, toma
venganza violando a su antigua amante y
ahora concuria. Ella intenta suicidarse en
el bario y falla. La vida continda...

Cuando papé sale de viaje, narrada
desde el punto de vista de su pequeiio
protagonista, es la pormenorizada cré6-
nica de una de esas modestas historias
individuales, sin las cuales la historia con
mayusculas, la historia colectiva, no exis-
tiria. A través de Malik y de su entorno
familiar accedemos a la reconstitucién de
la parte humana e intima que acompaiia a
cualquier proceso histérico.

El nicleo dramético de la anécdota
—que por cierto guarda evidente similitud
con el de La broma, de Milan Kundera—,
una simpleza con trasfondo amoroso
que pone en movimiento la ciega maqui-
naria del poder del Estado y que acarrea
graves problemas a un hombre y a sus
allegados, no podia ser més terrible y
serio (seguridad de Estado, cuéntas in-
justicias se cometen en tu nombre).

Sin embargo, desde la primera escena
del filme, no cabe duda del tono en el
que se plantearan las cosas. La grave-
dad nada tiene que ver con la solem-
nidad y aqui el humor juega el papel de-
cisivo. Lejos de banalizar los asuntos, el
humor en Cuando papé sale de viaje es
utilizado como una lente para ver con
mayor claridad, como un instrumento
para registrar y recrear con mas luci-
dez la realidad. Sin pontificar ni sermo-
near, la cinta propone una vision cierta-
mente critica y cuestionadora de la so-
ciedad que la produce (aparte de la
trama misma, las escenas relativas a la
préactica institucional del deporte, son un
modelo de fina ironia), pero inobjetable-
mente sus alcances y valores son uni-
versales. A ello contribuye de manera
fundamental el que la mirada del realiza-
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dor, con el pequefio Malik como inter-
mediario, sea una mirada filtrada a tra-
vés de la emotividad.

Los pleitos maritales, las reconciliacio-
nes, las andanzas de Malik y sus cama-
radas, la presencia del abuelo (;qué fa-
milia puede considerarse como tal sin
uno a mano?), las celebraciones, los can-
tos y costumbres ancestrales son la
sustancia del filme, aunque bajo su su-
perficie, a manera de marco o sustento,
se sucedan los acontecimientos de una
época decisiva para el pais.

La observacién detallista y afectuosa
confiere una autenticidad y una solidez
supremas a lo que sucede ante noso-
tros, nos comunica calidez y vitalidad,
obliga a que nos sintamos involucrados
Yy a que esto que pudo o no ocurrir hace
afios en un lugar lejano, de algin modo
nos resulte entrafiable y nos concierna.

Todos los personajes, asi sean bre-
ves, su conducta y peculiaridades (por
ejemplo, ese atisbo de sabor autobio-
gréfico del hermano, apenas mayor que
Malik, con sus gafas y su acorde6n a
cuestas, proyectando a la familia pelicu-
las de animacion caseras, hechas con
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material de desecho de los cines), con-
fluyen en la construccién de un fresco fil-
mico de inusitados vigor y riqueza.

En cuanto a la forma, Cuando papa sale
de viaje resulta también deslumbrante.
Una narrativa fluida y plena de libertad
en la que los recursos del lenguaje cine-
matografico son usados a conciencia y
ademas, con singular eficacia expresiva.
Asl, la movilidad de la cdmara y su colo-
cacion, el uso de la elipsis y de la voz en
off, se corresponden a la perfeccién con
la 6ptica desde la cual se hace el relato.

A todo lo anterior habria que afiadir
que las actuaciones son en verdad una
maravilla. Trabajar con niflos es dificil y
presenta sus bemoles, pero en esta oca-
sion, los infantes se desenvuelven mejor
que cualquier histnén experimentado. Su
desempefio, sobre todo el de Moreno
de Bartoli como Malik, por la gama y su-
tileza de matices que maneja, es asom-
broso. Los adultos, por su parte, se
mantienen a la altura. Sena, la madre,
sensitiva y conmovedora, ilustra la afir-
macibn con creces

Si todas estas cualidades reunidas en
un solo filme, constituyen algo excepcio-
nal, el hecho es todavia més destacable

al considerar que Cuando papé sale de
viaje es el segundo largometraje de un
director muy joven y a todas luces, do-
tado para realizar obras ain mayores.

Nacido en 1955, en Sarajevo natural-
mente, Emir Kusturica (se pronuncia
Kusturitsa, segin los entendidos), co-
menzé a hacer cine desde que estaba en
la secundaria. Cursé la carrera de realiza-
ciébn en la escuela de Praga y su filme de
tesis, Guernica, obtuvo el primer premio
en la seccion de cine estudiantil del festi-
val de Karlovy-Vary en 1978. De re-
greso a su pals, Kusturica se entrena
con el rodaje de dos telefiimes, el se-
gundo de los cuales, £/ bar del Titanic, le
hace acreedor al premio de mejor direc-
cion en el festival de Portoroz.

En 1981 realiza su primer largometraje
¢Recuerdas a Dolly Bell? (una bella y nos-
talgica evocacioén de la adolescencia,
exhibida en México en la Muestra de
1983), con el que Kusturica se da a co-
nocer més ampliamente al ganar el Le6n
de oro por la mejor ‘‘opera prima” y el
premio del jurado de Fipresci (Federa-
ciéon Internacional de la Prensa Cinema-
togréfica) en Venecia.

Para completar el panorma de una ca-
rrera vertiginosa y Gnica en la historia del
cine, Cuando papé sale de vigje, mereci6
la Palma de oro y el premio Fipresci en el
festival de Cannes.

Kusturica, el mas destacado inte-
grante de una generacién de valiosos ci-
neastas yugoslavos, marcados todos
por la influencia de la escuela checa y
sus grandes nombres, como Jiri Menzel
o Milos Forman, prefiere tomarse las co-
sas con calma y derrochando madurez y
mesura, declara: ‘Yo serfa feliz si los
premios permitieran afirmar el cine de mi
pals. Pienso que ese tipo de reconoci-
mientos pueden contribuir no sélo a que
se difunda el cine yugoslavo sino a des-
pertar la curiosidad del publico... veo la
Palma de oro como una especie de sim-

Cabe esperar, por algo estamos em-
pezando apenas el aflo, que sus deseos
se cumplan. Empero, la cruda reatidad
parece apuntar en otra direccién. La ex-
hibicion comercial de cine en México si-
gue avasallada por productos (e infra-
productos) estadunidenses.{

Cuando papé sale de vigje

(Otac na Siuzbenom putu)

P: Forum (Sarajevo)/D: Emir Kusturica/ G: Abdulah
Sidran/ F: Vilko Filac/ M: Zoran Simjanovic | Ed: An-
drija Zafranovic/ Con: Moreno de Bartoli (Malik), Miki
Manojlovic (Mesa), Mirjana Karanovic (Sena), Mus-
tafa Nadarevic, Pavie Vuisic, Mira Furlan/ Dur: 135
mins./ Yugoslavis, 1985. |

39

];a tro

EL TEATRO DE LOS
AUTORES
MEXICANOS:

NECESIDAD
IMPERIOSA EN
NUESTRO TIEMPO

Por Maria Muro

AI examinar la trayectoria del teatro en
México, facilmente se descubre que el
teatro ha estado relegado en relacién
con otras expresiones artisticas. La pin-
tura ha tenido auge en varios momen-
tos; ha trascendido al interior de nuestro
pafs y tiene importancia en el panorama
mundial de la pintura. La narrativa y la
poesia tienen una trayectoria consoli-
dada desde la época virreinal. Estas ex-
presiones han sido influenciadas y han
influido determinantemente para que en
Meéxico la literatura mantenga una tradi-
cién con una personalidad propia.

El teatro, a pesar de haber dado gran-
des autores durante el periodo colonial:
Juan Ruiz de Alarcén o Sor Juana Inés
de la Cruz, no tuvo los medios para asi-
milar las experiencias y establecer la
continuidad dramética. A principios del
siglo XIX hay intentos francamente na-
cionalistas con José Joaquin Fernédndez
de Lizardi, mientras algunos autores de
importancia menor prefieren evitar los
asuntos de la realidad mexicana, como
Fernando Calder6n o Manuel Eduardo de
Gorostiza. '
"Es hacia 1870, durante la Restaura-
cién de la Repiblica, cuando surgen nue-
vamente autores con impetu naciona-
lista, que ponen su atencién en temas
histéricos: prehispénicos, del coloniaje y
'de la Independencia: Xéchit/ de Alfredo
Chavero; Sor Juana Inés de la Cruz, de
José Rosas Moreno; o Morelos en Cuau-
tla, de Ignacio Manuel Altamirano, entre
otras obras. Es importante sefialar que,
‘en su mayorifa, los dramaturgos del siglo
XIX son mejor conocidos por su crea-
ciébn poética y por su narrativa; como
.dramaturgos es un hecho que en la ac-
tualidad son escasamente conocidos y
sus dramas han pasado al olvido.




Escenario

El teatro que abunda y la escasez de
nuestro teatro

Es una costumbre muy arraigada en Mé-
xico el montar obras del teatro universal,
conforme a un espiritu arqueolégico
poco inventivo. La imitacién del teatro li-
gero, espafiol o francés, que cobr6 im-
pulso desde el siglo pasado, parece
mantenerse, incluso cuando los directo-
res se ocupan de las obras representati-
vas de la gran cultura; que sea Shakes-
peare, Moliére o Strindberg, no garantiza
la calidad ni la ensefianza dramética que
nuestro medio requiere.

El dispendio se extiende a obras mal
puestas de autores medianos de la dra-
maturgia universal; con estos ejercicios
se pretende ofrecer un teatro accesible,
afin de atraer al mexicano medio e intro-
ducirlo a la cultura dramética. Este teatro
mal puesto y ajeno —baste citar el caso
de La loca de Chaillot, de Jean Girau-
doux— lejos de causar un acercamiento
cultural vivo, manipula convenciones ya
pasadas que al plblico se imponen
como (nica posibilidad: situaciones inve-
rosimiles, actuaciones deficientes, lujo
escenografico de desperdicio y un sen-
tido de la direccién teatral caduco, redu-
cido al trénsito de actores por el escena-
rio.

El teatro mexicano, por otro lado, se
da a cuentagotas. A pesar de que los
autores de calidad abundan, s6lo existen
vislumbres esporédicos de puestas en
escena de nuestra dramaturgia. Los au-
tores esperan el milagro de que las com-
paiiias oficiales o los empresarios arries-
gados se interesen por llevar a escena
sus trabajos teatrales. Existen dramatur-
gos, como Emilio Carballido o Vicente
Lefiero, que han logrado crear a su alre-
dedor un grupo de nuevos autores que
comienzan a escribir prolificamente,
pero sin ver resultados practicos res-
pecto al montaje de las obras.

El problema no sélo se refiere a los
autores, sino al pablico, que no tiene ac-
ceso al teatro nacional y que por conse-
cuencia no se ve reflejado en la expre-
sibn que el teatro hace acerca de la
sociedad. El espectador no adquiere el
hébito de apreciar un teatro que le debe
ser proximo. Acepta como bueno lo que
se presenta en el escenario. Se interesa
en los artistas consagrados por la publi-
cidad; es un piblico conformista que re-
cibe sin exigir, sobre todo el teatro me-
diocre de importaciéon; y las pocas
muestras de teatro mexicano quedan en
desventaja ante la fastuosidad y lo pres-

tigioso de ciertos valores teatralmente
discutibles.

En época de crisis: volver a nosotros
mismos

La cultura teatral del presente siglo, a
pesar de sus manifestaciones esporadi-
cas, tuvo un periodo de auge relativa-
mente largo que parecié cimentar una
tradicién. En los afios 30, Xavier Villau-
rrutia y Salvador Novo, fundamental-
mente, comienzan un teatro informado,
que se alimenta de las expresiones euro-
peas para crear una cultura nacional, el
cual prende en brotes notables como
el gran movimiento que sucede entre los
afios 50 y 60, con Héctor Mendoza,
Héctor Azar, Emilio Carballido, Luisa
Josefina Hernadndez y Sergio Magana.
Después de esa explosion teatral se
vuelve a la puesta en escena esporadica
de autores mexicanos.

Muy recientemente se han realizado
algunos trabajos que podrian ser toma-
dos como ejemplo para recapturar la
efervescencia del teatro mexicano: Mas-
cara contra cabellera, de Victor Hugo
Rascén Banda, bajo la direccién de Enri-
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que Pineda; Fotografia en Ia playa, de
Emilio Carballido, dirigida por Alejandra
Gutiérrez; y Maria Santisima, de Ar-
mando Garcia, en espectaculo de Luis
de Tavira, son tres modelos de un teatro
que habria que multiplicar.

Se ha dicho que “‘un pueblo sin teatro
es un pueblo sin verdad'’. Que el teatro
en México sea esporadico parece ser
una razén importante para limitar la exis-
tencia de una cultura, de una identidad.
La profusién del teatro mexicano serfa la
respuesta necesaria: provocar amplia-
mente la puesta en escena de obras de
los dramaturgos mexicanos, desde los
autores valiosos y de mérito discutible
de los siglos pasados, hasta la puesta
de trabajos creados en la actualidad. De
este modo se modificaria una doble si-
tuacion.

Por una parte, seria favorable para el
teatro, para los autores y el publico, el
ejercicio constante, el aprendizaje, el co-
nocimiento creciente acerca de cémo
hacer teatro, de cémo verlo y participar
enriquecidamente en la experiencia dra-
mética en si. Por otra parte, la suma de ex
periencias, la sobreabundancia de mani
festaciones que reflejen la realidad de nues

-
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tra sociedad, serd motivo de una toma de
conciencia, de un reconocimiento de la
realidad en la creacién teatral.

Desbordamiento de un teatro
mexicano

Al observar el teatro nacional reciente
se descubren algunos notables ejemplos
mas. Aparte de Maria Santisima y de
otros modelos ya mencionados, los tra-
bajos nacionales dignos de aprecio per-
miten establecer algunos lineamientos
posibles: De pelicula..., de creacién co-
lectiva y bajo la direcciéon de Julio Casti-
llo, es un espectaculo que retrata el alma
de la ciudad de México entre las pelicu-
las previas a la Segqunda Guerra Mundial
y las peliculas de los afios del jipismo
hasta el 68, al extremo opuesto, tam-
bién mediante creacién colectiva, a par-
tir de musica de Mozart, bajo la direc-
cion de Jesusa, Atracciones Fénix es un
espectaculo en el que una imagineria
fantastica universal da lugar al libre
juego de las emociones, de la creacion,
de una libertad que por si es manifesta-
cion de la indispensable libertad que el
medio mexicano necesita.

Regina 52. de Leonor Azcérate, o
Amsterdam Bulevar, de Jesis Gonzélez
Dévila, son a su vez otras expresiones
de la realidad de los marginados en
nuestro pais Estas dos obras, acerca de
lo socavado de la vecindad, y sobre el
machismo que se padece incluso entre
la pareja homosexual, son comparables
a otros escasos ejemplos de critica so-
cial.

Como ha quedado dicho, el poco tea-
tro nacional incluye vertientes diversas a
las que habria que impulsar, fortalecer,
en busca de que, en el mas amplio y me-
jor sentido de la palabra, /a8 mexicanidad
se manifieste a través de la experiencia
dramética. Maria Santisima es teatro ab-
solutamente mexicano, el cual es posi-
ble gracias a que la obra ha asimilado
procedimientos estructurales, expresi-
vos, visuales, acusticos, propios de la
experimentacion del teatro espectacular
universal contemporéneo.

El teatro mexicano podré sentar tradi-
cibn, conforme a una continuidad ininte-
rrumpida y desbordada, cuando las insti-
tuciones prefieran las obras mexicanas,

" cuando provoquen su superabundancia

frente al gran publico, desechando el te-
atro mediocre extranjero y favoreciendo
sblo el gran teatro clésico actualizado y
la vanguardia mundial de calidad com-

probada. ¢
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20 ANOS
DE DANZA
CONTEMPORANEA

MEXICANA

Por Norma Avila

Imégenes que nos recuerdan la provin-
cia mexicana, su poesia y sus flores (Ja-
culatoria); movimientos encadenados
que denotan la angustia del campesino
al llegar a la ciudad, lugar donde la cali-
dad humana se ha perdido (7Tema y eva-
siones); desplazamientos dancisticos
que reflejan manifestaciones tipicas del
pais como son las procesiones (Queda e/

viento) y los bailes de salén (E/ hombre y .

la danza); creaciones escénicas que pro-
yectan la desesperanza porque el caudi-
llo, el salvador no llega (La espera).

Todo ello, reflejado en la obra coreo-
gréfica de Rall Flores Canelo, creador
que ha sabido asimilar las raices nacio-
nales y al mexicano en su vida cotidiana;
autor que ha absorbido el sentir popular
que se percibe al transitar en las calles
citadinas; creador que lleva en su piel el
olor de las ferias y fiestas organizadas
en el interior de nuestra Republica. Por-
que Radl Flores Canelo crece en lo que
es la esencia de México y decididamente
le interesa proyectar la realidad socioe-
conémica del pals, realidad tangible que
asimila el pablico.

Ese objetivo primordial es la fuente de
energia que lo ha impulsado a conducir
durante 20 afios al Ballet Independiente,
una de las compaiiias més representati-
vas dentro de la panordmica de la danza
contemporanea nacional.

Raul Flores Canelo siempre ha demos-
trado su carifio por lo que es México. Un
hecho palpable, es que el Ballet Indepen-
diente se fundé un 15 de septiembre.

Ao con aiio celebro con mis amigos esa
fecha. Fue en la reunién de 1966 cuando
laidea que estaba en el aire desde tiempo
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Coreografia: Jaculatoria, de Radl Flores Canelo

atras de formar una comparifa chica, muy
transportable y de mucha calidad, qued6
formalmente plasmada.”

“*Unicamente tres personas comenza-
mos a ensayar en el salén de danza de la
Casa del Lago de la UNAM... a la se-
mana ya se nos habian unido seis bailari-
nes profesionales’’, explica. :

“Este grupo nacié con angel —dice—,
ya que el mismo afio de su fundacién
particip6 en la temporada anual de com-
paitias profesionales que se llevé a cabo
en el Teatro de Bellas Artes. Ese pro-
grama de estreno incluy6 las obras Librium
y Evita y Adén del autor citado, Voces de
John Fealy y You bastard de Juan José
Gurrola. Esta Gltima “caus6 enojo a los
‘criticos serios’, entre otras cuestiones
porque usaba musica de los Panchos y de
Avelina Landin. No aceptaban que en el
Palacio de Bellas Artes se tocara esa mi-
sica.”

Con el apoyo de Miguel Alvarez
Acosta, quien en ese entonces dirigfa el
Organismo de Promocién Internacional
de Cultura de la Secretaria de Relaciones
Exteriores, comenzaron a realizar sus gi-
ras al exterior. ‘‘Nada de escenografia,
nada de exceso de equipaje y nada de
coreografias impenetrables’’, era la trilo-
gia que acompariaba al Ballet Indepen-
diente en sus viajes.

El piblico de Centroamérica, Cuba y
Estados Unidos, asf como el de la capital
y parte de la provincia mexicana, pudie-




Escenar,‘o

Coreografia: La espera; de Rail Flores Canelo

ron admirar sus primeros programas en
esos afos iniciales tan dificiles pero
“maravillosos’’. ‘‘Como director, core6-
grafo, bailarin, disefiador de vestuario,
iluminador, barrendero y cargador, siem-
pre veia premiados mis esfuerzos por el
puablico y por mis comparieros.”’

En 1975 partieron a Francia y Ho-
landa. ““Todos querfamos aparentar con-
fianza y seguridad para esa temporada
en Europa, pero la verdad, estdbamos
nerviosos. Mi gastritis y yo especial-
mente. Sin embargo ese nerviosismo se
desvanecié a partir del debut en Paris.
iTodas las presentaciones tuvieron un
éxito indiscutible! Las obras méas ovacio-
nadas fueron las que abordaban alguna
realidad mexicana y otras como Mujeres
de Graciela Henriquez. Nos dieron una
gran acogida donde se suponia que no
querian a los descalzos."’

Debido a la calidad demostrada, fue a
su regreso cuando el INBA decidi6 otor-
garles subsidio, apoyo que aln reciben.

Actualmente esta compaiifa tiene ubi-
cado su centro de ensayos, asi como su
escuela de aspirantes en la calle de Viz-
cainas, en el centro de la ciudad, espa-
cio rodeado de vistosos y coloridos
mercados, pequefios jardines y plazue-
las, cafés y neverias, entre otros sitios
que conforman lo que es el corazéon de
Meéxico.

*Las visitas a las carpas y a las ferias;
los danzantes afuera de las iglesias; los
campesinos nortenos; los juegos infanti-
les y las rondas; las meriendas con los
abuelos y los tios, son vivencias que han
persistido en mi ser, son mi paraiso per-
dido"’, puntualiza el coredgrafo al recor-

dar su nifiez en Monclova, Coahuila, ni-
fiez que ha dejado huella en sus obras al
igual que diversas situaciones que se
dan en la urbe.

Para revivir sus experiencias pasadas,
el autor de Pastorela gusta de asistir a
festivales de misica y danza autécto-
nos, asi como a las ferias de los pue-
blos. “‘Es alli donde siento el verdadero
pulso de lo que es la cultura nacional.”’

Por ello, en el medio dancistico algu-
nas personas lo han calificado de nacio-
nalista, pero él piensa que es encajo-
narlo porque no toda su obra sigue ese
corte. ““No me propongo hacer las obras
de determinado estilo; sélo soy sincero
y expongo lo que siento, lo que consi-
dero que se debe decir.”

Otras lo han considerado como uno
de los pioneros en México de la llamada
danza-teatro dentro del universo de la
danza contemporanea. ‘‘No creo perte-
necer a la nueva generacién de bailarines
que hacen danza-teatro. Pero no niego
que siempre me ha interesado que esta
manifestacién artistica sea teatral.”

Lo que si es indudable, “‘es que tras-
mite sus ideas con una fuerza tal, que
logra que sintamos realmente el conte-
nido y la atmésfera del cuadro coreogré-
fico’’, subrayan Javier Barcenas y San-
tos Alatorre, bailarines de la compaiifa,
‘‘como en Jaculatoria, obra en la que
ademé&s de entender lo que fue la vida
de L6pez Velarde, tema que alli se trata,
percibo el olor a antario, a los velos y a
lo etéreo’’, asegura el primero.

Asimismo, es el coreégrafo que més
ha utilizado en sus piezas dancisticas
musica nacional. El no ha olvidado,
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como la mayorfa de los mexicanos, que
las composiciones de autores como Car-
los Chévez, Silvestre Revueltas, Julian
Carrillo, Felipe Villanueva, Rafael Eli-
zondo, Manuel M. Ponce, Leonardo
Velézquez, entre otros, encierran una ri-
queza infinita en tonos, matices, arméni-
cos y armonias. Le dan lo que él nece-
sita.

Tampoco ha podido pasar por alto la
masica popular, que quiérase o no,
forma parte de la idiosincrasia nacional.
En sus obras se escuchan mambos, dan-
zones y boleros. Flores Canelo utiliza es-
tas melodias artisticamente, de manera
tal, que no podria darse el contenido
profundo de la obra, sin este marco mu-
sical.

El hombre y la danza que reciente-
mente cumplié ocho afios de ser inter-
pretada, es la obra didactica, sin dejar
de ser espectéculo, del creador susodi-
cho. En ésta se presentan las diversas
etapas de la disciplina artistica en cues-
tién, desde la época primitiva hasta lle-
gar a la expresién contemporénea, pa-
sando por las danzas campesinas, las
cortesanas, el surgimiento del ballet cla
sico y los bailes de salén y populares del
siglo XX.

Ha sido presentada tanto en teatros
bien acondicionados, como en gimna
sios, auditorios, foros improvisados al
aire libre, etcétera. El director del Ballet
Independiente siempre quizo realizar una
obra que pudiera ser presentada en los
lugares més disimbolos. £/ hombre y la
danza es el resultado.

Ha sido admirada por muchos nifios,
quienes ‘‘son el mejor termémetro para
medir el valor de una coreografia’’, ase-
gura Flores Canelo; es muy gratificante
observar que reaccionen tan positiva
mente, dice.

Este reconocido autor ha mantenido
una caracteristica peculiar desde 1958,
afno en que cred su primera coreografia,
hasta su Gltima realizacion titulada Pri-
mavera (1985): la libertad de interpreta-
ciéon del bailarin.

“Dentro de la estructura base de la
obra, Radl nos da la libertad de expresar
a los personajes como nosotros los sin-
tamos’’, asegura Patricia Ladrén de Gue-
vara, integrante de la compafila desde
hace nueve afios. Esta concesion desa-
rrolla en los ejecutantes un sentido de
responsabilidad ante su interpretacion
mucho mayor al que tendrfan frente a la
obra si solamente repitieran los movi-
mientos y no se les diera la oportunidad
de enriquecerlos.
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Por ello, Ballet Independiente atrapa,
cautiva al publico que observa a aristé-
cratas y provincianos; a estudiantes y
danzantes concheros; a campesinos Yy
albadiles; a deportistas y religiosos, por
citar algunos personajes, porque éstos
contienen la creatividad plena y con-
ciente que les otorgan sus intérpretes.

Una preocupacién del conductor de di-
cho grupo es la realizacién de una danza
que sea aceptada primero en México,
para después llevarla al extranjero. Sus
obras, con toda la mexicanidad que en-
cierran, también abrigan un contenido
universal, pero considera que es priorita-
rio que su mensaje sea asimilado y dige-
rido por el espectador nacional.

Ello ha conducido al Ballet Indepen-
diente a ser en innumerables ocasiones,
el conjunto dancistico contemporéneo
que se presente por primera vez en di-
versos rincones del pais. Ha sido el
grupo que varias veces ha abierto el ca-
mino por donde después han transitado
diversas manifestaciones culturales.

Ocasionalmente les es sumamente di-
ficil efectuar las funciones porque los au-
ditorios o foros al aire libre no cuentan
con el minmo equipo de luz y sonido,
ademas de que el espacio para bailar es
muy reducido. Sin embargo, deciden lle-
var adelante las presentaciones por el
compromiso que tienen con México y el
arte; porque es gratificante sentir la res-
puesta de los asistentes, su calor y su
favorable acogida, porque saben que asl
cumplen con su mision.

Cada afo Ballet Independiente es invi-
tado a inaugurar o clausurar ferias y fes-
tivales, asi como a participar en actos en
diversos estados de la Repdblica. Con
estas giras al interior, Flores Canelo ha
comprobado que el publico de provincia
es tan o més sensible que el capitalino.

Lo anternor vuelve a demostrar la gran
identificaciébn que mantiene este cored-
grafo con México, su gente y sus cos-
tumbres. No es nada raro encontrar en
el estudio de la compafiia 0 en su casa
las tradicionales calaveras mexicanas y
otras figuras de papel de china elabora-
das por la mano del creador mencio-
nado.

Este conjunto dancistico también ha
nutrido su repertorio con obras de otros
autores. Destacan Desiertos y La jaula y
el estanque de Ana Sokolow, quien fue
una de las pioneras en el empuje de la
danza contemporénea en México.

Asimismo, los integrantes de este
grupo han proyectado la energia y la po-
tencia lanzada por los ritmos afrocuba-

Coreografla: Bagatelss, de Radl Flores Canelo

nos al interpretar Sensemayd del autor
cubano Victor Cuéllar.

Flores Canelo también brinda oportu-
nidad a los ejecutantes de la compaiifa
que conduce para que desarrollen sus
ideas y las plasmen. En la Gitima Tempo-
rada de Danza Contemporédnea que se
llevé a cabo el pasado mes de septiem-
bre, tres bailarinas llevaron al foro del
Teatro de Bellas Artes sus obras.

QOasis fue el titulo del estreno de Silvia
Unzueta, quien ya habia demostrado su
capacidad creadora en Cuarto interior,
calidad que luego fue corroborada
cuando obtuvo el segundo lugar del
Cuarto Premio Nacional de Danza organi-
zado por la UAM y el INBA, con la com-
posicion dancistica Puerta abierta.

Silvia Unzueta transita por la corriente
danza-teatro. Sus personajes estén car-
gados de emociones y sentimientos que
salen disparados en cada desplaza-
miento y en cada gesto, acciones que se
ejecutan de la manera més directa posi-

ble sin perder su sentido escénico, pero

al mismo tiempo sin estilizaciones ni re-
buscamientos vacuos.

Elisa Rodriguez y Patricia Ladrén de
Guevara son las otras integrantes del
grupo aludido que desarrollaron sus pen-
samientos e ideas en las coreografias
Funcién de media noche y Nostalgia de
muerte, respectivamente, en la tempo-
rada antes citada.

En el archivo del ballet en cuestion,
esté escrito el nombre de Graciela Henri-
quez, ex integrante del grupo que tam-
bién colabor6 en el montaje de obras
trascendentes en el universo de la coreo-
grafia. Asf también, Enrique Calatayud
y Juan José Islas entre otros, son ejecu-
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@antes coredgrafos que caminaron por
las brechas que les abri6 Ballet Indepen-
diente.

Una pieza clave en ese conjunto dan-
zario es, sin duda alguna, Manuel Hiram.
Es quien lleva el registro de cada uno de
los movimientos componentes de todas
las piezas dancisticas. Su capacidad de
memoria y de observacién definitiva-
mente le facilitan esa tarea. Por lo
mismo, se le ha confiado la direccién de
los ensayos tanto en el estudio como en
los distintos foros donde se presentan.
Ademés, la fe que ha volcado en el tra-
bajo que la compaiiia efectia lo ha con-
ducido a ser el director de la escuela de

la misma.
Quienes conforman el medio dancis-

tico nacional celebran gustosos junto
con Ballet Independiente sus 20 afios de
trabajo. Porque en esos 20 afios Radil
Flores Canelo ha creado un arte que re-
coge nuestra idiosincrasia, costumbres
y en general nuestra cultura, pero que al
mismo tiempo contiene un carécter uni-
versal; porque a lo largo de este tiempo
ha llevado la danza contemporéanea a
casi todos los lugares de la provincia
mexicana; porque ha propagado a diver-
sos pafses lo que es la coreograffa y la
musica nacional; porque ha dado la liber-
tad que requiere todo bailarin para desa-
rrollar su creatividad como intérprete y
como corebgrafo, lo que da por resul-
tado que la panorémica coreogréfica del
pais se enriquezca con nuevos talentos.
Por ello el medio dancistico nacional es-
pera que esta celebracién sea infinita,
como es el valor del arte que realizan el
director y los integrantes de Ballet Inde-
pendiente.{
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LA PL{f\STICA JOVEN

EN MEXICO |

TOMAS GOMEZ
ROBLEDO

O DE LO VISUAL
A LO PICTORICO

Por Yolanda Gil

La pregunta: ;Cuél es el sentido de la
pintura en el entorno de imagenes visua-
les producidas tecnol6gicamente por la
televisién y la publicidad?

El contexto: irrumpié hace 40 afios en
los espacios privados. La imagen televi-
siva allané el ocio, la pareja, el cerebro,
los hébitos y nuestras formas de contra-
venirlos. Cre6 otros. Cancel6 la expre-
sién de la vida interna —o el horror a su
ausencia, segun el caso—, el espacio
para la reflexién y el juego. Antepuso,
en fin, infinita imaginerfa a toda vivencia
posible. Ninguna vivencia escap6 al en-
cuadre, ninguna conducta a los mode-
los, ni hubo ya ideales ajenos a los esti-
los de vida publicitarios; ni soledad sin
referencias, ni suefio sin sugestion. Se-
gunda piel... ;piel?

Mucho més que eso. Transformé el
espacio y el tiempo en el relativismo infi-
nito de la instantaneidad, divorci6é imagen
y vivencia, estableci6 la recuperacion de
imagen antes que de vivencias, "‘a pla-
cer’’, pues siendo siempre testimonio se
torn6 mera informacién, sonidos, accio-
nes, pasiones, y por supuesto y en pri-
mer término, la imagen misma. Mirar se
volvié una accién desapasionada en sf
misma y una cosa maés entre las muchas
que pueblan nuestro mundo tecnolégico
de hoy, vamos, con el mismo rango de
un tostador. Las imagenes no son més
representaciones, alteraciones, ambitos
sorprendentes de la gama infinita del mi-
rar filtrado por nuestra sensibilidad; no
son més segunda piel, creada pero orga-
nica, nuestra proyecciéon o contrapartida
voluntaria. Son sustitutos de la experien-
cia sensible, el pensamiento y la perso-

nalidad; y nosotros meros personajes,

mas que personas, identificados con
ellas.

La cuestiéon fundamental no es la ico-
nografia —reino inaudito de lo cotidiano—
cuya trivialidad responde a la situacién
real de las relaciones humanas en nues-
tra época; tampoco es el nimero posi-
ble de las imagenes o la exhibicién del
juego infinito cor ellas. Lo que importa
como contexto en el que se puede o no
hacer arte y pintura es la modificacion de
la experiencia visual y la percepci6n. La
blisqueda de lo estético, la ausencia de
espacio para el arte, esto es, la relacién
vital entre conocimiento sensible y re-
presentacion artistica. Una textura, un
color, la forma, el volumen, la técnica
para expresarlo eran experiencia y cono-
cimiento sensible propios y de quien
mira, del mundo, y no una mera identifi-
cacion. Lo representado y la representa-
ciébn eran una expresién Unica, rica en
motivaciones y evocaciones.

Hoy, close-up, long shot, zum, fade in,
fade out... paneo, corte, medium shot?
close-up... corte, corte americano, son
el enfoque y repertorio casi Gnico de ya
varias generaciones. Combinatoria para
todo ser real o imaginario, sucesion ver-
tiginosa y articulada de imagenes sin
textura, sin matices, decorativas, mue-
lles, diluidas por la velocidad de suce-
sibn, trastocando la experiencia directa
de proporcién y calidad humana, sustitu-
yen la experiencia sensible y embotan la
fina relacion del mundo interior con el
mundo externo.

¢Piel? Las generaciones educadas por
la imagen tecnolégica carecen de la ne-
cesidad de experiencia directa. La velo-
cidad a la que trascurre la vida de hoy
sobrepasa el mirar, niega la contempla-
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cioén, el escuchar, el recorrer con todos
los sentidos la riqueza interminable de la
realidad. El siglo XX ve pero no mira,
identifica pero no conoce, actda pero no
transforma; la vida es una estampa, un
encuadre, una o miles de cosas: es ma-
quillaje, convencién exacerbada y las
imégenes que la pueblan son abstraccio-
nes sin profundidad, cosas vacuas y fu-
gaces, desdibujadas por la velocidad y la
repeticién, coherentes con un entorno
organizado por la utilidad, en el que lo
estético es un apéndice de la funcionali-
dad. jLa vida es un cromo!

La cuestién y Toméas Gémez Robledo:
urbano, crecido en el contexto de una
ciudad dominada por el contraste tecno-
légico-artesanal, la cultura pictoérica
postmuralista mexicana, la pasion por la
pintura europea expresionista e impre-
sionista, y también por la cultura visual
mas popular como lo es la television.
Tomés Gémez Robledo educé su sensi-
bilidad en una escuela de pintura de li-
bertad y juego: el taller de Gilberto Ace-
ves Navarro, entre otras influencias. Su
pintura es representativa de una de las
multiples tendencias y respuestas desde
la pintura y el arte a nuestra realidad cul-
tural. Televisién y publicidad, deshuma-
nizacién, escuela mexicana de pintura,
influencias universales, son todas el con-
junto real de lo que ocurre en México. Es
frente a esto —nos dice— y no en la es-
trecha perspectiva academicista de con-
tinuidad o renovacién o ruptura con una
tradicién Gnica que me planteo mi que-
hacer como artista. Reaccion contra la
trivialidad del mensaje y sobre todo de la
imagen comercial como imagen, contra
su caracter abstracto y de informacion,
contra la funcién del arte como articula-
dor de formas de vida y sensualidad a
través de los objetos; Tomés Gomez
Robledo insiste en reclamar para quier
mira su obra, un individuo, una sensibili-
dad capaz de decodificarla, en suma,
una interioridad. La cuestion es enton-
ces el medio expresivo, los elementos
formales y técnicos en juego de lo pict6-
rico frente a lo meramente visual. Ni ves-
tigio ni nostalgia, la pintura tiene hoy por
hoy una funcién ante la sensibilidad co-
lectiva cada dia méas acostumbrada por
el disefio, el estampado, la tipografia y la
televisién a la mera identificacion y la im-
posibilidad de mirar, oler, sentir y aun
tocar.

El retorno al pincel —sefiala— es en mu-
chos casos la necesidad del artista de la
experiencia directa sensible y de una ca-
lidad y profundidad en la pintura. Su
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obra es rica en textura; los matices y el
empleo del color protestan contra la cali-
dad de la imagen informativa. En sus
6leos, el volumen y la profundidad de la
imagen, por una parte aluden en forma
deliberada a la busqueda —dentro de las
diversas soluciones de la tradicién téc-
nica— de cuerpo y textura, que puedan ser
contrapartida del caracter plano de las
imagenes producidas tecnolégicamente;
y. por otra, intentan despertar la sensibi-
lidad de quien mira; ojos, nariz, tacto, la
calidez inmediata de las capas de tinta,
las calidades de cada color, esto es ha-
cer que se recupere la necesidad de la
experiencia sensible usando todos los
recursos de la pintura y revitalizando
técnicas antiguas para decir ahora volu-
men, profundidad y textura.

Del glamour publicitario al pincel, de la
impresién a la mirada, de la abstraccion
al cuerpo. La pincelada ancha, en aras
de la luz, construye con objetividad y
destreza una imagen que parte del testi-
monio, de lo que se ‘ve'. La fotografia
como punto de partida, el primer plano y
el encuadre son los patrones de expe-
riencia sensible generalizados que a su
vez son también lo dado para el artista.
Su obra reciente es un dislogo con la fo-
tografia. Parte también del testimonio,
recorta y destaca la figura, diluye el en-
torno en apenas una sugerencia, pero
hasta ahi es lo que acepta como vélido;
el resto es su respuesta: la calidad y
profundidad de la imagen, la textura, los
matices, los juegos de luz cercanos al
impresionismo contestan la propuesta
fotogréfica de la luz como su materia y
objeto. Su respuesta destaca el valor ex-
presivo de lo pictérico, al alejar la ima-
gen de la pura impresiéon y recuperar el

sentido de propuesta frente al escenario
tecnolégico de imagenes-cosas, cosas-
cosas, actitudes-cosas, hombres-cosas
que vemos y somos cada dia més, en la
medida en que avanza el proceso tecno-
légico.

El interés en partir del testimonio, de
la fotografia, es por una parte, recuperar
para la mirada lo que se ve, el entorno,
escamoteado por la tecnologia, pero
también por la avidez de novedad, de
originalidad y de gusto por lo extraiio a
nuestra cultura; por otra parte es recu-
perar el espacio de lo pictérico y del
arte. Una pintura como la de Hockney

—comenta- rescaté el entorno en una
época en que se deseaba y buscaba la
novedad y la originalidad de espectacu-
lares corrientes pictéricas cuyo objetivo
era encontrar su funcién y sentido en el
escenario tecnolégico, asumiendo la
preconizada muerte del arte. Tomas Go6-
mez Robledo no cree en esa agonia y su
obra afirma la capacidad de lo pictérico
para recuperar la mirada, los sentidos, la
vitalidad.

Su obra gira en torno de los individuos
para los cuales ha rescatado sin anacro-
nismos el gesto, la fuerza, la proyeccion
de una interioridad y las actitudes. Esta-
blece la dimensi6bn humana con movi-
miento, color y pincelada fuerte, precisa,
que destacan actitudes, revelan una in-
terioridad, frente a los seres planos, uni-
formes y fantasmales, a fin de cuentas,
de lo visual tecnolégico. Sin maquillaje,
devueltos a la dimensién humana, al
descubierto su fuerza o su vacio, las fi-
guras de la obra de Tomas Gémez Ro-
bledo golpean la inconciencia y enajena-
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cioén de la sensibilidad de esos hombres
que se han tornado apéndices de la ima-
gen televisiva y publicitaria.
La mayor contundencia es la que pro-
pone Tomas Gémez Robledo frente al
entorno y la cultura real de nuestro pafs.
Ante la vacuidad vy trivialidad de la ima-
gen tecnolégica, ante la enajenaci6n de
la experiencia sensible, recuperar la mi- -
rada, los sentidos y la interioridad en la
obra; ante dos realidades culturales, la
tradicional mexicana y la que trasmite la
televisién, ambas actuantes, en juego y |
también en tensi6n; asumir la realidad de
ambas como mexicanas, como genera-

doras de valores y conductas, como ho-
rizonte real que penetra el arte mismo,
pero con una respuesta desde el arte:
poner en juego lo pictérico para recupe-
rar al hombre mismo en su entorno a tra-
vés de la recuperacion de su mirada y su
sensibilidad toda.

Es esta una via interesante del clamor
de la pintura joven en México por recu-
perar la figura, el espacio para el arte, el
cuerpo y la sensibilidad. Ni el desnudo,
ni el cuerpo como tal, ni el colorido a gri-
tos, ni el gigantismo en el formato, o el
erotismo, reducto posible de la perte-
nencia del cuerpo, pueden despertar la
sensibilidad enajenada y causar una res-
puesta ante la vacuidad y la enajenacion;
para ello es necesario poner en juego to-
dos los elementos formales, técnicos y
culturales desde una perspectiva estric-
tamente artistica. La pregunta, de nuevo,
¢es la imagen publicitaria y tecnolégica
el medio expresivo de la sensibilidad, la
cultura real de nuestro pais? Queda
abierto el debate.©
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LA CONSTITUCION
DE 1917
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Por Alejandro de Antufiano M.

““No debemos olvidar que la conti-
nuidad de la Revolucién Mexicana en
parte proviene de nuestra Constitu-
ci6n; la cual no es un texto que cristali-
zara un momento de nuestra historia
y se fosilizara al hacerlo, y no ha sido
nunca una camisa de fuerza para la
realidad, sino, por lo contrario, un
punto de partida para comprenderla,
incorporarla a la legalidad e ir més
alla en el proceso revolucionario”.

Jesus Reyes Heroles
Querétaro, 5 de febrero de 1975.

Cumple este mes de febrero setenta
afos de promulgada en la ciudad de
Querétaro nuestra vigente Constitucién
y cédigo méaximo de los mexicanos. Esta
Constitucién surge de los trabajos del
noveno Congreso Constituyente de Que-
rétaro encargado de analizar el proyecto
Carranza, y que se integrarfa con més de
doscientos diputados que participaron
activamente en la consolidacién de la
magna obra legislativa de 1917, y de los
cuales tenemos acertados retratos,
como el que nos ha dejado del célebre
Francisco J. Mdgica, michoacano y
digno promotor del progresismo laico
del articulo 30. Constitucional, Maximino
Valdés (conde de Fox) en sus insustitui-
bles ‘‘impresiones de México’* de 1918.

Previamente Venustiano Carranza, go-
bernador constitucional del estado libre
y soberano de Coahuila de Zaragoza,
desconocerd al sanguinario usurpador
Victoriano Huerta,' y fijara la imperiosa

! Edmundo Gonzélez-Blanco, que le vio en Espafia
hizo de Huerta un retrato pavoroso: ‘‘El General
tiene la cara dura, sin una linea delicada y flexible; la

tez bronceada; el bigote recio y cerdoso y la mirada

jaspeada de rojo, como si reflejara charcos de san-
gre. Dirfase que estd mirando constantemente a los
cuadros de horror que su mano trazé en la tierra
mexicana’’. E.G.B., “"Carranza y la Revoluci6n de
México " Madrid, imprenta Helénica, 1916.

necesidad de restablecer el orden cons-
titucional que como un suefio se habia
desvanecido al asesinato de Francisco |.
Madero.

Resultardn por- tanto categéricas las
disposiciones del 19 de febrero de 1913
del XXIl Congreso Constitucional del es-
tado libre y soberano de Coahuila:

ART. 1° Se desconoce al general Vic-
toriano Huerta en su caréacter de jefe
del poder ejecutivo de la Republica,
que dice él le fue conferido por el Se-
nado y se desconocen también todos
los actos y disposiciones que dicte
con ese carécter.

ART. 2° Se conceden facultades ex-
traordinarias al ejecutivo del estado
en todos los ramos de la administra-
cion publica para que suprima los que
crea convenientes y proceda a armar
fuerzas para coadyuvar al sosteni-
miento del orden constitucional en la
Republica.

Més tarde, el Plan de Guadalupe del
26 de marzo de ese afio de 1913, nom-
brar& —ART. 4— como primer jefe del
ejército “’Constitucionalista’” a Carranza
para la organizacién del ejército encar-
gado de llevar a cabo la politica de des-
conocimiento huertista, y fijara las bases
para la convocatoria de nuevas eleccio-
nes generales en la Republica, asu-
miendo, el primer jefe, interinamente la
tarea de dirigir al pais.

Con la Constitucién de 1917 la Revo-
lucién Mexicana dejaba de ser teorfa.
Con claridad empezaba a confirmarse en
postulados juridicos, y por primera oca-
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si6n se constitucionalizaban los dere-
chos sociales del pueblo mexicano ema-
nados de la Revolucién. La Constitucién
de 1917, justo es recordarlo, consagré
entre otros, los articulos determinantes
que daban cumplimiento oficial y juridico
a las crecientes demandas: los articulos
3%, 27, 115, 123 y 130; que al mismo
tiempo rebasaron también los impetus
iniciales de 1910, recogiendo al mismo
tiempo las demandas planteadas en los
albores de nuestra Revolucién: los de
los hermanos Flores Magén y los movi-
mientos pioneros de Cananea y Rio
Blanco.

La Bibliografia aqui presentada no pre-
tende ser exhaustiva; es una indicacién
minima sobre la Constitucién de 1917;
su gestacion, sus autores, y sus princi-
pios rectores, los que han dado y darén
rumbo y direccién a pesar de todo al Es-
tado mexicano moderno.

No se trata en consecuencia de una bi-
bliografia para especialistas, sino para el
lector que sin ser un estudioso del tema,
se espera encuentre en ella el interés y
el aliciente para comprender nuestro
constitucionalismo social que arranca en
buena medida de 1917.
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“MARIA...
INCREDULA
Y TRISTONA”

Por Marco Antonio Campos

1. Por junio del 1985, mientras subia-
mos por las estrechas calles de Zacate-
cas, Ali Chumacero, Emmanuel Carba-
llo, José Maria Espinasa y yo, record4-
bamos un singular poema de Lépez Ve-
larde: ‘No me condenes...”" Repetia los
dos versos iniciales:

Yo tuve, en tierra adentro, una novia
muy pobre:
ojos inusitados de sulfato de cobre.

Me deslumbraba —me deslumbra cuando
lo leo o recuerdo- el verso, y sobre todo
la perfeccién del vocablo inusitados.

. ¢Quién era esa muchacha? Cuél esta-

cion de ferrocarril se mencionaba en el
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sexto verso de la primera estancia?
Carballo record6 el trabajo que realizé
el padre Pefialosa: la novia era una sefio-
rita potosina, la estacién de ferrocarril la
de la ciudad de San Luis Potosf y la en-
tonces muchacha estaba lejos de ser
pobre. Se concluyé que era una mera
necesidad o facilidad de la rima (lo
mismo dedujo el padre Pefialosa), y que
a fin de cuentas lo importante no era la
verdad biogréfica sino la verdad poética.
En esta investigacién Zaid modifica la
deduccién: no es la rima, sino la justifi-
cacién de un acto indecente lo que mo-
tiva la ruptura, o mejor, el alejamiento: el
abandono de la amada en busca de for-
tuna. Ella es alguien por su dinero, él
quiere ser més. ‘‘Lépez Velarde —da
Zaid el sesgo inusitado— invierte la situa-
cién real, y no para hacerla encajar en el
mito roméntico, donde encaja perfecta-
mente (ella, una joven de buena familia,
él, un joven trovador que todavia no
tiene nada qué ofrecerle), sino para in-
vertir el mito (ella no tiene nada que ofre-
cerle, el joven trovador aspira a més).
""Por otra parte —agrega astutamente
Zaid.— Lépez Velarde sabia resolver las
rimas con una ‘‘gracia inusitada.”
El argumento de Zaid es muy bueno
pero no invalida el otro. Si el poema re-
luce por el segundo verso (*‘0jos inusita-
dos de sulfato de cobre’), ¢qué rima po-
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dia ligarse con cobre que ayudara a la
historia o a la anécdota? ;Sobre? ;Salobre?
¢C6émo hacer vivir la consonancia? No
veo sinceramente muchos caminos.

2. El cuaderno esta dividido en cinco
partes: los antecedentes modernos occi-
dentales del amor imposible; la vida, a
grandes perfiles, de L6pez Velarde en
tierra adentro (Jerez, Aguascalientes,
San Luis Potosf) quién es Marfa Magda-
lena Nevares Cézares y cudl fue la rela-
cién de RLV con ella; la entrevista del
padre Pefalosa con Marfa Magdalena en
el 1971, publicada en £/ Sol de San Luis
en enero de ese afio, y reproducida en
Péginas Escogidas (UASL, 1983), donde
ella reconstruye, quiza defectuosamente
0 muy a su manera, su relacién con el
poeta zacatecano (‘‘Muchachadas: asi
eran los noviazgos de entonces’’); y por
altimo, el tejido de conjeturas de Zaid y
el andlisis del trasfondo del poema: la
muchacha rica, que por el verso se
vuelve magicamente pobre, en el afio en
que se escribi6 el poema (1916) —habla
en vocativo Zaid— ‘‘tenia 20 afios o
poco mas, estaba a unos cientos de ki-
I6metros, tocaba el piano, cantaba, pin-
taba, tenfa unos ojos preciosos, contes-
taba todas tus cartas y estaba puesti-
sima: le hubiera encantado ser la sefiora
de Lopez Velarde."

En términos generales el trabajo de
Zaid puede calificarse de sorprendente.
Lo Unico que extrafiamos o deploramos
es que la primera seccién no fuera més
amplia, o en su defecto, prescindir de
ella y entrar directamente al asunto.

3. ;jPero qué se mueve y vive detrds
del poema? Lentamente, en el hilado y
deshilado del tejido, se llega a ver un
gran fragmento de vida que se vivi6 y
otro que se invent6. También los sue-
fos, las fantasias, las invenciones, los
hechos fallidos, lo que pudo ser, lo que
debi6 ser, conforman, junto con lo que
se vivid, una vida.

La biografia de Ramén Lépez Velarde
esta llena de oscuridades interiores y ex-
teriores. Las interiores las encerré en su
poesia y lo que no dej6 no lo sabremos
nunca; de los exteriores se han esclare-
cido algunas, como la identidad de Fuen-
santa o el porqué del Velarde en vez del
Berumen. El padre Pefialosa devel6 tam-
bién una y Zaid la complementé. Pero
quedan més oscuridades. Pensemos en
tres que podrian iluminarse un poco en
relacion con poemas suyos: “‘La bizarra
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capital de mi estado’’ y su permanencia
en la ciudad de Zacatecas; las relaciones
de un poema en verso ‘‘La suave pa-
tria’”’, y uno en prosa, ‘‘Novedad de la
patria’’, y su visién del otro México; su
entrafiable amistad con el pintor aguas-
calentense Saturnino Herrdn que esté
declarada en varios poemas en prosa de
El minutero.

4. Y el encanto de ir al pueblo o a la
ciudad pequefia que hicieron vivir en la
imaginacién de los lectores grandes po-
etas. Conocer Recanati, Charleville o Je-
rez, es seguir la presencia, es comple-
mentar la lectura de los libros de
Leopardi, de Rimbaud, de L6pez Velarde.
Ir a Jerez es conocer la casa y “‘el viejo
pozo’’ que son mas pequefios de lo ima-
ginado. Es ver un domingo la plaza de
armas con sus parvadas de muchachas,
la alameda con sus oscuras profundida-
des verdes, el pequerio y delicado teatro
Hinojosa que parece comprado en una
jugueteria, la perfecta geometria de la
igleSia gética, la sencillez elegante y la
sorprendente proporcién de las casas ti-
picas. Lépez Velarde hizo vivir Jerez y
ya no puede visitarse Jerez sin llenarse
de la masica y del mundo que nos cre6
para siempre.
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5. Se ha hablado de Lépez Velarde
como un cantor de la provincia. £l vivié
en Jerez y en las ciudades de Zacatecas,
Aguascalientes y San Luis Potosi. La in-
mensa mayoria de los poemas en verso
y en prosa tienen ‘‘una intima tristeza re-
accionaria’’ por el pueblo donde nacié y
vivi6 la infancia. ;Cantar a Jerez es can-
tar por totalizacién a la provincia?

6. El poema dice (lo reproducimos
para interrogarlo):

Yo tuve, en tierra adentro, una novia
muy pobre: /

ojos inusitados de sulfato de cobre. /
Llamébase Maria; vivia en un
suburbio. /

Y no hubo entre nosotros ni sombra
de disturbio. /

Acabamos de golpe: su domicilio
estaba /

contiguo a la estaciéon de
ferrocarriles. /

y ¢qué noviazgo puede ser duradero
entre /

campanadas centrifugas y silbatos
febriles? /

El reloj de su sala desgajaba las
ocho; /

era diciembre, y yo departia con
ella /

bajo la limpidez glacial de cada
estrella. /

El gendarme, remiso a mi intriga
inocente, /

hubo de ser, al fin, forzoso
confidente. /

Marfa se mostraba incrédula y
tristona: /

yo no tenia traza de una buena
persona. /

¢(Olvidaras acaso, corazéon
forastero, /

el acierto nativo de aquella
sefiorita /

que oia y desoia tu pregén
embustero? /

Su desconfiar ingénito era ratificado /
por los perros noctivagos, en cuya
algarabia /

reforzabase el duro presagio de
Maria. /

ijPerdon Marfa! Novia triste, no me
condenes: /

cuando oscile el quinqué y se abatan
las ocho, /
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cuando el sillén se mezca, cuando
ululen los trenes, /

cuando trabes los dedos por detréas
de tu nuca, /

no me juzgues mas pérfido que uno
de los silbatos /

que turban tu faena y tus recatos. /

Sin duda el poema se agranda en nues-
tra memoria por los dos primeros ren-
glones, y acaso, por la primera estancia,
que es la mejor del conjunto. La segunda
aun se sostiene pero en la tercera y la
cuarta el poema empieza a trastabillar
por alguna entonacién falsa, por falta de
precisién o de tensién en el adjetivo (lla-
mar nativo al acierto, embustero al pre-
gé6n, ingénito al desconfiar, duro al pre-
sagio). El poema en esos momentos
adquiere un tono declamatorio no in-
digno de las voces de Berta Singerman y
Manuel Bernal.

En el primer verso de la quinta estan-
cia ("Marfa, novia triste, no me conde-
nes’’), Lépez Velarde repite el nombre
de la ex amada, repite la condicién de la
relacibn amorosa, refiere su estado ani-
mico (;de siempre o desde que la dej6?),
y da titulo al poema. Y sin embargo es
quizés el peor de los versos: en una si-
plica falsamente patética y parece —se
oye— como linea de tango. Pero a partir
del siguiente verso el poema vuelve a
adquirir firmeza y cierra bien.

No es de las mejores composiciones
liricas de Lopez Velarde; es un poema
curioso, con lineas deslumbradoras, y
que se queda grabado por el tema que
trata y cémo lo trata. Y por un verso de
oro purisimo

7. Cuando se dice de un libro que es
de consulta necesaria o inevitable, cum-
plié su funcién. Es el caso de este cua-
derno que abre una puerta més a una
casa en la que hay a(n tantos cuartos
oscuros. La biografia de L6pez Velarde
es como una fotografia rota en numero-
sos pedazos que van pegando personas
en tiempos distintos con una paciencia
benedictina, de modo que sin temor a
errar nosotros sabemos méas de L6pez
Velarde que sus contemporéneos o los
de la generacién que le sucedié. Un
amor imposible de Ldépez Velarde es un
paso adelante en la critica sobre el autor
zacatecano.{

El ensayo Un amor imposible de Ldpez Velarde se
publicé primero en el # 110 de la revista Vuelta. La
Coordinacion de Difusion Cultural de la UNAM en el
# 167 de sus cuadernos Deslinde, lo reedité en
1986.

DIVERTIDO
RECUENTO
DE LO PASADO

Por Santiago Espinosa de los
Monteros

En marzo de 1935, en la calle de Abra-
ham Gonzélez nimero 66, Carito (Caro-
lina) Amor, a muy poco tiempo de ser
Sra. de Fournier, fundaba la que estaba
llamada a convertirse en una de las gale-
rias de arte més importantes de la vida
de la plastica mexicana de lo que va de
este siglo: la Galeria de Arte Mexicano.

Para abrir, y abrir bien, se organiz6
una exposicion colectiva que logré reunir
a lo méas granado de la expresion artis-
tica de entonces; los que hoy son le-
yenda se encontraron de pronto, en ese
marzo de 1935, platicando unos con
otros, siendo vigilados por su obra,
misma que, en algunos casos, se en-
cuentra ya en museos nacionales o inter-
nacionales, o bien rodando de subasta
en subasta y alcanzando precios que, si
se hubieran mencionado hace cincuenta
aflos, habrian parecido francamente in-
verosimiles.

Vale la pena, para constatar aquel he-
cho, mencionar a los que expusieron por
primera vez en las paredes de la casa de
la calle Abraham Gonzélez: el Dr. Atl,
David Alfaro Siqueiros, Angelina Beloff,
Federico Cantd, Julio Castellanos Col-
son, Miguel Covarrubias, Germéan Cueto,
Francisco Diaz de Leén, Gabriel Fernan-
dez Ledezma, Roberto Montenegro,
José Clemente Orozco, Diego Rivera,
Manuel Rodriguez Lozano, Antonio Ruiz,
Rufino Tamayo, Fermin Revueltas, Dolo-
res Vazquez, Alfredo Zalce y, como si
fuera poco, la lista deja leer en la parte
final un dato que ejercita nuestra imagi-
nacién e impacienta nuestra curiosidad:
“entre otros”’.

Poco tiempo durarfa Carito Amor de
Fournier al frente de la Galeria de Arte
Mexicano (en adelante GAM). Dado que
tuvo que realizar un viaje a Centroamé-
rica, se vio en la necesidad de poner a
alguien al frente del recién inaugurado
establecimiento, y dejé entonces a su
propia hermana Inés Amor, quien debi6
pedir un permiso temporal en su antiguo
trabajo para poder ocuparse de la gale-
ria.

Cuenta Carito Amor, después que ha-
bia regresado de Centroamérica: A mi
regreso, vi que Inés lo estaba haciendo
tan bien, que le pedi que se quedara a
ayudarme. En diciembre de ese mismo
afo (1935) me casé con el Doctor Raoul
Fournier y mi vida cambié: ya no dispo-
nia de mi tiempo como antes. Inés fue
asumiendo todas las responsabilidades
de la galeria, de manera que por ahi de

Dr. At
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marzo de 1936, justo a un afio de su
fundacién, se la cedi totalmente. Sé que
fue un acierto... La tierra es de quien la
trabaja.”’

Esta declaracién que remite a los dias
infantiles de la GAM, es resultado de
una de las muchas entrevistas que rea-
liz6 Delmari Romero Keith para el libro
Historia y Testimonios, Galeria de Arte
Mexicano, que edit6 la propia casa con
motivo de cumplir cincuenta afios de ha-
ber sido fundada.

Las primeras palabras de Romero
Keith que se inscriben en la introduccién,
son las siguientes: “'Yo no conocf a Inés
Amor. Varias veces oi comentar que al-
gun dia tendria que escribirse su historia
y la de la Galeria de Arte Mexicano.
Cuando decidi emprender esta tarea,
comprendi que habia dos formas de
acercamiento: una a través de sus archi-
vos y otra mediante los testimonios de
personas que la conocieron."’

Estos comentarios que escuchd Del-
mari Romero fueron seguramente de
muchas personas y en muy distintos si-
tios, tan es asi, que durante mas de un
afo consecutivo, jueves a jueves, Te-
resa del Conde y Jorge Alberto Manri-
que comieron con Inés Amor y la entre-
vistaron entre bocado y bocado, lo-

grando con esto reunir un material im-
portantisimo que seria algo asi como el
discurso de Inés Amor. Este material,
dada su extensién y complejidad, se or-
dené por temas: Pintores, Museos,
Compradores, Amigos, etcétera. Una
vez terminado y con vistas a publicarse
precisamente con motivo del cincuenta
aniversario de la GAM, se entregaron los
originales y el libro; en esta fecha, no ha
podido ver aun la luz pablica.

Por lo pronto nos sentamos placida-
mente y hojeamos el grueso tomo (553
paginas) con prélogo de Luis Cardoza y
Aragén. En él, comenta en una de sus
partes (‘La fundacién de la GAM''):
...acontecié cuando la pintura mexicana
tenia por el muralismo resonancia mayor
que la contemporénea. Sin embargo, la
pintura de caballete y la gréfica o los di-
bujos de los maestros padecian de insu-
ficiente estimacion y de mercado pobre.
Eran célebres, y aun cuando la pintura se
vendiera a bajisimos precios, la de-
manda nacional de particulares o de los
6rganos oficiales de cultura existia esca-
samente.

Mas adelante dice: “‘La Galeria de
Arte Mexicano quizd empezé como una
seria diversion intelectual y social que
cobr6é amplitud por el fervor artistico de

-res

Inés Amor, quien se involucré cada dia
més en su propésito.”’

Estas son, como ya se comentaba, al-
gunas de las palabras del prélogo que da
la bienvenida a una serie de entrevistas
reveladoras, en la mayoria de los casos,
no sblo de la relaciéon que existi6 entre el
pintor y la GAM vy, por supuesto, con
Inés Amor, sino también de algunos de
los aspectos mas intimos de la creacién
artistica contados por los propios pinto-

Rufino Tamayo, por ejemplo, hace una
remembranza de sus dias de estudiante
y comenta: ‘‘Para empezar, los profeso-
res (de San Carlos) eran personas que
no tenfan realmente validez artistica,
gentes mediocres. Si acaso un sefior,
{Germén) Gedovius, que se suponia era
el mejor de los maestros; los deméas
eran desconocidos, de corte entera-
mente académico.’”’ Después de narrar
anécdotas, sus idas y venidas entre
Nueva York y México, platica que su pin-
tura ““se empez6 a vender muy barata,
por ejemplo, el cuadro de los famosos
perros que estd en el Museo de Arte

de Nueva York, me lo compra-
ron en 350 délares. Hay que ir esca-
lando. Yo creo que, exceptuando algu-

nas gentes que pegan en un momento,

edicionesoera

...........................................................................................................

Fernaqdo
Benitez
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LOS INDIOS DE MEXI

Tomo 1:

Tomo 2:
Los huicholes

Tomo 3:

Los coras / Los mazatecos
Tomo 4:

Los otomies / Los mayas
Tomo 5:

Los tepehuanes / Los nahuas

Tierra incognita / Los tarahumaras /
Los tzotziles / Los tzeltales / Los mixtecos
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lo normal es ascender poco a poco. Eso
es lo que a mi me pas6.”” Dicho por Ru-
fino Tamayo, el texto de esta entrevista
cobra un sentido que rebasa lo anecdé-
tico para situarse mas en la parte de
semblanza del pintor.

Federico Cant(, en una carta que se
recoge en el libro y que envi6 a Inés
Amor el primero de mayo de 1941
desde Nueva York, comienza diciendo:
Yo siempre vi con dolor que nuestra
amistad iba enfridAndose y ahora, cuénto
me alegro y doy gracias a mis celos, a
desentendimientos y a pequefias tonte-
rilas que nos separaron un poco, para
volvernos a juntar ahora més estrecha-
mente que nunca... [0 @ poco creibas
que te m’ibas, mi almal.”

El muset6grafo mexicano a quien se le
rindié un homenaje nacional en 1985
por sus cincuenta aflos de trabajo, Fer-
nando Gamboa, se duele de que en Mé-
xico no suceda, como suele pasar en
otros paises, que los pintores no obs-
tante ser de diferentes tendencias artis-
ticas, se frecuenten y respeten mutua-
mente: ...existe en nuestro medio un
distanciamiento continuo entre los artis-
tas, sobre todo generacional y en
cuanto a estilo y tendencia. Los artistas
abstractos no pueden ver a los figurati-
VoS8 y viceversa Ademads, si no pertene-
cen a determinada corriente, no se fre-
cuentan o se ignoran

Posiblemente. una de las partes més
largas de la seccion de entrevistas es la
que se dedica a Juan Soriano. Profunda-
mente humano, narra cOmo conocié a
Inés, a la GAM desde sus principios, su
relacién “‘dealer -pintor, sus apreciacio-
nes muy personales sobre situaciones
que se dieron en momentos de la vida
de Soriano en el extranjero y en relacién
con algunas personas. ‘La amistad con
Inés fue muy profunda, maravillosa...
Hablébamos de todo. pero nuestro tema
no era la pintura, ese estaba sobreen-
tendido.”

Carlos Aguirre, a quien se ha califi-
cado de “'Postconceptual’” y cuyos tra-
bajos se han inscrito bajo la llamada
“narrativa visual’ ', comenta: “'Tal pa-
rece que el artista mexicano contempo-
réneo no sale de su estudio, no tiene
problemas con la inflacién, no tiene pro-
blemas con su imposibilidad de partici-
par en politica Parece que vive ajeno a
todo eso, lo acepta todo, son chicos
buenos, ciegos, lindos, que el Estado
apapacha y maneja a su gusto.”

Asi, el devenir del libro de Delmari Ro-
mero Keith avanza de entrevista en en-

trevista, de charla en charla. Cierto es
que muy posiblemente muchas pregun-
tas se hayan quedado en el tintero y
esto nos haga de vez en cuando afiorar
uno que otro tépico tratado por los pin-
tores, en especial los mayores, ante
quienes se suele tener, dolorosamente,
una extrafia sensacién de que la pre-
gunta, la charla, la entrevista, la llamada
telefénica puede ser, por mecanismo 16-
gico de la vida, la Gltima que se les haga.
A ellos, a quienes les sobran palabras,
les faltaron preguntas.

Esto altimo no significa que el motivo
central de las entrevistas no se haya

Historia y Testimonios de la Galeria de
Arte Mexicano es un ameno e intere-
sante volumen que puede, por la parte
de las entrevistas y las recopilaciones
epistolares e iconogréficas, dejarnos pa-
sar momentos muy agradables al tiempo
que nos enteramos de algunos detalles
sueltos y casi siempre divertidos de las
vidas de varios de los pintores més fa-
mosos de la mitad de este siglo en ade-
lante.

Por la parte de la recopilacién de las
exposiciones realizadas por la GAM, en-
contramos una cantidad importante de
datos que, aunque con algunas leves im-

J C. Orozco

cumplido. El tema era la GAM e Inés
Amor y esto esté en cada pégina de His-
toria y Testimonios.

Herramienta bésica para investigado-
res, este libro presenta un recuento de-
tallado de las exposiciones que se lleva-
ron a cabo de marzo de 1935 a marzo
de 1985: mes, aflo, nombre del exposi-
tor, local donde se llevé a cabo el
evento, quién o quienes lo patrocinaron,
notas periodisticas aparecidas en los
diarios constatandose éstos, el nombre
del autor, el titulo del articulo, la fecha
exacta y hasta en algunos casos peri6di-
cos del extranjero, conforman el se-
gundo cuerpo del libro. Asimismo, ade-
més del indice onoméstico, se imprimi6
también una seccion con el nombre de
""Exposiciones en el extranjero’’ en
donde se hace recuento de lo que se
hizo tras fronteras con la colaboracién
directa de la GAM.

b

Diego Rivera

precisiones, es, como dije anterior-
mente, herramienta utilisima para inves-
tigadores de las artes plésticas en Méxi-
co.

Posiblemente para algunos el libro His-
toria y Testimonio de la Galeria de Arte
Mexicano sirva para empezar a cachon-
dear con esa historia que antes se nos
presentaba de cartén y a través, Unica-
mente, de los canales institucionales
para la difusibn de estos menesteres.
Para otros, el saber por ejemplo que
Inés Amor le dijo a Cordelia Urueta:
“"Mira Gierita, la Galeria soy yo'’, les
daré punto de partida para entender mu-
chas de las cosas que sucedieron en los
cincuenta afios que abarca ya la historia
de la GAM y de ella misma en el entorno
de la plastica mexicana.®

Delmari Romero Keith. Historia y Testimonios. Galerla
de Arte Mexicano, Ediciones GAM, Primera edicién,
mayo de 1986, 553 pp.
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OCCIDENTE,
LA ILUSTRACION,
EL FUTURO

Por Gilda Waldman

Desde 1945, la relacion filoséfica del
hombre ha cambiado. La detonaci6n de
la bomba nuclear transformé las reglas
del juego. Ahora, la amenaza de la
muerte permea la vida cotidiana, altera
el sentido del futuro y cuestiona cada
dia el significado del presente. La Es-
pada de Damocles nuclear contradice la
l6gica de la guerra, segin la cual debe
haber un ganador y un perdedor. Ella
anula la distincién entre vencido y ven-
cedor, y nulifica la validez de cualquier
razébn para el belicismo. Su posibilidad
interrumpe el curso de la historia, y
frente a ella, la paz se vuelve un objetivo
esencial para seguir siendo parte de la
historia.

En su libro Sobre el pacifismo, Agnes
Heller y Ferenc Feher ofrecen una polé-
mica interpretacién sobre este pro-
blema. El libro gira en torno a un doble
eje. Segun los autores, las posibilidades
reales para que suceda una conflagra-
cién nuclear son més bien escasas, pero
sin embargo, hoy vivimos una sensacion
inminente de "‘fin de mundo’’. ¢Por qué?

Los argumentos que esgrimen Agnes
Heller y Ferenc Feher para defender su
primera aseveracion son los siguientes:
ninguna de las dos grandes potencias
cree que podra sobrevivir a una guerra
nuclear; ninguna se encuentra en una cri-
sis tal que amerite una guerra tan radical;
ninguna de las grandes potencias sigue
una politica que amenace a la otra en su
linea de suministros vitales. Ni la estrate-
gia soviética est4 encaminada a provo-
car una guerra nuclear ni las capas diri-
gentes norteamericanas estdn en con-
diciones de movilizar a la mayoria de su
poblacién y anular toda oposicién a ella.
JPor qué, entonces, ese sentimiento vi-
tal de tensién que se ha traducido, por
ejemplo, en la emergencia de un enorme
movimiento antinuclear?

La respuesta a esta interrogante es, a
nuestro juicio, el aspecto mas intere-
sante del libro. Sefalan los autores: “‘En
nuestra opinion, el reciente crecimiento

Ly

mundial del movimiento antinuclear no
es el resultado de un peligro inminente
de choque nuclear entre las superpoten-
cias. Es mas bien Ia poderosa reaccion
simbdlica de amplias capas de la sociedad
occidental ante tres acontecimientos cru-
ciales y relacionados entre si de la pasada
década: la depresién econdmica global, el
fin de la hegemonia global americana y Ia
desapariciéon de toda esperanza en un
‘nuevo mundo’ o un ‘socialismo refor-
mado”,” (p. 127).

Agnes Heller y Ferenc Feher sitgan al
movimiento antinuclear como hilo rector
de su andlisis, y a partir de &l realizan

una interesante comparacién con los
movimientos sociales de los afos 60
IdentificAndose con sus proposiciones
democratizadoras y criticas, sin em
bargo cuestionan lo que, a su juicio, es
uno de sus postulados méas débiles: la
pre-eminencia del derecho a la vida por
sobre el derecho a la libertad. Ubicados
desde la perspectiva de recomenzar el
proyecto de llustracion, Agnes Heller y
Ferenc Feher proponen la conjugacion
de “libertad’’ y “'vida’’ como Gnica alter-
nativa para construir una sociedad libre y
segura.

El libro Sobre el pacifismo, con el que
se puede entablar un didlogo polémico
en muchos momentos, lanza una serie
de reflexiones sugerentes sobre algunos
temas candentes de hoy: el futuro de
Occidente, las perspectivas de su pro-
yecto lluminista, las coordenadas geo-
politicas en que se desenvuelve la poli-
tica internacional, las tendencias que
adopta el *‘espiritu de los tiempos’’ a fi-
nes de siglo, etc. Su lectura resulta in-
dispensable para quien quiera compren-
der, si eso fuera posible, el contenido de
nuestro presente y los horizontes del fu-
turo posible.Q

Agnes Heller y Ferenc Feher. Sobre e/ pacifismo. Edi-
torial Pablo Iglesias, Madrid, 1985.
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LA BONDAD
DE LA LUJURIA

Por Victor Hugo Piia Williams

A juzgar por lo inmediato, cualquier in-
sistencia continuara siendo insuficiente
en tratandose de la cabal difusiéon de la
cultura brasilefia —y de su literatura en
particular— en nuestro medio. Realmente
pocos han sido los narradores y poetas
brasilefios que han conseguido traspo-
ner el cedazo del desconocimiento y la
indiferencia, mas alla de la frontera natu-
ral de las lenguas. Y al cabo de ello inva-
riablemente nuestro sentimiento inicial
ha sido el de un vivo asombro frente al
insospechado discurrir de las criaturas
de ficcion de un Machado de Assis, de
un Mario de Andrade o, més reciente-
mente, de un Autran Dourado o de un
Raduan Nassar, por citar algunos ejem-
plos. Desde luego tal asombro en el ha-
llazgo no ha resultado inferior ante los
poetas, de entre los cuales mi memoria
se deja seducir ahora por Murilo Mendes
y Joao Cabral De Melo Neto. Y natural-
mente no olvido a aquel que encuentra,
entre todos, un sitial extremo de ficcion
y liismo: Guimaraes Rosa.

Segun es corriente en materia de difu-
siones, transfusiones y descubrimientos
culturales, siempre se distinguen ciertos
pioneros afortunados, aquellos que api-
sonan el terreno para que los que vinie-
ren tracen sus caminos. En el caso con-
creto de la literatura brasilefia y su
propagacion por el orbe, ese puesto co-
rresponde, sin discusién, a Jorge
Amado, quien con su obra traducida a
més de treinta idiomas contribuyé a po-
ner en circulacién universal importantes
muestras de la mejor literatura de su
pais. Al propio tiempo, Amado ayudé a
cimentar el poderio de las letras latinoa-
mericanas, antes de booms y otras ex-
plosiones considerables.

Asi entonces, con todo y el supuesto
de que Jorge Amado sea de veras bien
conocido entre nosotros, muy digna deé
aplauso es la tarea que Alianza Editorial
se propone con el fin de reeditar, para
las nuevas generaciones de lectores his-
panohablantes, las novelas de este autor

nacido en la ciudad de Bahia, en 1912,
ciudad que por cierto alentaré en el sec-
tor méas vitalista y magico del conjunto
de su obra, es decir, en el grupo de no-
velas y relatos en que, sin abandonar del
todo el novelista la preocupacién social
que subraya toda su labor, el propésito
de denuncia cede su lugar a la postula-
cién fabulosa (quede escrito esto ultimo
en su sentido més lato) de la sustancia
del Nuevo Mundo, como ésta aparece
en tierras del Brasil. En efecto, los estu-
diosos de la obra del escritor bahiano
suelen establecer una linea demarcatoria
entre la etapa de novela-denuncia (repre-
-sentada entre otras por Cacao, de 1933)
y la etapa vitalista, a la que sin gran difi-
cultad se le podria colgar el inevitable
rétulo de “‘lo real maravilloso’” o del
“realismo magico’’. Pues bien, dicha li-
nea demarcatoria esta representada por
Gabriela, clavo y canela, de 1958 y que
ahora repone Alianza en edicién de bol-
sillo.

Se trata ésta de una novela de disfru-
tables dualidades, dobleces, antitesis,
contubernios y fogosas fricciones que
devianen ejemplos de sincretismo casi
milagroso. Una historia breve y definitiva
acontecida en la provincia de llhéus, en
la zona del cacao, historia que va a signi-
ficar el acceso de ese opulento puebleci-
llo suspendido en la virulencia de su pa-
sado hacia la modernidad. Lo que sor-
prende en la factura del relato es la ma-
nera en que Amado conserva una es-
tructura narrativa ceflida mientras recu-
rre a tantos motivos y niveles de relato.
Pero de entre todo ello resalta la de-
fensa de lo misterioso popular, de lo ma-
gico natural, de lo libre y verdadero
como la risa de Gabriela (que es el eco
armoénico de la historia), como su incom-
batible perfume a clavo y como su in-
marchitable color de canela. En suma,
como la lujuria nifia de Gabriela y su ig-
norante sabiduria silvestre que nos hace
recordar, lo mismo que a su ‘‘lindo
mozo’’, su amado 4rabe Nacib, que la
flor del mejor amor no es flor para flo-
rero. He ahi el vitalismo de este gran
escritor.®

Jorge Amado, Gabriela clavo y canela, trad. Haydée
Jofré Barroso, Alianza Editorial (LB No. 1164),
1986, 509 pp.

DE LA EXTINCION
METAMORFOSIS

Por Héctor Orestes Aguilar

Crénica alucinante de la difuminacién
matérica del hombre, la escasa obra na-
rrativa de Bruno Schulz que perdura en
éstos dfas reaparece en nuestra lengua.
Las tiendas de canela es una composicion
de aliento autobiogréafico que entrama
trece cuentos para esbozar el fantastico
transito de una familia por la supuesta
vida tranquila de una ciudad galiziana en
Polonia. Aun dentro de aquella esceno-
grafia previsiblemente pintoresca y te-
diosa, la narracién va madejandose con
intensidad, a partir de la creaci6n de at-
mosferas ubicuas, inexactas, que reba-
san a los objetos del mundo para absor-
ber los rasgos, atributos y tempera-
mentos de los humanos. En menos de
un centenar de paginas nos es dado co-
nocer una asombrosa realidad mutante
que se enfila, inequivocamente, a la ex-
tincion.




L scenario

Schulz es un legitimo hermano de Kaf-
ka. En Las tiendas de canela el narrador
va registrando la singular somnolencia
del orden fisico circundante y coémo su
propio padre comienza a desquiciarla
con su locuaz misantropia. Exiliado vo-
luntariamente de la cotidianidad, el pa-
dre es poseido por un pufiado de extra-
vagancias: viaja incansablemente alre-
dedor de su cuarto; se convierte en co-
leccionista e instructor de aves, fantas-
mas emplumados que invaden estantes
y cornisas, hasta que él mismo intenta
emprender el vuelo; perora en favor de
las habitaciones vacias y de las casas
solitarias; abatido por una perversa fas-
cinacién hacia lo repugnante al final de-
viene oficial del rito de las cucarachas,
cambiando su piel y reptando por el
suelo.

Alegérica y con cierto dejo costum-
brista, la escritura de Schulz se percibe,
‘en esta notable version espariola, como
un fresco de la vida interior de una de las
culturas que sirvieron como campo de
pruebas para la extincién de la humani-
dad. Hacia el principio del Gltimo cuento
(“’La noche de la gran estaci6n”) el na-
rrador mismo ve sobre si para pregun-
tarse si no estara relatando la tragedia
paterna como elaborando una glosa de
los tiempos deformes que transcurren
en el magno calendario de la Historia:
**¢Acaso al escribir estos relatos, al or-
denar estas historias de mi padre, al
anotarlas en el gastado méargen de sus
textos, no me entrego también a la se-
creta esperanza de que inadvertida-
mente se unan algin dia a las amarillen-
tas péaginas de ése el mas maravilloso y
moribundo de los libros? ;Acaso no
abrigo la esperanza de que estas histo-
rias se entremezclen con el gran murmu-
llo de sus péaginas?’’

Mas a la par de ese conjunto de sen-
saciones oscuras, la afioranza y la fe en
la nobleza de los dias comunes persiste.
Por eso la nostalgia de las tiendas con
sus acaneladas paredes que exhiben las
mercancias y los lujos de un mundo atin
resistente a la desconfianza (donde “‘se
podia encontrar luces de Bengala, estu-
ches mégicos, mercancias con etiquetas
de pafses desaparecidos hacia tiempo,
calcomanfas chinas, indigo, colofonia de
las islas Malabares, huevos de animales
exéticos, papagayos, tucanes, salaman-
dras vivas, basiliscos, raices de mandra-
gora... y sobre todo libros raros y extra-
ordinarios: viejos libros llenos de
curiosisimas estampas e historias fan-
tasticas’’). De ahi que frente a la paula-

Bruno Schulz

tina extincion del padre, el hijo-narrador
ascienda por sobre los marchitos sue-
flos de aquel, sobre sus luminosas fanta-
slas, para reconocer que, también solita-
rio, sobrevira a pesar del paisaje muerto.
Por eso la conclusién premonitoria,
cuando ante un alud de aves en el cielo
exclama: ‘‘Mi padre se conmovié inmen-
samente ante ese inesperado regreso,
sorprendiéndose del instinto de los péja-
ros, del apego que sentian hacia el Ma-
estro, apego.que aquella dinastia exilada
habia llevado en su corazébn como si
fuera una leyenda, para por fin, después
de muchas generaciones, en el Gltimo
dia, en visperas de la exterminacién de
su raza, volver a su antigua patria.”’

Bruno Schulz fue exterminado por los
nazis el dieciocho de noviembre de
1942, contando cincuenta afios de su
edad.®

Bruno Schulz. Las tiendas de canela. México, UNAM,
Col. La linea de sombra, 1986, 99 pp.
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Discos

TCHAIKOVSKY,
DANTE,

SHAKESPEARE

Por Rafael Madrid

El comentario del disco de este mes es
un tanto singular por tratarse de la
misma obra (La obertura-fantasia Romeo
y Julieta) tocada por la misma orquesta
(Cleveland) en el mismo recinto (Audito-
rio Masonico) dirigida, en cada caso, por
director diverso (Maazel y Chailly) gra-
bada por dos ingenieros diferentes (Ren-
ner y Moorfoot) y con dos sistemas dis-
tintos: TELARC y DECCA.

La grabacién TELARC contiene ade
mas la Suite del Cascanueces, mientras la
DECCA incluye la fantasia sinfonica Fran
cesca da Rimini. La primera fue realizada
en abril de 1981, y la segunda en abnil
de 1984.

Fue Balakirev, el mentor de los “'Cin-
co'’, quien llamé la atencion a Tchai
kovsky sobre el emotivo tema de los
amantes de Verona de la obra de Sha
kespeare. Previé que las cualidades es
peciales del joven talento podrian hallar
bellisima expresién en él. Tchaikovsky
escribe la primera version en los afios de
1869 y 1870, la segunda y definitiva
diez afios después. Balakirev ademaés
habia esbozado, en grandes lineas, el
programa de la obra: la introduccion reli-
giosa, parecida a un coral, la lucha dra-
mética entre Montescos y Capuletos, y
finalmente la melodia de amor. Donde
Tchaikovsky ha de describir el ruido de
la batalla, su musica queda en la superfi-
cie. Por cierto que, para muchos, la gue-
rra y el odio sordo no son temas musica-
les. Corridas tempestuosas de cuerdas,
cobres atronadores y furibundos impac-
tos de los timbales y platillos son sus
auxiliares en situaciones semejantes. El
amor en cambio es un motivo musical. Y
el alma femenina, tan caracteristica en
Tchaikovsky, amante y erética en el mas
hondo sentido de la palabra, encuentra
las méas bellas melodias de amor.

La de Romeo y Julieta es, en su ter-
nura, en su infinito carifio, digna de tan
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maravillosa pareja y. en su amplia curva,
su magistral simetria, su intima cantabili-
dad, digna de un gran maestro.

Desde el momento en que escribe esa
partitura podemos llamar “‘cantor del
amor’’ a aquel hombre que no conocié
el amor en su vida. Y podemos califi-
carlo como uno de los misicos més eré-
ticos de todos los tiempos.

La obertura-fantasia Romeo y Julieta
consta de tres secciones: la primera
marcada Andante non tanto, quasi mode-
rato empieza con clarinetes y fagotes en
solemne armonia que evocan a Fray Lo-
renzo. Las cuerdas tienen un tema corto,
tentativo, y se repite el primer tema
ahora con flautas, oboes, clarinetes,
corno inglés y pizzicato en las cuerdas
bajas. Viene un incremento dramético en
la tensiébn y hace erupcién la segunda
seccion Allegro giusto que caracteriza a
las dos familias rijosas. Después del de-
sarrollo con los violines y del pizzicato en
las violas reaparece el primer tema de

amor en las flautas y oboes.
Regresa la musica de tumulto y re-

friega y el motivo de Fray Lorenzo se en-
trelaza con ella en los cornos. La masica
gradualmente se apacigua en forma de
murmullo en violines y corno, con oboes
y clarinetes al frente, para dar paso a
otra apasionada efusion del tema amo-
roso combinada en contrapunto con la
misica de la contienda y del tema de
Fray Lorenzo Sigue una furiosa explo-
8ibn que se atenua hasta escuchar sola-
mente a los fagotes, violonchelos y con-
trabajos solos Después de un redoble
de timbal, la musica se desvanece hasta
el silencio

Sigue la coda marcada Moderato assai
con timbales y pizzicato en los contraba-
jos, y finaimente el tema de amor en la-
mentaciéon. La obra termina con un fu-
rioso redoble en crescendo con los
timbales y un ultimo choque cordal al
unisono que advierte la desolacion.

La grabacion TELARC tiene una cali-
dad tan alta y un sonido tan espléndido
que reafirma nuestra credibilidad en el
disco compacto.

Jack Renner aplicé una vez més su
certera ecuacién de tres términos: el
tiempo de reverberaciéon del Auditorio
Masobnico de Cleveland, la juiciosa colo-
cacion de la orquesta en esa sala, y la
ubicacién precisa de los micréfonos
Schoeps. De esta manera logré una gra-
bacién que permite al oyente “‘sentirse’’
en la sala de conciertos. Las cuerdas
suenan dulces, uniformes y musicales
sin traza de rapidez. Las maderas son

suaves y bien definidas y los metales
brillantes, sonoros y bien proyectados.
La percusion, enérgica, limpia, con gran
peso e impacto. En Romeo y Julieta los
pianissimos sobre un fondo completa-
mente silencioso resultan tan impresio-
nantes como el sonido a plena orquesta.
La Suite del Cascanueces, comentada ya
en otra ocasion, recibe la mejor graba-
cibn que pueda encontrarse hasta la fe-
cha en DC.

En el disco DECCA los musicos de
Cleveland tocan ahora para el joven ita-
liano Riccardo Chailly, y es un DC que
desafia las capacidades del equipo re-
productor de quien lo compra. Tiene una
gran expresién dindmica y un notable
balance orquestal por lo que no le va ala
zaga la version TELARC, y sorprenden-
temente tienen pequefias diferencias. En
el caso de DECCA se opt6 por una pers-
pectiva aclstica méas distante, lo que
da la impresién de mas aire alrededor de
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los instrumentos. En ciertos pasajes los
contrabajos -suenan més ‘‘siniestros’’
que en TELARC. ;

La ejecucion orquestal en ambos ca-
s0s es muy similar aunque Maazel elige
tempi sensiblemente més rapidos que
los de Chailly.

Sin embargo, la gema es la Francesca -
da Rimini que rara vez se toca en las sa-
las de concierto. Francesca, originaria de |
Ravena, fue una dama italiana que vivié
a finales del siglo Xlll, cuya tragica histo- !
ria es relatada por su contemporéaneo, el
poeta Dante, en el Canto V del Infierno
de la Divina Comedia. Hija de Guido de
Polenta, sefior de Révena, fue obligada a
casarse en 1275, por razones politicas,
con Gianciotto Malatesta da Rimini,
hombre muy feo y deforme. Francesca
se enamord perdidamente de su cufia-
do Paolo, bien parecido y mas joven
que su marido. Gianciotto sorprendi6 a
los amantes, dandoles muerte con su

espada.
En la carta que Nadieshda von Meck le

envia a Tchaikovsky el 30 de marzo de
1877, encontramos este fragmento:
“Desearia penetrar en su alma cuando
usted estd escuchando su Francesca da
Rimini u otra de sus obras. jQué maravi-
llosa es esa Francesca! ;Quién podria
describir mejor los terrores del infierno,
la dulzura del amor y todo aquello que se
levanta muy por encima de los senti-
mientos comunes?”’

Es Eros en todo su esplendor victo-
rioso, en toda su uncién doliente, en su
fuerza eterna que supera hasta la misma
muerte. Tchaikovsky escribié para su
Francesca parte de su musica mas os-
tentosa. La descripcién del infierno es
una maravilla de orquestacién donde
predominan los metales y las percusio-
nes. El tema de amor que le sigue es una
de las melodias méas exquisitas que el
genial compositor ruso haya escrito ja-
mas. El final es de cataclismo con la
orquesta tocando en furioso vy triple for-
tissimo.

La Orquesta de Cleveland se desem-
pefia con su acostumbrada precisién y
arrojo.¢

TCHAIKOVSKY: ROMEQ Y JULIETA. Obertura-Fan-
tasfa.

SUITE “EL CASCANUECES” Op. 71A

Orquesta de Cleveland. Dirige Lorin Maazel
TELARC CD-80068

TCHAIKOVSKY: ROMEO Y JULIETA. Obertura-Fan-
tasfa.

FRANCESCA DA RIMINLI. Fantasfa Sinf6nica.
Orquesta de Cleveland.

Dirige Riccardo Chailly.

DECCA CD 414159-2
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Pocmas de Aridjis, Alberto Blanco y Sinchez kobayna
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JAIME SABINES B ALVARO MUTIS
POEMAS

MANUEL ALVAREZ BRAVO B LUIS BUNIUEL
LUIS CARDOZA Y ARAGON B WOIFGANG
PAALEN B OCTAVIO PAZ B GUNTHER GERZSO
ALBERTO GIRONELLA M REMEDIOS VARO
[EONORA CARRINGTON B ALICE RAHON
KATI HORNA

SURREALISMO EN MEXICO

JOMI GARCIA ASCOT
MAS MUSICA POR DENTRO

3 LA SALOME DE WERNER SCHROETER

ibros

DE MEXICO

La revista de los editores mexicanos

B Aparece cuatro veces al afo.

B Entrevistas a escritores, editores, bibliotecarios
y libreros.

B Articulos sobre temas de interés profesional

B Contiene el suplemento de la Agencia Mexicana
del ISBN, con la lista completa de las novedades y
reediciones del trimestre. En el nimero de octubre
aparece el Directorio de los editores integrados al
sistema. ]

B Informacién nacional e internacional.

Una publicacion de

Centro de Promocion del Libro Mexicano,
Organismo de la Camara Nacional de la Industria
Editorial Mexicana

Direccién: Holanda 13, C.P. 04120, MEXICO, D. F.
Télex: 1772969 CCIE ME
688-22-24 0 688-24-34 0 688-20-11

——
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Revista semestral perspectiva sobre lo Docencia.

SALVADOR ALLENDE
BE: aaad GANDHI
PARNASO
CASA DEL LIBRO
EL AGORA
RADIO UNAM
NORMAL SUPERIOR
EXTEMPORANEOS
IBERO

.

anual $ 150000 ( ) bienal $ 2800.00 ( )
inf. 549 35 00 ext. 207.

FORMA DE SUBSCRIPCION ANUAL O BIENAL.

Nombre:

Cédigo: Tel.: -

Envio al Centro de Didéctica a nombre
de lo Universidod |beroamericana.

‘ ESTUDIOS
ESTUDIOS ECONOMICOS 2 | | ECONOMICOS 2

Publicacién semestral de El Colegio de México Adjunto cheque o giro bancario
julio-diciembre, 1986 nim. ____ por la cantidad
de a nombre de
z El Colegio de México, A.C., im-
Entre otros articulos: porte de mi suscripcidn por un afio
Crédito internacional: aspectos tedricos a Estudios Econémicos

Jeffrey Sachs :
Destino de las importaciones y politica comercial en Nombre
México (1975-1980) Direccion

: ; Cédigo Postal
Claudia Schatdn o

Un modelo clasico de comercio internacional e
Santiago Levy Pais

Precio del ejemplar: 1 500 pesos

Suscripcién anual
: ~ México: 2 950 pesos
Si desea suscribirse, favor de enviar este cupén a El Colegio de México, | E.U.A., Canad4, Centroaméricay
A.C., Departamento de Publicaciones, Camino al Ajusco 20, Col. Pedre- | Sudamérica: 26 U.S. délares
gal de Santa Teresa, 10740 México, D.F. .| Otros paises: 35 U.S. dolares
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Edificio Anexo de la antigua Facultad de Ciencias Politicas y Sociales Primer Piso. Ciudad Universitaria.,
: Apartado Postal 70288, C. P. 04510, México, D. F. Tel. 550-55-59 y 548-43-52 '

D Adjunto cheque por la cantidad de 60 Dlls
! (Cuota para el extr anjer l S.iCy

nombre

direccién

colonia

ciudad

estado

pais teléfono

Are you interested in
Mexican and Latin

American issues? _
Read about them (=R
from Mexican points &%=
of view .

Mexico’s only news magazine in
English. Appearing quarterly.

Revista trimestral de la Universidad
Nacional Autbnoma de México

Unfettered
Lemperacy

Dirigir toda publicidad o
suscripciones a Filosofia y
Letras No. 88, Col. Copilco-
Universidad, C.P. 04360
México, D.F. 6 llame al

Tel. (905) 658-5853,

(905) 658-7279.

For more information write to

City, CA 940186, or call Tel.
(415) 467-1454.
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Poesia Moderna

JOSE LEZAMA

breve antologia

OCTAVIO PAZ
piedra de sol

JAIME SABINES

algo sobre la muerte del mayor sabines

JORGE CUESTA

antologia

XAVIER VILLAURRUTIA
15 poemas

RUBEN BONIFAZ NUNO

OSCAR OLIVA

la realidad cruzada de rayos

de venta en las librerias de la unam

Historia : :
e JUAN-VICENTE DE GUEMES PACHECO

e FELIX BERENGUER DE MARQUINA

Los Universitarios
e ANTONIO PUERTAS

“maison niepce”’ y otros cuentos

El Cuento Contemporaneo
e JUAN GARCIA-PONCE

o RUBEN SALAZAR MALLEN

e PACO IGNACIO TAIBO |

e VICENTE LENERO
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aspectos instrumentales; se ampliaron y precisaron los pla-
zos para conservar la inscripcion y se propuso que el costo
de los servicios educativos que habian sido incrementados
fuesen nuevamente los vigentes hasta 1976.

El Rector no tiene facultades conforme a la legislacion
universitaria para modificar las normas generales de la ins-
titucién aprobadas por el Consejo Universitario. Esa potes-
tad sélo corresponde al propio Consejo. Por ello, la natura-
leza de las propuestas que se formulaban al Consejo
Estudiantil Universitario, que buscaban recabar el consenso
de ambas representaciones, en su caso y en su dia, no po-
dian convertirse sino en iniciativas que el Rector presenta-
ria al maximo érgano de autoridad académica.

El 16 de enero, el Consejo Estudiantil Universitario res-
pondié a la propuesta de la Comisién de la Rectoria. Los
17 puntos de la respuesta exhibieron su negativa a la conci-
liacion; no se avanzaba sino se retrocedia: una derogaciéon
simulada de los reglamentos y la incorporacién de nuevas
dernandas y cuestionamientos hasta entonces ausentes de la
dis ssién. La respuesta del CEU resulté desalentadora y
m: 6 su nula disposicién al entendimiento.

{ .5 platicas fueron interrumpidas por el referido Con-
sei. Estudiantil. A la ruptura, la Rectoria respondié con
una nueva invitacién al didlogo mediante un desplegado
ptiblico.

il pasado dia 23, la discusion fue reiniciada centrandose
en torno a la propuesta del CEU y de amplios sectores de
la comunidad de dar paso a la celebracién de un Congreso
Universitario que discuta la reforma de la Universidad.

En sus trazos generales esta medida fue acogida por la
Rectoria. El contexto universitario ofrece las condiciones
para que, mediante la celebracién de uno o varios foros o
congresos, se apunten las ideas de la Universidad futura.
Efcctivamente es necesario ampliar atn mas la discusion y
promover la participaciéon en todos los dmbitos de la Uni-
ver sidad,

Congreso si, respondemos, pero dentro de los cauces
norinativos de la Institucion. Crear una nueva legalidad
pei o a partir de la legalidad existente. Congreso respetuoso
de ios Organos y estructuras institucionales para buscar
de ic ellas su modernizaciéon y perfeccionamiento; Con-
gr+v abierto a todos, representativo de la pluralidad uni-
versitaria; Congreso y foros de discusion definidos por el
Cousejo Universitario, donde estin representados los pro-
fes-res, estudiantes y autoridades, y que es la unica instan-
cia legal con competencia para convocar, organizar y defi-
nir un Congreso de tal magnitud y trascendencia. El
Consejo Universitario no estd facultado para delegar su
propia competencia legislativa, pero es indudable que pon-
derarfa las conclusiones de un Congreso universitario plu-
ral. Esta fue la respuesta que la Comision de Rectoria pre-
sent6 al CEU el domingo pasado.

La idea del Consejo Estudiantil sobre la celebracién de
un Congreso ha sido expuesta en términos distintos: Con-
greso resolutivo cuyas conclusiones sean automaticamente
refrendadas por el consejo Universitario, convocado por

una comision al margen del propio Consejo, rompiendo el
orden juridico vigente para la creacién de otro que resulte
de acuerdo con sus intereses y de su concepto particular de
Universidad.

Dentro y fuera de la Universidad la fuerza que un rector
puede tener es de caracter moral y la que dimana directa-
mente de las leyes de la Institucién; subrayarlas equivaldria
a negar su caricter de autoridad legitima; y a resquebrajar
unilateralmente las reglas que se han dado todos los univer-
sitarios.

No se puede pedir al Rector que desconozca el orden
juridico universitario; acceder a ello equivaldria a despo-
jarlo de su propia investidura y a generar el desconcierto
general sobre la legitimidad de una institucién histérica.
Aun en los momentos de mas aguda crisis y de excepcion,
la Ley ha sido nuestra garantia y nuestro sostén.

Como universitarios no podemos oponer a la fuerza sino
la razén; a la intransigencia, la concertacién. Pero no pode-
mos tampoco dejar de advertir que la Universidad no
puede ni debe claudicar en sus propésitos de ser mejor y de
estar a la altura de su responsabilidad nacional.

No es la primera vez que vientos contrarios sacuden a la
Universidad y que peligros y asechanzas la quieren confun-
dir, pero la Universidad siempre resurge, tiene una vitali-
dad especial que la nutre y la impulsa a retomar el camino.

En esta etapa critica, se han expresado muchos sectores
—consejos técnicos, consejos internos, asociaciones y cole-
gios de profesores e investigadores, grupos y sociedades de
alumnos— que quieren participar en la transformacion de la
Universidad. Quieren voz y quieren voto. Por ello y para
ello esta la propuesta de foros en cada facultad, escuela,
instituto y centro, como una etapa preliminar del Congreso

Universitario.

Como rector de todos los universitarios, quiero conciliar
los diversos intereses legitimos para articularlos en la accién
encauzada por la norma juridica y los principios que nos
rigen. Invito nuevamente a que reflexionemos que éstos
son los caminos que nos deben conducir a una verdadera
reforma universitaria, con confianza en la Institucién y sus
principios.

No podemos permitir que la Universidad pueda caer en
el caos y la anarquia. Es una de las instituciones mas impor-
tantes del pais —todos lo sabemos. No es una institucion
para beneficio de un grupo, sector o partido, sino para el
de todo el pueblo de México. Por ello la paralizacién de sus
labores produce darios irreparables que no podemos acep-
tar.

Convoco a todos los universitarios a defender a la institu-
cién en estos momentos dificiles y a apartar intereses parti-
culares en beneficio de los generales.

Exhorto a los universitarios a superar diferencias y conci-
liar divergencias, a fundar nuevamente en una universali-
dad nuestra voluntad y pensamiento, conservando integra
la pluralidad de nuestra diversidad de ideas y principios
para generar, en el futuro inmediato, la nueva Universidad
para el bien de México.¥

“POR MI RAZA HABLARA EL ESPIiRITU”

México, D. F., 29 de enero.de 1987
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Su nomenclatura ofrece seguras opciones para la eleccion
de rutas entre los puntos de partida y de destino, con indica-
ciones precisas sobre distancia, topografia y caracteristicas
de las carreteras.

De ahi su enorme utilidad para cuantos viajan por los
caminos mexicanos por razones de trabajo o de
negocios. Para quienes lo hacen con fines

de recreo se ha incluido una minuciosa

especificacion de atractivos &
turisticos de hospedaje y
de servicios conexos.

A la venta en todo el pais, el
Atlas de Carreteras (Road Atlas)
es un fiel compaiiero de viaje.

fliexico

Atlas de carreteras Road atias REMEX]

ELABORADO Y DISTRIBUIDO POR: H:F.E.T..S.A. de C.V., FRESAS 27 COL. DEL VALLE, MEXICO, D.F. 03100 TELS. 559-23-10 ¥ 559-23-20
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