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CARTA DEL EXTERIOR

Cuerpo de campo. Las representaciones del gaugho en
la propaganda grafica del peronismo. Buenos Aires (1946-1955)

Marcela Gené’

“sDecis que vos sabias lo que era un gaucho? [...] Vos eras un hombre de ciudad, una
célula evolucionada y despreciativa, pero no por maldad, mds bien por abulia [...] La
geografia de tus sentimientos terminaba en la General Paz... y el resto era, para vos,
una especie de cambalache folcldrico... Tu paisano, tu hombre de campo, jtu gaucho!
era... ;Qué, sino un individuo falsamente literario que siempre estd haciendo ruido con
las espuelas? Explotacion, nunca supiste qué significaba... injusticia tampoco, claro, no
eran palabras literarias y ademds el campo quedaba lejos...”.

Enrique Santos Discépolo, Pienso y digo lo que pienso.?

En 1946, Juan Domingo Perén asume
la presidencia de la Repuiblica Argenti-
na, cargo que ocupard —reeleccién me-
diante— durante casi una década. El
general, que habfa desempefiado diver-
sas funciones en el gobierno militar que
lo precedid, llegé a la primera magis-
tratura liderando un movimiento
integrado por sectores obreros y sindi-
cales que espontdneamente surgié a la
vida ptiblica el 17 de octubre de 1945.
Una de las operaciones que el nuevo
régimen debié acometer sin demoras
fue la de crear un sistema simbélico que
lo identificara y legitimara en el marco
de una sociedad polarizada en térmi-
nos politicos. Las imdgenes desempe-
fiaron un rol crucial en la construccién
del poder: miles de afiches y folletos,
producidos y distribuidos por la usina
propagandistica estatal mostraban a los
“trabajadores” como los destinatarios
privilegiados de las politicas sociales del
peronismo.
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Urbanismo. Universidad de Buenos
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El zrabajador fue el icono peronista
por antonomasia y en la gréfica se re-
presenté desdoblado en tres versiones
diferenciadas desde sus atributos, ves-
timenta y actitudes:’ como “descami-
sado”, héroe de los origenes del
movimiento, como “trabajador urba-
no/rural” y como esposo y padre, inte-
grado al niicleo familiar. Pero fue la
caracterizacion del obrero industrial,
vestido de overol y junto al engranaje,
y su contrapunto, el pedn de campo, ma-
nejando relucientes tractores, la que
mds frecuentemente circulé en la pro-
paganda de la década como referentes
de la modernizacién de la produccién
y como sujetos de la reforma social.
Asimismo, en algunos casos, el hom-
bre de campo connota valores que tra-
dicionalmente asumfa el gaucho como
simbolo de la “argentinidad” y de la
confrontacién pueblo-oligarquia.

En las pdginas que siguen nos referi-
remos sumariamente a la hibridacién
entre las figuras del gaucho y el peén en
la grifica conmemorativa del Dfa de la
Raza, al punto que las caracteristicas

24,

propias a cada una de ellas se tornan
difusas: en alguna medida el peén rural
es la resignificacién del gaucho en clave
popular. El “sélido guardidn de las tra-
diciones” es también el trabajador am-
parado por la Justicia social.

En la Argentina, desde fines de la
década de 1930, existia pleno consen-
so acerca de que el gaucho encarnaba
el arquetipo de la nacionalidad. Segtin
afirman Alejandro Cartaruzza y Alejan-
dro Eujanidn, hacia 1940 se produjo
un fenémeno que debe interpretarse
como el corolario del proceso de defi-
nicién de la identidad nacional inicia-
do a fines del siglo xx.* Sia lo largo de
seis décadas, el Estado y los sectores
ilustrados de la sociedad habian inten-
tado sin éxito consolidar el sentimien-



e la nacionalidad ante el avance de
igracién mediante la exaltacién
os préceres de la Patria, en tiempos
a Segunda Guerra Mundial se asis-
na redefinicion de las posiciones
ndo se incorpora formalmente “el
to del gaucho y de lo que se consi-
su expresion literaria mds aca-
el Martin Fierro, al conjunto de
s estatales celebratorios de la his-
y la nacionalidad”.* El gaucho, ese
nte —;imaginario?-® de la pam-
o y malentretenido”, hasta
onces patrimonio simbélico de los
ores populares, es apropiado por las
s erigiéndolo en simbolo excluyen-
?la 'argentinidad". Pero ya desde
lbores de los treinta, un verdadero
siasmo por los temas folcléricos v
¥os ganaba espacios no sélo en los
lios de comunicacién masivos
o el cine y la radio,” sino también
as artes pldsticas," como han
do numerosas investigaciones
diversas perspectivas disciplina-
La propaganda de los partidos
0s tampoco fue ajena a rtal

tacion nacionalista,'” en momen-

b que “la mayorfa de las identida-

partidarias estaba, en lo que hace 4
aspectos ideolégicos, en trance de

struccion o ajuste” y efectuaba

sticos sobre el pasado en la

viceién de encontrar alli respuestas

iposiciones en el presente, buscan-

OF entonces nutrirse de una autén-

tradicién nacional."

ente a la imagen broncinea del

tin Fierro acufiada por el ofi-

Mo, gran parte del espectro politi-

olégico local expresé en la figura

o victimizado los conflictos

aban al pais desde distintas

€as. Asf, si para los grupos nacio-

5tas mds radicalizados, la usura

2y el imperialismo inglés eran

2 de los males de la Nacién, el

o Socialista confirié un particu-

fotagonismo al gaucho en la grifi-

artidaria desde 1935. El gaucho

in Pueblo”, en la piel de un Gulliver

adormecido, es el cuerpo de la Nacién
abatido por la politica fraudulenta, los
monopolios econémicos y la prensa
venal. Cinco afios mds tarde este per-
sonaje reaparece con expresién inocen-
te y ojos saltones, en representaciones
cercanas a las de las historietas popula-
res, en los afiches de la campafa
clectoral de 1940. Durante el gobier-
no peronista, desde las pdginas del
diario opositor La Vanguardia, 6rgano
del Partido Socialista, las mordaces ca-
ricaturas de Tristdn (José Antonio
Guinzo)'? expresaban en el gaucho al
“auténtico pueblo argentino” fustigado

por las temibles figuras del “malevo™
y el mazorquero, el primero asociado
al “cabecita negra” del suburbio, y el
segundo con las huestes rosistas en una
inequivoca relacién —desde la éptica del
diario— del peronismo con la tiranfa de
Juan Manuel de Rosas en el siglo xix.
Si el socialismo y los sectores
filofascistas elaboraron una versién
naive y caricaturesca del gaucho, dere-
cha e izquierda también reconsideraron
la figura de Fierro y la del autor del
poema, José Hernindez, aunque des-
de perspectivas opuestas. En una ma-
nifestacién comunista de 1936, el
retrato del poeta se alineaba con los de
Marx y Lenin al tiempo que la derecha
politica revindicaba al gaucho como
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Ciclo de propaganda radial emitido en

1951 de 37 monélogos escritos por
Discépolo donde confrontaba con

“Mordisquito”, un personaje imagina-

rio, oligarca adversario del régimen.
Un minucioso andlisis de estas
iconografias en Gené, Marcela, “Un
mundo feliz. Las representaciones de
los trabajadores en la grafica del
primer peronismo(1946-1955)”, Tesis
de maestria, Universidad de San
Andrés, Buenos Aires, 2001; Gené,
Marcela, “Iconografia peronista: los
cuerpos en la grafica”, ponencia
presentada en el XXV Coloquio
Internacional de Historia del Arte, La
imagen politica, San Luis Potosi,
noviembre de 2001.

Eujanian, Alejandro y Cattaruzza,
Alejandro, “Héroes patricios y
gauchos rebeldes. Dispositivos
estatales y representaciones populares
en la constitucion de imagenes
colectivas del pasado en la Argentina
(1870-1940)", en Rivisti di Storia della
Storiografia Moderna, Roma, Afio xx,
4, 2000.

Cattaruzza, Alejandro, “Descifrando
pasados: debates y representaciones
de la historia nacional”, en (Alejan-
dro Cataruzza, direcc.) AA.VV. Crisis
economica, avance del Estado e
incertidumbre politica (1930-1943),
coleccién Nueva historia argentina,
tomo 7, Sudamericana, Buenos Aires,
2001, p. 434.

Algunas polémicas historiograficas
acerca de la efectiva existencia del
gaucho en el pasado tuvieron lugar en
la ultima década. Véase, Gelman,
Juan, “Gauchos o campesinos?” y
Garavaglia, Juan Carlos, “Existieron
los gauchos?”, en Anuarios iess, 1,
1987.

Ejemplo de ello fueron los dramas
gauchescos en las emisiones de
radioteatro, las evocaciones de la vida
pampeana, sus tipos y costumbres en
el cine, como Viento norte (1937),
melodrama inspirado en Una excur-
sién a los indios ranqueles de Lucio V.
Mansilla, y La guerra gaucha (1942),
dirigida por Lucas Demare, por citar
algunos entre los numerosos ejem-
plos. Di Nubila, Domingo, Historia del
cine argentino /. La época de oro,
Ediciones del Jilguero, Buenos Aires,
1998, pp.168-172 y 391-396.
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custodio de la herencia cultural hispé-
nica y simbolo de la catolicidad. Esta
dltima vertiente se proyecta lineal-
mente en la grdfica peronista
recordatoria del Dfa de la Raza mien-
tras que para la celebracién del Dia de
la Tradicién,' alguna xilograffa o una
seleccién de prestigiosas pinturas de
gauchos del siglo xix, desde aquellas ca-
racterizaciones “exdticas’ con rasgos
europeos trazada por los pintores “via-
jeros” como Emeric Essex Vidal hasta
las de los artistas argentinos de la ge-
neracién del ‘80, bastaban para ilustrar
la crénica periodfstica alusiva. Para el
12 de octubre, la misma tipologfa que
representa al gaucho y al conquistador
en dos siluetas superpuestas en diferen-
te escala, se reitera a lo largo de la dé-
cada. Es evidente que la utilizacién de
este modelo tiende a enfatizar el lega-
do cultural y espiritual de Espafiaen la
construccién de la nacionalidad. Pero
asimismo, el peronismo desplaza a la
figura canénica del gaucho tradicional
con su pintoresco atavio para represen-
tarlo con caracterfsticas propias del tra-
bajador rural. El primero se concibe
como la prefiguracién histérica del se-
gundo, ofreciendo una lectura que su-
braya el presente pletérico de la
Argentina de Perén, superador del pa-
sado de penurias y marginalidad que
sufriecron los peones rurales bajo el
ancien régime. En este sentido, varias
operaciones se funden en un mismo pla-
no: el peronismo se erige en custodio
de las tradiciones verndculas mds arrai-
gadas y se revela a la vez en factotum del
progreso y la equidad social."”
Equilibrio entre lo nuevo y lo viejo:
las afirmaciones de Eric Hobsbawm se
confirman en el caso que nos ocupa.'®
En este sentido, el peronismo demos-
tré su capacidad para gestar una ico-
nografia distintiva a partir de su
negociacién con las existentes, fundien-
do rasgos heterogéneos provenientes de
la grdfica de diversos sectores ideolégi-
cos asi como también de las tradicio-
nes simbélicas arraigadas en los
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imaginarios sociales. Antiguos reperto-
rios se resemantizan con mensajes po-
sitivos, en funcién de los objetivos de
gobierno, transformdndose en la pie-
dra angular del discurso visual de un
Estado garante de la armonfa y el bien-
estar de la sociedad. Y ello fue la clave
de la eficacia de las imdgenes en la cons-
truccién del poder del gobierno mds
controvertido de la Argentina contem-
pordnea. #

8 En 1939, el director de la Comision
Nacional de Cultura, Matias Sanchez
Sorondo, otorgd becas a pintoresy
escultores "para estudiar tipos y
costumbres del norte argentino bajo
un aspecto puramente plastico”,
politica mantenida por sus sucesores
en el cargo -al menos hasta 1948- con
idénticos objetivos de estudio.
Anuario de Plastica, Edit. Guillermo
Kraft, Buenos Aires, vol. |, p.85, vol.3,
p.110, vol.9, p.90.

9 Una cantidad apreciable de estudios
sobre temas gauchescos, provenientes
en su mayoria del campo literario, han
aparecido en las ultimas décadas.
Adolfo Prieto indaga en la construc-
cién del discurso criollista en los
folletines de consumo popular de
principios del siglo xx en un trabajo
ejemplar de anélisis literario enfocado
desde la historia de la cultura. Prieto,
Adolfo, £l discurso criollista en la
formacion de la Argentina moderna,
Sudamericana, Buenos Aires, 1988.
Josefina Ludmer analiza el género
gauchesco en la encrucijada entre
cultura letrada y popular. Ludmer,
Josefina, El género gauchesco. Un
tratado sobre la Patria, Sudamericana,
Buenos Aires, 1988.

10 En este mismo sentido, no puede
evitar mencionarse la utilizacién
simultanea de estos temas en la
publicidad comercial. Gauchos y
chinas —sus compafieras— promovian la
calidad de |os materiales fabricados
por |la empresa Alpargatas, uno de los
principales productores de ropa de
trabajo para el hombre de campo y
cualquier otro producto, aunque no
tuviese relacion directa con el
consumo rural, solia emplear la figura
del gaucho en sus promociones.
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Cattaruzza, Alejandro, op. cit,, p. 438.
llustrador del diario La Vanguardia
desde 1934, fue también un destacado
xilégrafo de la época. La serie de
ilustraciones publicadas en el diario
entre 1943 y 1945,fueron editadas en
visperas de |as elecciones presidencia-
les con el nombre Cincuenta caricatu-
ras de Tristan (Dedicadas al Coronel),
La Vanguardia y Futuro, Buenos Aires,
1946. Tristan hostigo sin cesar la
“dictadura” caracterizando a Perén
con rasgos de Hitler, Mussolini o
Rosas. La Vanguardia fue clausurado.
“Malevo” es, en el ambito rioplatense,
sinanimo de malhechor o maton;
figura a menudo aludida en el tango.
"Cabecita negra” es una apelacién
peyorativa del portefo hacia el
habitante de las provinciasargentinas,
por su piel oscura. Eva Perén utilizaba
el modismo carinosamente.

En 1938 se instituy6 el 10 de noviem-
bre -fecha de nacimiento de José
Hernandez- como Dia de la Tradicién
y se debatio en las camaras provincia-
les la posibilidad de erigir un monu-
mento al gaucho en La Plata, capital
de |a Provincia de Buenos Aires.

El gaucho “Juan Pueblo"” reaparece en
el film de propaganda La payada del
tiempo nuevo (los 1500 dias de la
Argentina peronista) rodado en 1950,
como la "voz del presente” gue
recorre |as realizaciones de la primera
etapa de gobierno. Bajo la forma de
payada, su canto exultante alterna
con el recitado de un gaucho anciano
~*yoz del pasado”~ que evoca la
miseria que vivio en su juventud.
Canto y recitado se acompafian con el
montaje de escenas que yuxtaponen
las vistas de "villas miseria”, con las de
modernas y confortables viviendas,
pero a lo largo del film, el remarcado
contraste temporal se va diluyendo y
todos los gauchos presentes junto al
fogén, terminan aunando sus voces en
un inflamado y patriético encomio de
la Nueva Argentina.

“[Es interesante examinar] la utiliza-
cién de elementos antiguos en la
elaboracién de nuevas tradiciones
inventadas para fines bastante
originales. Siempre se puede encon-
trar, en el pasado de cualquier
sociedad, un amplio repertorio de
estos elementos; siempre hay un
lenguaje elaborado, compuesto de
practicas y comunicaciones simbolicas.
Hobsbawm, Eric, “Introduccion”, en
Hobsbawm, Eric y Ranger, Terence, A
invencao das tradicées, Paz e terra,
San Pablo, 1997, p. 14.



