Wittgenstein

vy la

arquitectura

Thomas Bernhard escribié que Wittgenstein era como
una pregunta a la que no es posible dar respuesta. Qui-
z4 se referfa a una obra que, sin trasponer los limites del
analisis l6gico del lenguaje, mantiene en tension, en la
zona limitrofe, un conjunto regular —mas inaparen-
te— de preguntas en torno a “lo inexpresable”: el espa-
cio de la creencia muda. Pero también hace referencia
a la biograffa de un filésofo inescrutable; distanciado
en su inflexibilidad, tocado por el Silencio y empefia-
do en contraponer una incomprension casi inhumana
a la incomprensién que le roded en ocasiones.

En Correccion, la novela de Bernhard, un catedratico
de Cambridge se da a la tarea de construir una casa ideal
para su hermana en el centro de un bosque. La casa pro-
yectada es un cono con el que busca que el arte de la cons-
truccién se acerque “al arte filoséfico en el més alto
grado”. Las lineas de conexién con la biografia de Lud-
wig Wittgenstein (1889-1951) son claras y no se limi-
tan al sefalamiento de un 4mbito universitario comun,
ni a la voluntad de emplazar soluciones inéditas a los
problemas de siempre. A partir de su dimisién como
maestro de escuela primaria, en 1926, y después de tra-
bajar como jardinero en el convento de los hermanos
de la caridad de Hiitteldorf, donde ademds pensé con-
vertirse en fraile, Wittgenstein mantuvo una atencién
permanente hacia la arquitectura. Su hermana Mar-
garethe encargd a Paul Engelmann, discipulo de Adolf
Loos y amigo cercano de Ludwig, que le construyese una
casa. Engelmann invit6 a su amigo quien se ocupé de los
planosy, finalmente, de la direccién de la obra. Incluso

se inscribié en el directorio de Viena como arquitecto.

Salvador Gallardo Cabrera

Hasta aqui la anécdota. Con ella se podria intentar
escribir uno de esos ejemplos con que Wittgenstein
animaba sus movimientos al pensar: descripciones, cua-
dros, situaciones, juegos de persuasién y dudas envuel-
tos en una casuistica donde los ejemplos funcionan como
ilustraciones, como pardbolas vacias, ms alld de cualquier
verosimilitud posible. Un estilo ejemplificante que se
ha convertido en recurso uniforme entre muchos fil-
sofos de lengua inglesa.

En un espacio literario donde las referencias estin
imbricadas y en estado de hibridacidn, sin referentes

seguros, el camino de las pardbolas es intransitable —a
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Boceto de la Casa Wittgenstein realizado por su autor
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no ser desde la via parédica. Esa imposibilidad es re-
ciente. No hace mucho, las obras de Kafka e incluso de
Beckett se leyeron atin como pardbolas, aunque descen-
tradas, donde la ausencia del referente pesaba con la
fuerza de una abolicién: el Castillo era el mundo sin
sentido, Godot era el hueco de Dios. Pero en la Viena de
la declinante Monarquia Dual, en la Viena de comienzos
del siglo xx, los acontecimientos estaban cargados de
energfa simbdlica. Si, una época muere y se descubre
que la muerte tiene una poderosa imaginacién. Cuando
Adolf Loos (1870-1933) construyé el edificio de la sas-
trerfa Goldman & Salatsch, en la Michaelerplatz, en 1911,
los vieneses creyeron que ese edificio era la pardbola del
fin del imperio austro-hingaro. En una de las plazas
principales de la irradiacién imperial, Loos emplazé un
edificio opaco, sin ornamento alguno, dispuesto como
parteaguas entre dos eones o como contraejemplo edi-
ficante. Paul Engelmann publicé en Die Fackel, la re-
vista de Karl Kraus, un poema en que calificaba a esa
construccién como “primer signo de una nueva época’.
En su libro La Viena de Wittgenstein, Janik y Toulmin
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explicaron que en el elaborado vacio de la vida social y
dela politica de los tltimos dias del régimen de los Has-
burgo, la pasién por la ornamentacién se volvié deleite
porlo irreal. Nada aludfa a la utilidad o a la funcién. La
ornamentacion no estaba ya orgdnicamente conectada
ala cultura; ondulaba suelta, era un gesto superfluo. La
profusién de elementos decorativos ahogaba la relacién
orgdnica entre funcién, forma, materiales y expresion.
Loos equiparé ornamentacion con delito cultural y
busc6 una arquitectura pura, liberada del fetichismo
ornamental. ;No resulta tentador definir la prictica fi-
loséfica de Wittgenstein con un simil de la operacién
de barrido y limpieza que realizé Loos en la arquitec-
tura y el disefio?

La operacién de despojamiento de Loos alcanzd el
estrato de los estatutos: la arquitectura no es un arte pues
debe cumplir una funcién que estd determinada por el
uso. La arquitectura no es el arte del espacio, sino la orga-
nizacién del mismo. Me parece que el despojamiento
critico que hizo Loos de la triada funcidén/forma/uso
sirvi6 de aliento al pensamiento de Wittgenstein. Para



éste, el significado de un concepto estd en él mismo
como reglas del juego; no es nada sin su significado y su
significado no es nada sino su propio uso en los juegos
de lenguaje en que puede aparecer. Una palabra, por
ejemplo, se convierte en interjeccién de asentimiento
por el juego en que aparece, no por la forma de la palabra.
Wittgenstein pensaba que el mayor error de los filésofos
de su generacién, incluido G.E. Moore, era que cuando
analizaban el lenguaje lo que consideraban eran formas
de palabras y no el uso que se hacfa de esas formas de
palabras.

El uso y la funcién imponen una ascesis de las formas.
La casa para su hermana, antes que ser encarnacion de
lal6gica en hormigén armado, debfa cumplir con una

serie de funciones determinadas por las actividades de
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WITTGENSTEIN Y LA ARQUITECTURA

patronazgo artistico que desarrollaba Margarethe y para
servir como vitrina de exhibicién de sus colecciones
artisticas. Esta determinacién por el uso ha sido siempre
dejada a un lado cuando se escribe sobre la casa cons-
truida por el filésofo. La familia Wittgenstein estaba no
s6lo en el centro de la riqueza industrial, sino también
dela cultural, en la Viena de los tltimos dias de los Has-
burgo. Gustav Klimt pint6 un retrato de Margareth y
Ludwig, en uno de sus ejemplos animados decia que
disponia sus pensamientos tal como ella hacia con los
muebles de una habitacién. Ello denota que Wittgenstein
tuvo muy presente a su hermana y su entorno cuando
proyecté la casa. Para construirla partié del lenguaje
formal ctbico, sereno, que Loos utilizé en la Casa Steiner
en 1910. Cubos entrelazados por escaleras. Cubos en-
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Interior de la casa de Margarethe Wittgenstein, Viena, 1926

Interior de la casa de Margarethe Wittgenstein, Viena, 1926
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Boceto original de la Casa Steiner, Viena, 1910

La Casa Steiner, Viena, 1910

cajados pero desplegados por ventanas. Cubos cuya
desembocadura geométrica es la profundidad que les
confieren las ventanas. Nosotros no lo entendemos ple-
namente porque la mudanza de las funciones y de los
usos de los elementos arquitecténicos es ahora muy
violenta, pero las ventanas en la casa de la hermana de
Wittgenstein muestran una atencién extdtica; una con-
centracién insuperable. G.H. von Wright dijo que el
Tractatusy la casa compartian la misma belleza estdtica.
Debié haber dicho extética.

Para Wittgenstein, la buena arquitectura, que se
distingue por saber hacer frente a la tentacién y al sim-
bolismo rutinario, “expresa un pensamiento que se an-
toja seguir con un ademdn”. Por eso, consideraba que

la casa que construyé para su hermana sélo era expre-
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sién de buenas maneras, de agudeza auditiva y de la
comprension de una cultura. Aunque esta limitacién
la remitia en parte a que el “genio” judio es apenas un
“talento”, un reproductor antes que un creador, un clari-
ficador que, si carece de 4nimo, “convertird todo en un
mero juego inteligente”, lo cierto es que a la casa le fal-
taba “la vida primigenia, la vida salvaje, que quisiera des-
fogarse...”. Le falta, escribe citando a Kierkegaard, salud.
Porque “en todo gran arte hay un animal domado...”.

De la misma manera que no todo movimiento del
cuerpo humano es un gesto, tampoco “cualquier edificio
adecuado es arquitectura’. Wittgenstein supo, desde el
espacio de la creencia muda, que la casa de su hermana,
como el Cono de la novela de Bernhard, era “una planta
de invernadero”. ]



