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LAS INYECCIONES DE AGUA EN EL SUELO DE

Por Luis BLASQUEZ L.

L problema del hundi-
miento de nuestra Ca-

pital es muy amplio, y
requiere, para su co-

rrecta resolucion, varias inves-
tigaciones sobre muchos tépicos.

En este articulo trataré bre-
vemente las condiciones gene-
rales del problema y en seguida
con un poco de mayor detalle,
algunos aspectos particulares.

El avenamiento de la ciudad
de México fué completado a
principios de este siglo, durante
la administracion del Gral. Diaz,
interviniendo en ¢l una pléyade
de brillantes ingenieros; citaré
entre ellos a don Roberto Gayol
y a don Luis Espinosa.

Las principales mutilaciones
que sufrieron dichas obras, han
consistido en la supresion del ca-
nal de Jamaica, que llegaba a las
bombas de La Piedad, que pudo
haberse substituido con un acue-
ducto cubierto, reemplazado o
desalojado; pero sin omitir el
lavado previsto por los proyec-
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a la ciudad. Que esta supresion
lo demuestra
el que se hayan instalado de nue-
vo bombas para elevar el agua al
Gran Canal.

El factor que vino a determi-
nar la situacién actual de la ciu-
dad es el extraordinario creci-
miento de la poblacién y por
ende la demanda imperiosa de
agua. Para su dotacion, la Di-
recciéon de Aguas y Saneamiento
a cargo del Ing. Eduardo Molina,
hizo perforar pozos en casi todos
los parques publicos, llegando en
algunos a profundidades de mas
de 300 m. El nimero de estos
pozos llegd a mis de 160 y la

era inconveniente,

cantidad de agua que se extraia
de ellos a més de 6000 Its. por
segundo; es decir un gasto su-
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tistas, para evitar el asolve de
los colectores; y la supresion de
las bombas de San Lazaro y el
canal de derivacion al lago de
Texcoco, para aliviar al gran ca-
nal y en ultimo término al tinel
de Tequixquiac, de la descarga
excesiva producida durante las
grandes tormentas que azotaban
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perior al de los llamados manan-
tiales de Xochimilco.

El Sr. Ing. José A. Cuevas,
con clara visién llamé la aten-
cién sobre el problema y vaticiné
que la extraccién de caudales de
agua de tanta consideracion trae-
ria por consecuencia el hundi-
miento de la ciudad, por la de-
secacion de los estratos superio-
res, consistentes en arcillas ben-
toniticas, cuya agua contribuye
a la alimentacién de los pozos.

En el régimen del Lic. Miguel
Alemain, se hicieron estudios muy
bien conducidos para la dotacién
adecuada de aguas potables, lle-
gandose a proyectar hasta las tu-
berias de distribucién para la po-
blacién que tendrd México den-
tro de veinte afios. Se hizo tam-

bién wuna critica sensata de es-

tudios hidrolégicos, geoldgicos y
geofisicos y se proyect6 un anillo
de circunvalacién regenerador de
la presion.

El actual Regente, Lic. E.
Uruchurtu, ha proseguido la ins-
talacién de bombas, verificada
en su casi totalidad bajo la di-
reccion del Ing. Valentin Vene-
gas, gracias a ello se ha logra-
do dominar las inundaciones que
de otra manera se hubieran pro-
ducido en las calles céntricas.

Una de las resoluciones que

se han venido invocando para
remediar el hundimiento de la
ciudad, es la inyeccién de aguas
al subsuelo, por medio de pozos
absorbentes. El Ing. Andrés Gar-
cia Quintero, actual jefe de la
Comisién Hidrolégica del Valle,
ha planteado correctamente ei
problema de los pozos de absor-
cién y seguramente publicard
mas tarde el resultado de las ex-
periencias realizadas al respecto.
Para nosotros, uno de los as-
pectos del problema consiste en
inyectar al subsuelo las aguas de
escurrimiento de los rios y arro-
yos que descienden de las sie-
rras que limitan la planicie de
México, escurrentia que hemos
valorizado en un estudio espe-
cial. La inyeccién de agua al sub-
suelo de la ciudad, aprovechando
el escurrimiento en el asfalto, no
parece prictica, de acuerdo con
las siguientes consideraciones:

1. Siendo la superficic de Ia
cuenca de alrededor de 9000 ki-
I6metros cuadrados, se atiende al
escurrimiento en 150, o sea en
una superficie de 1.6% de la
total.

2. Existiendo cuencas de rios
y arroyos de una superficie mu-
cho mayor, donde las aguas se
concentran de una manera na-
tural en los cauces, se elige una
pequena superficie, donde las
aguas carecen de concentracién.

3. Para aprovechar caudales de
1 a 2.0 m*/seg. se gastardn su-
mas comprendidas entre 1000 y
3000 millones de pesos.

4. Las aguas que se Qbye_ngan
no seran potables,

5. La capacidad de absorcion
del subsuelo en la ciudad no es
constante. Los acuiferos menos
profundos se saturan prontamen-
te y los profundos no admiten
inyecciones sino a muy altas pre-
siones.

6. Los volimenes medios son
muy inferiores a los maximos de
las temporadas de lluvias, en las
que se requiere disponer de gas-
tos hidraulicos hasta 1000 m?®/
seg. sin que sea posible regula-
rizarlos.

Para formarnos una idea de
los escurrimientos, empezaremos
por consignar los datos de preci-
pitacién en la ciudad, valorizan-
do el agua de las lluvias y el
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escurrimiento producido en el as-
falto, que podemos suponer sea
del 50% de la precipitacién;
pues una buena parte se evapora,
sobre todo cuando ésta alcanza
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apenas a mojar el pavimiento, o
es de unos cuantos milimetros.
Los gastos que damos a conti-
nuacién se refieren a uma super-
ficie asfaltica de 150 km?

Gasto hidraulico m3/seg.

Precipitacion m. Anual Temporada de  Periodo
lluvias individual
‘Max. 0.863 2.0 4.1 65.6
Media 0.664 1.6 3.1 50.5
“Minima. 0.501 1.2 2.3 38.2

Los datos que tenemos de la
cantidad y distribucién de la llu-
via, por medio de observaciones
de pluvidgrafos del Departa-
mento Central, muestran que la
lluvia mias intensa, fué de 75
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mm. por hora, abarcando una su-
perficie de 50 km? La cantidad
de agua por km/hora fué de
20.8 m®/seg. y en el irea mi-
xima cubierta, de 1040 m®/seg.
que naturalmente no pueden
fluir con la rapidez necesaria por
los colectores e inundan las re-
giones afectadas, como ha pasado
en Roma Sur, Tacubaya, Nar-
varte y Colonia del Valle.

Hemos encontrado que las 1lu-
vias tienen una duracién media
bastante baja y que llueve de
130 a 150 veces en la tempora-
da himeda. Suponiendo una du-
racién mayor que la real, para
reducir los gastos hidraulicos y
un numero de 137 periodos de
lluvias o sea las lluvias indivi-
duales y atendiendo solamente a
la precipitacién media anual, di-
remos que Si tenemos 664 mm.
distribuidos en ese nimero de
periodos, a cada uno le corres-
ponden 4.846 mm. En toda la
ciudad tendriamos un gasto su-
poniendo que la evaporacién sea
nula, de 100.8 ‘m3/seg. que se
reducirian por el tiempo de es-
currimiento, teniendo en cuenta
la velocidad del agua a cerca de
10 m?/seg. al llegar al Gran Ca-
nal.

La dificultad principal estriba
en la captacién de esta agua, di-
seminada en 150 km?; pues es
bien sabido que nuestro sistema
de drenaje es mixto, o sea que
estd disefiado para conducir las
aguas negras y las aguas de las
lluvias en los mismos conductos.
La construccién de una red de
avenamiento, exclusivamente pa-
ra las aguas pluviales, tendria un
costo astronémico y no podemos
ni siquiera pensar en su posibi-
lidad. Entonces, no habria mas
medida que emplear que la per-
foracién de pozos de absorcién.
Si en cada cuadra se perfora uno
junto a cada coladera, se necesi-
tarian en término medio 4 pozos
por calle o sca 16 en la periferia
de una manzana. Si suponemos
que cada manzana tiene una su-
perficie de una hectarea, en los
150 km.? tendremos 15,000
manzanas y 240,000 pozos. Cada
uno recibiria 0.42 litros por se-
gundo; aunque en las lluvias in-
tensas deberia absorver hasta 13
litros por segundo, por lo que su
capacidad no deberd ser menor
de 15.

El costo de cada pozo con
una profundidad minima de 30
m. y maxima de 150, seria de

(Pasa a la pdg. 6)
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ANO NUEVO

UANTAS cosas podriamos escribir

en iesta ocasidn, con motivo del

Ao Nuevo! Es la presente, en efec-

to, una coyuntura que todas las
revistas, que todos los adictos al perio-
dismo, aprovechan para desshogar su erudi-
cién inmediata. Quién nos informa de las
figuras ilustres —charros o no; cantores o
tampoco— muertas en el curso de los doce
ultimos meses. Quién nos sirve un platillo de
floridos aguinaldos literarios, con sus ribetes
de sermon y sus dejos de brindis bobemio.
Algunos acumulan nombres y miimeros vy
claboran am pulosas estadisticas. Otros —aca-
so los mds sabios y ciertamente los mds es-
casos— se amedrentan ante el desenfreno
contempordneo, no de la ciencia (la cual
por naturaleza peculiar excluye cortapisas
y ha de marchar siempre hacia adelante),
sino de sus bélicas perversiones; y nos ponen
en guardia contra semejante desbordamiento.

TRANSITO

UCHAS cosas podriamos decir. Pre-
ferimos, sin embargo, volver los
ojos a nuestra casa, y fija la aten-
cion primordialmente en ella, re-

ducir nuestro envio de Ano Nuevo a una
glosa del actual momento wuniversitario,
1954 deviene en la cultura de México una
fecha de primera importancia. Seiiala nada
menos que una oportunidad indeclinable de
sancamiento interior. Porque:esto es, en esen-
cia, lo que significa ¢l ya préximo traslado
de la Universidad Nacional a su flamante
recinto. No vamos tan sélo a vestirnos de
lujo. Vamos, ante todo, a mudarnos por den-
tro. Bien que los edificios sean hermosos 7y
adecuados. Pero ¢de qué servirdn, si algunos
insisten, en aras de un mesianismo equivoca-
do, en confundir los intereses escolares con
el apetito, morbosamente primitivo, de un
poder personal fincado en la miopia propia
y en la ajena? Toda vida humana es fecunda
con tal de que quien la desempeiia logre
encontrarse a si mismo y deslindar las jerar-
quias de su posible accion. No son las postu-
ras insolentes, ni los rumbos sectarios, lo que
habrd de salvar a la Universidad; sino un
afdn generoso de colaboracion positiva. No es
el torpe lenguaje de los cobetes lo que ha de
obrar el rescate de lo mucho de noble y de
cficaz que hay en esta viva herencia cuatro
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veces centenaria; sino la entrega cordial a
un trabajo comiin y armonioso. Si deseamos
bacer politica, hagimosla en buena hora;
pero dentro de los debidos cauces, y no a
expensas del patrimonio espiritual —hoy,
por fin, en vias de fortalecimiento— del
pueblo mexicano. Bien por los nuevos muros:
Pero mejor ain por los nucvos propdsitos
y por las esperanzas remozadas. Y que cada
uno de nosotros, sin exceptuar a uno solo,
esté a la altura de su mision.

LA PROPAGANDA

L margen de los buenos descos, tra-
taremos hoy de dar cuenta de la
inesperada visita que hizo a nuestra
oficina un extrano personaje, pd-

lido y delgado, con una barba cxigua un
poco a lo Valle Inclin. Hemos hecho. en
vano, grandes esfuerzos por recordar su nom-
bre; pero en cambio retenemos con aprecia-
ble fidelidad wvarios lugares de su conver-
sacion. “Soy el creador de una obra muy
importante”, nos advirtio. “Desde bace diez
afios trabajo en un libro al que provisional-
mente he titulado Anatomia patolégica de
la propaganda. En él denuncio el mal del si-
glo: el cincer mercantil que nos agobia”.
Quisimos hacer en este momento algunas
reservas; pero previéndolas él, nos atajé en
seguida: “No, no, ni la guerra ni las nuevas
armas constituyen el mal del siglo. A pesar
de cllas uno puede todavia morir con ele-

gancia; jmas que dificil resulta mantener la
dignidad viviendo entre el cretinismo b}
la_ profanacion cotidiana que nos infligen el
radio, la television, el cine! La muerte es mil
veces preferible. Todo en nuestro tiempo ha
sido devorado por la publicidad comercial,
cuyos moldes han sido adoptados inclusive
por la propaganda politica y de otros érde-
nes. Vivimos en una marejada de frases be-
chas. Nuestros dioses son el slogan y el lay-
out. Nuestros hijos cantan, no ya canciones
infantiles, sino jingles implorando el consu-
mo de un jabén aromdtico y de un cereal
esterilizado. El lenguaje ha perdido cualquier
posible sentido: no hay nada que no sea ma-
ravilloso, insuperable, o de suprema calidad.
La poesia de nuestras poetisas imita, sin me-
jorarlos, ripios comerciales. Arturo de Cér-
dova nos habla de su pasion, desde la panta-
lla, como si fuera un locutor de moda ala-
bandonos la exquisita fragancia vy el fino y
voluptuoso sabor del chicle Tresequis. Las
cronicas sociales nos indican simplemente
que el conde Pérez compra sus corbatas en
la tienda de Gonzilez, y que doiia Monica
Lopez juega canasta uruguaya con cartas fa-
bricadas por los almacenes Godinez, mien-
tras su esposo, el afable caballero Lépez, con-
sume sin descanso whiskey Black Jungle.
Todo es clisé. Todo es negocio. El otro dia
estaba admirando, en una playa de Acapulco,
una estupenda (tiemblo al impostar el adje-
tivo) puesta de sol. La paz del paisaje cra
completa ... de pronto, un avién aparecio
en el cielo azul, y al propio tiempo estas gra-
ves palabras se dejaron escuchar sobre el se-
dante ruido de las olas: ‘Compre usted hoy
mismo un lote en el fraccionamiento Copa-
caband’. En seguida una cancién a tres vo-
ces, tan bella y oportuna como una coz en
el estémago, después de comer, subrayo el
inflexible mandato. Y el encanto y la paz
se esfumaron. ¢Por qué, amigo mio, por qué?
Nos han vuelto neurédticos; acabarin por
volvernos locos . ..” Aqui sobrevino una
pausa. La barba del visitante flotaba ira-
cunda frente a nosotros. Sus ojos se ilumi-
naron por fin y una maquiavélica sonrisa
puso marco a su tirada final: “Ab, pero yo
be descubierto en mi libro la terapéutica ade-
cuada. Y dentro de. poco tiempo todos la
aplicarin y se salvard el mundo. El remedio
es éste: el exterminio simbolico. Cada vez
que mi aparato de radio transmite una de
esas tonterias, me apresuro a desconectarlo,
para probar, ante mi mismo, que todavia
puedo mds que él. Los programas de los ci-
nes, los reviso minuciosamente y siempre lle-




4

go después de los noticiarios. Pero aiin mas
eficaz que el exterminio simbdlico es el boy-
cot real, mi verdadero contraveneno: Mire
usted esta pequeria libreta; en ella he em-
prendido una esmerada lista de los patroci-
nadores de programas o de anuncios que me
desagradan; y nunca compro sus productos,
por ditiles que puedan ser. Y asi, gracias al
boycot real, en el que cifro mis represalias
econdémicas, y al exterminio simbdlico, que
no es mds que la comision figurada de un
asesinato por higiene, casi he llegado a ser

feliz.”

YO TAMBIEN CANTO A AMERICA

INGUNA sorpresa nos produjo la
lectura, en un afamado periédico
francés, del siguiente parrafo: “La
seitora X indicé que su marido y ella
piensan, si se presenta la oportunidad, reco-
rrer algunos paises lejanos. Canadd, México,
Brasil, y desde luego América, estdn en su
proyectado itinerario”. Desde hace mucho
tiempo, América ha dejado de ser un conti-
nente, para ser un pais. Un mexicano, un
brasileiio, no son ya americanos. Los ameri-
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canos son iinicamente los babitantes del pais
América, es decir, de los Estados Unidos.
Ninguna sorpresa, pues, nos causo el inserto.
Pero si una gran melancolia. La misma que
produciria en un francés la privacion del
derecho a llamarse ewropeo, o en un hindit la
cesacion de su estatuto asidtico. Confesamos
que nos habiamos encariiiado con el nombre
de nuestro continente, y que esta ratifica-
cion por terceros, de la pérdida de nuestros
antiguos privilegios nos ba puesto un poco
sentimentales.
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Cursos temporales. El dia 10, en el Tea-
tro San Pedro, de la ciudad de San Anto-
nio, Texas, se inauguré la décima tempo-
rada de Cursos de Extensiéon Universitaria,
onganizados por la Direccion de Cursos
Temporales de la UNAM. Concurrieron
a presidir el acto el consul de México en
esa ciudad, El Dr. Efrén C. del Pozo —en
representacién del sefior rector—, el Dr.
Fancisco Monterde y el Dr. Owens, de la
Universidad de Trinity. Los profesores si-
guientes tendrian a su cargo el desarrollo de
cursos o la lectura de conferencias: Dr.
Francisco Monterde —Director de Cursos
Temporales de la UNAM—, Profa. Con-
_cepcién Caso, Prof. Felipe Garcia Veraza,
Dr. Alberto Maria Carrefio, Dr. Julio Ji-
ménez Rueda, Dr. Efrén C. del Pozo, Dr.
Manuel Toussaint, Dr. Jests Siordia y Prof.
Arturo Arnaiz y Freg.

Boletin wuniversitario. Acaba de aparecer
el boletin de la Asociaciéon de Universida-
des e Institutos de Ensefianza Superior de
la Reptblica Mexicana; en él se recoge todo
el material e informacién relativos a la se-.
gunda asamblea ordinaria de la propia Aso-
ciacién, celebrada en Guanajuato, en febrero
de 1953. Ademas se publica un importante
estudio del Dr. Pablo Gonzilez Casanova
sobre “El problema del método en la re-
forma de la ensenanza media”, y se da la
lista de Universidades del pais y amplia in-
formacién relacionada con ellas.

Biblioteca de Ciencias Politicas. El Comité
pro Biblioteca de la Escuela Nacional de
Ciencias Politicas y Sociales trabaja activa-
mente por lograr su proposito de dotar a
esa escuela de una biblioteca que sea un
verdadero instrumento de trabajo para sus
estudiantes y profesores. Recientemente, ob-
tuvo del Fondo de Cultura Econdmica la
donaciéon de 806 libros que esa institucién
ha publicado.

Traslado a Mascarones. La propia Escuela
de Ciencias Politicas y Sociales dejara pro-
ximamente el local que ahora ocupa y se
instalara en el famoso edificio de Mascaro-
nes, en lugar de la Facultad de Filosofia
y Letras que apartir de este afio disfrutara
de su propio edificio en la Ciudad Univer-
sitaria.

Educacion audiovisual. La Escuela Na-
cional de Medicina incrementard a partir
de este afio la transmision de cétedras por
medio de la televisién. De acuerdo con los
planes de educacién audiovisual, los la-
boratorios mexicanos Gonzdlez Camarena
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han diseiado y construido un equipo de
television que resuelve todos los problemas
técnicos que presenta el tipo de actos que
hay que transmitir: lecciones desde las aulas
de la escuela, imagenes a través de micros-
copios, radiografias, intervenciones quirur-
gicas, etc. La reproduccion de las imagenes
de estas trasmisiones pueden ser observa-
das en pantallas grandes, faciles de instalar
en las salas de conferencias y en los salones
de clase con que cuenta el plantel.
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Jornada de invierno. El dia 4 de enero
se iniciaron los cursos de invierno de la
UNAM que terminaran el dia 12 de marzo
proximo. Las materias que se imparten son
las siguientes: Espanol, Inglés, Literatura
Mexicana, Arte, Historia, Literatura His-
panoamericana, Latin e Italiano. Entre los
profesores figuran: Pablo Martinez del
Rio, Lula Thomas Holmes, Sofia Villalon,
Juan Lope Blanch, Rafael Sinchez de Oca-
fia, Federico Gémez de Orozco, Justino Fer-
nandez, Francisco Monterde, etc.

50 anios de Odontologia. Durante todo el
ano de 1954, se celebrari con diversos actos
el cincuentenario de la fundacién de la
Escuela Nacional de Odontologia de la
UNAM. Por lo pronto, se ha puesto en mar-
cha el servicio Médico Social, que ofreceri
servicio gratuito al publico, para lo cual
dispone de varias clinicas, que estaran aten-
didas por catedraticos de la Escuela y por
estudiantes que hayan cursado ya las mate-
rias superiores.

Coleccion Lafragua. La valiosa coleccién
bibliografica conocida con el nombre de
Lafragua, que consta de obras de singular
importancia cientifica y cultural, ha sido
instalada en la Biblioteca de la Facultad de
Filosofia y Letras, donde ya esti al servicio
del publico.

Industrializacion de México. En la colec-
cion Cultural Mexicana, que publica la
UNAM vy dirige el licenciado Horacio La-
bastida, acaba de aparecer el importantisi-
mo estudio de Manuel German Parra sobre
La industrializacion de México. Con la bri-
llantez, agudeza y buena informacién que
caracterizan los escritos de este profesor de
la Escuela de Ciencias Politicas y Sociales
de la UNAM, se enfocan en este estudio los
siguientes temas: La estructura de la fuerza
de trabajo, La estructura del ingreso nacio-
nal, La estructura del comercio exterior,
La estructura de la industria nacional, La
estructura de la poblacién,. El desequilibrio
entre la poblacién y la agricultura, y otros
importantes temas; todo lo cual sirve para
mucho mis que para refutar “La utopia
bucdlica de Frank Tennenbaum”, sana in-
tencién en la cual este libro hallé su origen.

La revolucion de independencia es el ti-
tulo de la obra de Luis Villoro que la
UNAM, a través de su Consejo de Huma-
nidades, ha publicado recientemente como
uno de los homenajes que se ha propuesto
rendir a Ja memoria de Hidalgo, con ocasién
del bicentenario, de su nacimiento que se
cumplié en 1953.
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A biografia de Salvador Diaz Mirén
nunca podri incluirse en un volu-
men de vidas ejemplares. Tampoco
se mmprimira con propésitos docen-

tes, en un libro destinado a la ensefianza; a
menos que la aproveche la didictica supe-
rior, como los ejemplos negativos de las fi-
bulas, para extraer de ella la lecciéon de lo
que no debe hacerse.

Al tratar de referir hechos dcliberada-
mente consumados, no vale desvirtuar los
impulsos que los motivan ni es posible pre-
tender que se atenuen las circunstancias que
los presidieron.

La calidad humana de Diaz Mirén no me-
jora si se omiten los cpisodios sangrientos;
de igual manera que su fama no crece con
la detallada enumeracion de los “lances de
honor” en que fué protagonista o partiquino,
antes o después de ser idolo del Continente.

El pedestal destinado al héroe, se queda a
veces sin estatua, y en otras ocasiones el
bronce esta fundido en el crisol, antes de
que la actitud perdurable llegue a definirse
a lo largo de una existencia; porque para
unos la muerte se adelanta, y para otros,
arriba demasiado tarde.

Quicn pretenda narrar verazmente la exis-
tencia de Diaz Mirén sélo podra hacerlo si
se decide a exponer con la neccsaria obje-
tividad cada uno de los pormenores. Los que
trataron de asomarse a aquélla, en vida del
autor, a falta de datos preciscs, orillados a
paliar lo indefendible, dijeron vaguedades
sobre el poeta, para no hablar del hombre.
Después, inversamente, s¢ ha olvidado a
aquél, y se ha puesto una morbosa compla-
cencia en hacer la estadistica de los encuen-
tros personales en que resulté heridor o he-
rido, si no ambas cosas. Aun hay computos
de sus victimas, con o sin exculpantes.

No por callarla, dejara de existir la ver-
dad, que tampoco gana con repetirla a gri-
tos. La acciéon del tiempo consiste en con-
vertir en andrajo la purpura que intentd
ser tapujo y en suavizar, a la vez, la arista
de un ademin violento. El situa a un hom-
bre al lado de otros, y da a todos la perspec-
tiva indispensable para apreciar las figuras
cn conjunto.

Se comprende mejor a Diaz Mirdn, el
hombre, cuando se le observa no sélo en su
tiempo sino dentro de su siglo: aquel xix,
todo ¢l romantico; enfermo, con irremedia-
bles recaidas, del “mal del siglo”.

Para el intelectual, para el poeta especial-
mente, s6lo hay entonces dos modelos, entre
los que debera elegir el que adopte para uso
personal: Byron cl rebelde; Hugo el sona-
dor. El hecho de preferir al primero, no
invalida la devocién hacia el segundo.

Diaz Mir6n, que canté a uno y otro suce-
sivamente, pudo admirar al retador incrédulo
y repetir, con el segundo, “La oracién por
todos”; pudo conciliar su iracundia de due-
lista inveterado con su emocién ante las ma-
nos, piadosamente unidas, del poeta francés
que alzaba su voz contra la pena de muerte.
Ese contraste cabia en el titulo del proyec-
tado tomo de versos de Diaz Mirén: “Melan-
colias y céleras”.

Para el poeta mexicano en el atardecer del
romanticismo, como para el poeta inglés de
su alborada, el camino mais corto hacia la
popularidad, tenia que cruzar la plazuela del
escandalo: su resonancia media la altura del
genio.

La juventud de Diaz Mirén desdena otros
cartabones.

A lo agresivo —individual, no colectiva-
mente, del mexicano—, mis entonces que
ahora, el trépico afiade la irritacién del cli-
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ma; la jactancia del pavorreal, lo insolente
de la voz que es grito aun en la confidencia.
El duelista, sin rivales que se le enfrenten,
se convertiria en loco. Diaz Mirén fué pe-
riodista. La psicosis del ultimo cuarto de
siglo, en Espafia y, por mimetismo, en His-
panoamérica, sc¢ llama “duclo”. Desde los
dias de Larra, y aun antes, los hombres sc
baten, y matan, por cualquier motivo, y a
veces sin él. Periodista es sinonimo de due-
lista: a una alusién, aun velada, se responde
con un guantazo al que siguen dos espadas
o dos bolitas de plomo, que se cruzan. (A
veces, un periodista muere en duelo, por de-
fender una frase que no ha escrito; y el que
la escribié ignora que aquél va a batirse por
defenderla. Cuando llega a saberlo, ya hay
una tumba abierta entre él y la familia del
defensor que murié sin abrir los labios.)

Diaz Mirén no representa lo excepcional,
en su ambiente y en su tiempo: es solo un
exponente, un sintoma, un instrumento de
esa forma elemental de justicia directa; pues
donde la indirccta no existe, cede el paso a
la venganza.

Pesa aun mucho el tradicional concepto
del “vengador de su honra” calderoniano; y
la honra, consecuencia del honor intocable,
tiene abundantes vengadores dispuestos a
satisfacerla.

Todo ello explica, si no justifica, el pri-
mer arrebato de Diaz Mirén: irreprimible
duelista, mas tarde, por el complejo que en
él cred su brazo que pendia inutil. La atrofia
de un miembro aumenta la eficacia de otro;
més atn, cuando lo prolonga un revélver.

Otro aspecto negativo que debera estu-
diar el futuro biégrafo de Diaz Mirdn, es
el que se refiere a ese acatamiento a los dic-
tadores, inexplicable en un paladin de la
libertad y la democracia.

Diaz Mirén, altivo en el Congreso, ante el
general Manuel Gonzélez, hasta convertirse,

cuando la “Deuda inglesa”, en idolo de las
multitudes que en éi ven al paladin de la
Libertad —con mayuscula— en América,
se muestra sumiso ante el general Porfirio
Diaz; aliado de su segundo —Ramoén Co-
rral—, aviva el odio contra un posible su-
cesor de aquél: el general Bernardo Reyes, v
sus partidarios entusiastas, a quicnes identi-
fica 2l rojo clavel en la solapa.

Mis tarde, liberado por la Revoluciéon me-
xicana, que encendié Francisco 1. Madero, y
rccuperadas, con la libertad, curul y docen-
cia, olvida eso para servir de vocero oficial
al usurpador Victoriano Huerta, ante el que
riega laureles y quema incienso cn El Im-
parcial — que no lo era.

La gratitud hacia el primero —a pesar de
que en la circel de Veracruz le mantuvo
aislado de Ia lucha politica en un cuatrienio
decisivo— no explica la ingratitud hacia
Madero ni las adulaciones a Huerta.

Solo un resorte: ¢l de su orgullo, reac-
ciona a favor de éste, cuando los demis lo
detestan y abandonan. Tal actitud —resuel-
ta— quizds dé la clave para interpretar las
otras.

Diaz Mirén fué siempre caudillo de mi-
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norias, al defender la libertad y la demo-
cracia y cantar al proletario —¢l introdujo
la palabra en la lirica—, cuando la liber-
tad, la democracia y el proletario no tenia
atn defensores en México.

Es, como individualista exaltado, un par-
tidario decidido de la minoria, de si mismo
— porque la minoria es, en resumen, él, el
pocta Diaz Mirdn, que estd solo, aislado en
su orgullo.

Defiende al general Diaz y apoya a Corral
cuando — aunque no lo diga presiente que se
van a quedar solos —con él—, que ¢l meca-
nismo recleccionista se ha oxidado y el solio
del dictador tiene anchas cuarteaduras.

Cuando la Revolucién es mayoria que de-
fiende libertad y democracia, la abandona
porque se siente solo con la minoria que es
Huerta —y ¢él: Diaz Mirén— que solo, y
orgulloso, se marcha tras aquél —también
solo— al destierro.

El retorno a la patria, apaciguadas las
pasiones, lo dejo, aislado, orgulloso, en su
patria chica, hasta la llegada de la muerte,
que también lo encontrd alld, orgulloso y
solitario.

El biégrafo desprovisto de pasion partida-
rista, podra hallar algunos aspectos positivos
y aun constructivos, en la vida de Diaz
Mirén que, a pesar de su hipertrofiado yo,
no fué un egoista.

Si en las relaciones familiares su anciani-
dad tiene posibles puntos de contacto con
la del Séfocles de la leyenda de Edipo en
Colona —por las disputas en que el tiranc
doméstico impone su voluntad finalmente—,
en lo conyugal, Diaz Miron, patriarca, se
supedita al marido, como Diaz Mirdn, hijo,
probé la devocién al padre, no sélo con sus
poesias — Duelo”, “El muerto”— sino al
conservar unidos los apellidos paternos, a los
que dié lustre en las letras, como el poeta
Manuel Diaz Mirén lo deseaba.

Diaz Mirén, hombre de familia unica, sin
bastardias vergonzantes, cumple con leal-
tad la fe jurada a la adolescente a quien
rapté —segin murmuracion local—, y con
quien, al casar en 1882, cuando inicia Ja
resta de afios el hombre de 29, funda un
hogar que respeta. Compiéresele, en este as-



6
pecto, con su voluble coetaneo Gabrielle
D’Annunzio.

Lo fugaz en amorios —"“Tirsa” y la des-

conocida que acepta el reto de “Engarce”™—
no trasciende mas alla de lo literario, ni en-
turbia la existencia de la esposa, Genoveva
Acea, que muere rodeada de hijos e hijas, a
fines de 1913.

Tampoco, a pesar de esa “coqueteria senil”
que le hacia aumentar la resta de los afos
y mantener perpetuamente sombrios melena
y bigote, hubo en su ocaso hogueras eré-
ticas —al menos, reveladas—, de esas que
hacen enrojecer a los viejos ante los jovenes.

Su ancianidad no fué, a pesar de cllo, serc-
na. El hecho de aparentar un lustro menos
‘de los que suma, le obliga, casi ya sexagena-
rio, a intentar aquella aventura grotesca ‘de
1910: perseguir al depredador de” Acayucan,
el rebelde —y por esto, rival de su orgullo
de estirpe localista— Santa Anna Rodriguez.

El anecdotario de Diaz Mirdn, que a ve-
ces desfigura la realidad mas que ilustrarla,
ha recogido sélo un aspecto, el de mofa, de
la opinién; el burlesco: el lado cémico del
Quijote. Las burlas apedrean con epigramas
a Diaz Mirén, como los galeotes al pobre
hidalgo caido; pero tunicamente a solas con
su orgullo, pudo soportar, mis que aquel
episodio supuesto de los vegueros dedicados
por Santanén al poeta que lo perseguia, las

fatigas —pesado ya el vientre, acortada la
vista—, al ir semanas enteras en pos del
hombre anguila que se le escapaba entre los
dedos, bajo un cielo impasible, como cn sus
poesias, sintiendo, honda, la herida cn su or-
gullo.

El poeta que habia probado su desinterés
—aparte las razones de publicidad— al ce-
der, a cambio de una biblioteca para ¢l Co-
legio Preparatorio de Jalapa, la edicién de
Lascas, la confirmé con otros rasgos seme-
jantes.

Anciano ya desdefa, por inaceptable para
él, la pension que el Congreso acordé con-
cederle, pues atun podia —segin dijo— ga-
narse la vida con su propio esfuerzo. Decli-
nd, también, otros honores, como-el home-
naje nacional varias veces anunciado, que
aplazé indefinidamente.

A pesar de esa orgullosa actitud, no po-
seia mas bienes que ‘“‘unas casucas” y la
“Quinta Rosa” de Jalapa: su honradez sali6
sin caudal del rio revuelto de la politica, y
meses antes de enfermar de muerte, aun di-
rigia el Colegio Preparatorio de Veracruz.
En sus clases, tenia que someter a la dis-
ciplina a futuros cadetes: uno de los estu-
diantes recibi6 del temible anciano el ultimo
golpe, el cual provocd la huelga que o
costd la direccion y amargd su ocaso; pero
muchos otros alumnos recuerdan que el
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profesor benévolamente suprimia alguna no-
ta mala que equivalia a la privacién del
asueto semanario.

Por tal complacencia afectuosa; por aque-
llas charlas sinceras —no repeticiéon de dis-
co—, cn las que el actor, intérprete de su
propia fama, dejaba paso al hombre, el re-
cuerdo de éstc sobrevivid, no sélo al am-
paro de sus poesias que han bastado para
redimirle.

Hombre contradictorio, Diaz Mirén reser-
v6 siempre, como epilogo, una sorpresa, y
el interlocutor, aun siendo amigo suyo, no
sabia si una discusion entre ambos iba a ter-
minar con un disparo de revélver o con
una conciliatoria carcajada. '

Diaz Mirén comparte, no solo con los
demas poetas iniciadores y continuadores
del modernismo, los rasgos por los cuales
se distingue entre los mexicanos de su tiempo.

Algunos de esos rasgos caracteristicos:
el orgullo —que Santos Chocano amplifi-
cara, en cl Perti—; la rebeldia y el desdén
hacia los poderosos —que en José Marti
seran estimulantes virtudes, con la reac-
cién reprobatoria ante las injusticias—, en
realidad exaltan mucho de lo que, desde
los siglos de oro, pertenecié al patrimonio
comin de la raza: aquello que pasd de los
filésofos hispanos a sus discipulos, y de
éstos al pueblo de las dos Espanas.

(Viene de la pdg. 2)

$10,000 importando la inver-
sién por este concepto, dos mil
cuatrocientos millones de pesos,
sin contar la posibilidad de ins-
talacién de bombas para inyec-
ciones a presidn, en cuyo caso cl
presupuesto se vuelve también
excesivo y todo para que el sub-
suelo reciba una corta cantidad
de agua.

Estudiemos ahora el compor-
tamiento de los pozos. Uno de
cllos se perford en el fracciona-
miento San Antonio Azcapotzal-
co, en la calle de Acatl cerca
de la esquina con la calle Zen-
teotl. Se tomaron muestras in-
tactas por medio de un disposi-
tivo especial disefiado por nos-
otros y los cartuchos que conte-
nian fas muestras, fueron des-
atornillados del barretén de per-
foracién, para ser atorrillados
sin tocar siquiera la muestra, a
los permeimetros multiples, tam-
bién disefiados en el Instituto de
Geologia; para hacer las deter-
minaciones de permeabilidad que
habrian de indicarnos cuindo te-
niamos capas en las cuales debe-
ria inyectarse el agua. La per-
meabilidad  mayor fué de
0.001192 en una capa de 3.5 m.
de espesor, localizada entre
27.50 y 32.0 m. de profundidad
y la perforacion se detuvo al
comprobar que abajo de esta ca-
pa, se encuentra una arcilla prac-
ticamente impermeable, pues
di6 9 x 10.11 de permeabilidad.

Posteriormente ¢l Sr. Eduardo
Schmitter, Jefe del Departa-
mento de Petrografia del Insti-
tuto Geoldgico, hizo un estudio
muy interesante de estas mues-
tras, con un analisis sedimento-
grafico y determinaciones de
limonita, magnetita y CaCOjy en
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cada muestra. Sus conclusiones
revelan, que si se quiere conocer
cl subsuelo, habra que estudiar
las capas, partiendo de muestras
genuinas y hacer las investiga-
ciones que el citado Instituto ha
realizado en ellas; pero teniendo
un buen numero de cortes de
pozos. En esta amplia labor se
requeriria la  cooperacion de
aquellos investigadores que han
aceptado que sin buenos estudios
del subsuelo, no se podrin re-
solver los problemas que pre-
senta ¢l hundimiento de la ciu-
dad.

Una vez que el pozo quedd
listo, se empezé a inyectar agua,
proveniente de un pozo profun-
do, con cementacion hasta 150
m., habiendo determinado los ni-
veles freitico y piezométrico, es-
tablecidos a las profundidades de
2.05 y 23.6 m. respectivamente.
El didmetro del pozo fué de
0.356 m. (14 pulgadas). Se in-
yectaron 10 litros por segundo
durante 24 horas y después se
redujo el gasto a 3 Ips. durante
otras 24 horas, al cabo de las
cuales el pozo no admitié mas
agua. Entonces, se prolongé el
tubo del pozo, hasta tener 6.20
m. sobre la superficie del terre-
no, o sea 29.8 sobre el nivel pie-
zométrico y volvié a admitir un
gasto dc 3 Ips. durante una sc-
mana, al término de la cual el
gasto se mantuvo constante con
un nivel piezométrico también
constante, 15.4 m, superior al
primitivo. )

Previmos que ¢l agua inyec-
tada recirculaba y que el sello
del pozo alimentador no fuera
lo suficientemente cfectivo para
garantizar el aislamiento de las
capas poco profundas. En todo
caso fué evidente que nos encon-
tribamos en una zona de in-
fluencia de numerosos pozos y
que el agua inyectada era tomada
por los pozos vecinos. Para ave-
riguar la conexiéon que pudiera
existir empleamos fluoresceina;
pero el cambio politico de régi-
men, nos privé de medios de ve-
rificar las pruebas.

Resulta poco satisfactorio que
se inyecte agua del subsuelo al
mismo subsuelo y no hay nin-
guna ganancia para la cuenca,
cuando se toma agua de Xochi-
milco, es decir de una parte dJel
subsuelo de la cuenca, para in-
yectarla en otra parte de la mis-
ma cuenca, como es el subsuelo
de la ciudad. Lo que se hace, cs
simplemente devolver lo que se
toma, solamente que con pérdi-
das de potencial acuifero. Por
otra parte, el agua que se in-
yecta, la toman los pozos inme-
diatos al de absorcién, por lo que
seria mejor dar esa agua a los
usuarios, en las tuberias de dis-
tribucién y no darselas por me-
dic de los acuiferos, donde tie-
nen que bombearla, haciendo
gastos quc se pueden evitar. Si
se trata de inyectar el agua de
las lluvias, 'ya vimos el panora-
ma que se presenta'y al respecto,
no es ocioso hacer otras consi-
deraciones,

Sc pretende exigir a los pro-
pictarios de ciertos predios que
instalen aljibes y perforen pozos
de absorcion. En una superficic
de 500 m®. se reciben al afio 332
m®. que repartidos en los 137
periodos de lluvias, que tienen
una duracion media de dos ho-
ras, dan un gasto hidrulico de
7 lps. y un gasto medio anual
de un centésimo de litro por
segundo. Juzguese lo que esto
significa, cuando de los pozos
ordinarios perforados se bombzan
generalmente més de 10 Ips. Por
otra parte quien toma mds agua
del subsuelo, es el propio Depar-
tamento Central y ya vimos que
estd descaminado pretendiendo
inyectar agua en el subsuelo de
la ciudad.

Ultimamente el Ing. Garcia
Quintero, informé a la prensa
que se inyectaria el agua de los
rios y arroyos que circundan la
capital. Es de desearse que no
se olvide que para que los pozos
de absorcidon sean efectivos, se
requiere una localizacién basada
en buenos estudios ‘del subsuelo.
La geologia subterrinea ha avan-
zado mucho en las ultimas fe-
chas y seria deplorable que se
perdiera la oportunidad de hacer
de ella una eficaz aplicacion.

Sin la correcta correlacién de
las capas por medio de estudios
estratigraficos, geofisicos y pa-
leontoldgicos, y sin un adecuado
conocimiento del comportamien-
to de sus materiales, desde los
puntos de vista hidrolégico y de
la mecénica de los suelos, no sera
posible resolver acertadamente la
importantisima cuestién de sal-
var a nuestra capital de los la-
mentables efectos que son con-
secuencia de su constante hundi-
miento.
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AL ALBA BUSCA...

Al alba busca su nombre lo naciente

Sobre los tronos sonolientos centellea la luz

Galopan las montaiias a la orilla del mar

El sol enira en las aguas con espuclas

La piedra embiste y rompe claridades

El mar se obstina y crece al pie del hofizonte

Tierva confusa inminencia de escultura

El mundo alza la frente ain desnuda

Piedra pulida y lisa para grabar un canto

La luz despliega su abanico de nombres

Hay un comicnzo de himno como un drbol

Hay el viento y nombres hermosos en el viento.

A LA ESPANOLA EL DIA...

A la espanola el dia entra pisando fuerte

Un rumor de hojas y pdjaros avanza

Un presentimiento de mar o mujeres

El dia zumba en mi frente como ung idea fija
En la frente del mundo zumba fenaz el dia
La luz corre por todas partes

Canta por las terrazas

Hace bailar las casas

Bajo las manos frescas de la yedra ligera

El muro tiembla y se despierta y levanta sus forres
Y las piedras dejan caer sus vestiduras

Y el agua se desnuda y salta de su lecho

Mis desnuda que el agua

Y la luz se desnuda y se mira en el agua

Mds desnuda que un astro

Y el pan se abre y el vino se derrama

Y el dia se derrama sobre el agua tendida

Ver oir tocar oler gustar pensar

Labios o tierra o viento entre veleros

Sabor del dia que se desliza como miisica
Rumor de luz que Heva de la mano a una muchacha
Y la deja desnuda en el centro del dia

Nadie sabe su nombre ni g qué vino

Como un poco de ag:a se tiende a mi costado
El sol se para un instante por mirarla

La luz se pierde entre sus piernas

La rodean mis miradas como agua

Y clla se baiia en cllas mds desnuda que el agua
Como la luz no tiene nombre propio

Como la luz cambia de forma con el dia.



PRIMAVERA Y MUCHACHA

En su tailo de calor se balancea
La estacion indecisa

Abajo
Un gran desco de viaje remueve
Las entranas heladas del lago

Cacerias de reflejos alld arviba

La ribera ofrece. guantes de musgo a tu blancura

La luz bebe luz en tu boca
Tu cuerpo se abre como una mirada
Como una flor al sol de una mirada
Te abres

Belleza si apoyo
Basta un  parpadeo
Todo se precipita en un ojo sin fondo

Basta un parpadeo

Todo reaparece en el mismo ojo

Brilla el mundo

Tit resplandeces al filo del agua y de la luz

Lres la hermosa mdscara del dia.

U
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Un dia se pierde

“ En el cielo hecho de prisa
La luz no deja bucllas en la nieve
Un dia se pierde
Abrir y cerrar de puertas
La semilla del sol se abre sin ruido
Un dia comienza
La niebla asciende la colina
Un bombre baja por ol rio
Los dos se encuentran en tus 0jos
Y tii te pierdes en el dia
Cantando en el follaje de la lux
Taiien cam panas alld lejos
Cada llamada es una ola

Cada ola sepulia para siempre

I

E

Un gesto una palabra la luz contra la nube

Tii ries y te peinas distraida

Un dia comienza a tus pics

Pelo mano blancura no son nombres
Para este pelo esta mano esta blancura
Lo visible vy palpable que esti afucra
Lo que estd adentro y sin nombre

A tientas se buscan en nosotros

Siguen la marcha del lenguaje

Cruzan el puente que les tiende estq imagen

Como la luz entre los dedos se deslizan

Como ti misma entre mis manos

Como tu mano entre mis manos se entrelazan

R D E
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Un dia comienza en mis palabras

Luz gque madura hasta ser cuerpo

Hasta ser sombra de tu cuerpo luz de tu sombra
Malla de calor picl de tu luz

Un dia comienza en tu boca

El dia que se pierde en nuestros ojos

El dia que se abre en nuestra noche.

ESPACIOSO CILELO,,,

Espacioso cielo de verano

Lunas veloces de [rente obstinada

Astros desnudos como el oro y la plata
Animales de luz corriendo en pleno cielo
Nubes de toda condicién

Alio espacio nocke derramada

Como el vino en la piedra sagrada

Como un mar ya vencido que inclina sus banderas
Ob dulzura alto sabor desmoronado

Dulce sabor del hierro que cede g la dulzura
Hay jardines en donde el viento mismo se demora
Por oirse correr entre las bojas

Hablan con voz tan clara las acequias

Que se ve al través de sus palabras

(;Pulsar un cuerpo de cristal dormido

Hundir la mano en el rio de la humana!)

Alza ¢l jazmin su torre inmaculada

He cqui que llega la palabra almendra

Mis pensamientos se deslizan como agua
Inmévil yo los veo alejarse entre los chopos
Frente a la noche idéntica oftro que no conozco

También los piensa y los mira perderse.

E D R .A N A T I V A
La luz devasta las alturas

Manadas de imperios en derrota

El ojo retrocede cercado de reflejos

Paises vastos como el insomnio

Pedregales de bueso

Al=a la sed sus invisibles surtidores
Otofio sin confines

Un dltimo pirii predica en el desierto

Cicrra los ojos y oye cantar la luz:

El wmediodia anida en tu timpano

Cierra los ojos y dbrelos:
No bay nadie ni siquiera tii mismo

Lo que no es piedra es luz.
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Dibujo de Oscar S. Irias

siniestros, y se calmé cuando dijo con voz
opaca y dejando resbalar su cuerpo en cl
asiento de la silla hasta que quedé con el
mentoén enterrado en el pecho: “—La llama-
da del alba de las campanas las primeras
claridades frente a mi ventana anunciaron
el principio de mi reposo”.—Luego estuvo
callado mientras ratificaban su declaracién
los testigos de descargo.—A las preguntas
que se le hicieron, uno de ellos contesté di-
ciendo que siempre habia padecido tras-
tornos, lloraba al oir pasar los trenes por
las lomas de su rumbo, y cuando era niio
se despertaba lejos de la cama, con las rodi-
llas pegadas al mentén, gimiendo como si lo
hubieran maltratado. “—;¢Cree usted —pre-
gunto el agente investigador— que sca un
enfermo?”. —Entonces el acusado empezé a
pronunciar nombres y dijo: “—Siempre que
alguien me persiguié amenaziandome sufri
grandes desazones también cuando decian
lo que yo era o lo que yo hacia o si me
miraban con insistencia o si les ofa decir
th eres esto o tu alli porque se esfumaban
mis ensuenos y corria mi animo dentro de
mi despavorido buscando doblarse a través
de mi cuerpo laxo aniquilado de pereza
y blandura lloraba queriendo ser pequedito
y un sabor de seno materno... antiguos
olores me anegaban me guardaban y som-
brios 4mbitos. .. respiraba frescura y Ia
gana de no haber sido nunca en esta maldita
tierra...”— Respir6 hondamente y pidio
un cigarro; fumé con dolor, y entre son-
riente y acongojado y burlonamente dijo:

LEGITIMA

L acusado declard tener horror a per-

der la libertad, y dijo que cuando

la hoy occisa le prometid quererlo

y que ¢l la querria, sintié como si
le mirara desde 4mbitos oscuros; que Ilo
mir6 acercandose y ¢l vié su rostro maltrata-
do y cubierto de finos vellos, entre los que re-
saltaban, junto a la comisura izquierda de
los labios, dos més largos, no rubios, sino
negros y gruesos, y sintié que no podria
amarla nunca porque ella era desgraciada;
pero ella lo miraba queméndolo y siguié di-
ciendo cosas que lo llenaron de inquietud.—
A la pregunta sobre qué cosas lo habian
llenado de inquietud, el acusado declaré
que la mujer se habia erguido subitamente
v le habia mirado como quien domina al
mirar, como quien, seguro de si, pone en
condicién de sujecion a quien mira (el acu-
sado pidi6 que se subrayaran las anteriores
palabras), y que ademés la mujer tenia pro-
funda ira en los ojos duros y artificiales,
y él recordé una mujer que igual habia mi-
rado a un hombre, y el hombre, entonces,
se llené de turbacién y humildad; de tal
manera que cuando él, recordando eso aga-
ché levemente la cabeza y replicé a la hoy
occisa: “no me hables asi”, con voz inse-
gura, en realidad queria decir: “no volveris
a hablarme nunca asi”, y ya tenia formado
su propdsito; que en ese momento pensoé
en un paraje apartado donde tirar el cadi-
ver, entre los irboles de Santa Fe, y creyé
que estaba sofiando como otras veces mien-
tras hablaba cuando se oy6 decir: “‘eres muy
débil”, y ella lo reté sonriendo burlonamen-
te y él recordd su casa y sus gentes a quie-
nes debia amparar contra el peligro de aque-
lla mujer.—Al requerimiento que se le hizo
para que se explicara con mayor claridad, el
acusado respondié diciendo, presa de gran
excitacién nerviosa: “—Siempre me llené de

DEFENSA

colera que alguien amenazara mi libertad”.—
A la pregunta: “—:En qué forma Fulana
amenazé su libertad?”, ¢l acusado relaté un
suefio durante el cual él vivia encerrado en
la casa del cuento verde, en un patio rodeado
de inmensas bardas de cantera gris, y en una
terraza varios hombres corpulentos jugaban
a las cartas sobre una mesa cubierta con
un tapete verde, y en algunas cartas se
destacaban dibujos rojos muy vivos, tal vez
corazones; tras de las bardas descollaba un
drbol donde cantaba un péjaro, y ¢l, cl acu-
sado, imaginaba parajes llenos de encanto
mientras rondaba desamparado junto a los
muros.— También reclatd otro sueno, cerran-
do los ojos, apretando los musculos de la
cara y sin dar tregua al apuro de sus manos,
en el cual él volaba sintiendo terrible an-
gustia porque iba a caer en una casa de cam-
po habitada por homosexuales; caeria —-di-
jo— en una loma abierta, donde, enclavados
en el pasto lodoso, se alzaban largos y delga-
dos palos blancos, y de algunos de estos pa-
los partian reatas de las que pendian va-
rias prendas de vestir, y ias prendas cran
blancas y estaban mojadas y un viento ver-
de tendia jirones de luz sobre las tejas ro-
jizas—"No pudo ser, no pudo”, exclamé
mientras hurgaba en los bolsillos de su cha-
queta.—Insistié en que tales suefios lo an-
gustiaban, y en que muchos por el estilo ha-
bianlo levantado anhelante, cuando afuera
caia la madrugada, sobre su viejo colchén
en la antigua casa de sus padres.—Hablo
de sudores nocturnos, barbituricos y ruidos

UN CUENTO

de Ricardo GARIBAY

“—Su pequena libertad, la de hacer a diario
las cosas que no queria, peligraba ante el
amor tanto como ante el desdén o la ira
de los otros. Odié a las mujeres que lo qui-
sieron 'y a los hombres que lo juzgaron
digno rival. Corrié a dar disculpas no debi-
das y aceptd las que le dieron, luego de una
ofensa, como bendicién y descanso de su
rumiante congoja. Buscé vivir; pero vivid
afiorando lo fabuloso de otras vidas; gozé
repasando en su memoria inutil sus hazafias”.
El acusado hablé lo anterior —la segunda
parte— con cuidada parsimonia, fumando
y volviendo la cara hacia la luz (varias
veces se contempld las manos y miré con
abatimiento por encima de mis hombros).

(Viéndole imaginaba el crimen: la mu-
jer de espléndida blancura, su mueca ale-
gre que saboreaba el lodo de la barranca.
Pensé en el hombre de poderosos hombros y
leonada cabeza y lo vi caminando a trope-
zones por ¢l monte —con su pesada car-
ga— y al reguero de sangre manchando
sus zapatos).

(Fué por eso que lo descubrieron. El bolero
le dijo a un cliente: “~—Ese trac sangre en
los zapatos; no se le quitdé con nada”. El
cliente se levanté y fué siguiéndolo).

Cuando cntramos en la cdircel veia mi
rostro afeitado, mis cabellos rubios, que
brillaban al sol muy bien dispuestos, mis
miradas tranquilas. No pude cvitar cierta
placentera insolencia ante aguellos  presos
desarrapados que ya sabian de mi crimen;
algunos me gritaron mostrindome los recor-
tes de periodicos; vi su rostro agrio, el pai-
saje de Santa Fe, su rostro de hacia muchos
anos. Caminé contento comnmigo mismo, y
mis movimientos, calculados desde antes,
cuidadosamente desaliniados, me dieron la
sensacion  perfecta de la singularidad. Sin
¢mbargo, esa manana fria una especie de
fuego me devoraba las orejas; las imdgenes
se sucedian unas a otras embarrindose en
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mis mejillas; los recuerdos oprimian mi fren-
te; mis brazos inmdoviles, caidos, describian
imaginarios circulos de proteccion alrededor
de mi cabeza.

Cuando el agente investigador leyé su
nombre recordé mis amores de adolescente.

Ella sélo era una muchacha gordita, blan-
ca entre sus vestidos de luto. Conforme pa-
saron los aitos se fué cubriendo de dsperas
frases y bruscos movimientos. La miscria fa-
tigaba sus rasgos. La solteria le iba dando
cierto olor de hedionda pureza. Dejé de verla
mucho tiempo.

A pregunta que hizo el agente investiga-
dor, el acusado respondié que siempre le
habia provocado malestar el desearla y que
nunca habia logrado enamorarse de clla. A
nueva pregunta, dijo que porque era hom-
bre, y de todos modos ella se le habia of.rc-
cido sin hablar de condiciones y él la iba
aceptando; pero que no pudo toler;u" fin es-
panto que ella pudiera dominarlo mirindolo
como si lo tuviera rendido—Entonces el
gente investigador pidit al acusado que ex-
licara las relaciones .gue tuvo con la hoy

occisa desde el dia en que empezaron a fre-
cuentarse diariamente.—El acusado respon-
di6 lo del empleo, la ayuda que ella necesi-
taba, las malévolas intenciones con que él
la veia acercarse a su mundo discolo —el
del acusado—, la esperanza de lograr, ayu-
dado por el trato cotidiano, los dineros que
le daba a ganar, la turbia confianza con-
quistada . . .—El acusado call6 en este punto
y adopté la actitud de quien es juzgado por
acciones prescritas, miré airado a las perso-
nas circundantes y se removi6 en su asiento
para quedar con cl mentén hundido entre
sus brazos, que apoyé en el respaldo de la
silla; asi estuvo largo rato, sin querer dar la
cara y con muestras de gran abatimiento —
por la forma en que agachaba de cuando en
cuando la cabeza— hasta que el agente in-
vestigador levanté mucho la voz diciendo:
“—¢Qué farsa es ésta?”’; entonces ¢l acusa-
do decidié continuar. “—Si —dijo—, pero
nunca pensé que las cosas sucedieran de ve-
ras. Me gustaba sofiar con los peores peca-
dos, pero no soportaba sobre mi experiencia
¢l miés ligero. Aunque le diré, atn asi yo le
hubiera hecho frente, no tenia nada que

UNIVERSIDAD DE MEXICO

perder; jpero quizo ser mis que yo!” —FEsto
altimo lo grité fuertemente, y sin esperar se
irgui6 derribando la silla, empezé a dar cor-
tos pasos, y en un tono de voz muy distinto
al en que se habia estado expresando, que
era pausado y arenoso y sin gana de luci-
miento, dijo —y arrastré las palabras como
si estuviera en una representacién teatral:
“—No, nunca la amé, y ella no Supo ver eso;
y me amaba cuando broté su sangre hin-
chando su vestido; senti que me sonreia su
sangre, y el miedo me abandoné poco a poco.
La cargué y fui caminando por calles solas
hasta la barranca. Pero nunca fué nada. iNi
quiero que sea nada! {Me persiguen sus ojos
desde los arboles, lloran y parpadean Ilas
plastas de rimel!”

Y bhe repasado macho sin lograr explicar-
me por qué mancillé lo que era caro a mi
corazon, por qué destrui lo que me quizo.
Pasaré mucho tiempo, aqui recordando ol
trajecito de dvil de mi infancia, mis jugue-
tes pisoteados, las penas de mi casa, el azoro
de aquella diltima sonrisa.

Abril 1951.

Ante la representacion

residente de la Rep}'m )
ida por el sefior
Castulo Villasefior ; v bato la pre
dencia del Presidente del Cc
Mexicano de Historia. licer
Manuel Gonzalez Ramirez, v baio
los auspicios del C. Gobernador
Constitucional del Fstado ,d_? Ja-
lisco, licenciado Agustin Yafiez, ¥
de la TUniversidad de Guadalaiara,
se realizd con éxito ¥ macdurez
en verdad sorprendentes la Mesa
Redonda arriha emmciada. Duran-
te cinco dias (del 27 de noviembre
al 1° de diciembre), ronentes v
comentaristas se avocaron con de-
dicacion v entusiasmo ejemplares
al tema genecral propucsto.

El dia 28, una vez hecha la inau-
ouracién con suma solemnidad nor
el C. Gobernador v tras las pala-
bras iniciales del Presidente, el 11:
cenciado Alfonso Garcia Ruiz levo
su interesante nonencia, intitulad_:\
asi: Jalisro en la intearocion espi-
ritual de Hidalgo. La calidad del tra-
baio merecid la intervencion del
sefior Arturo Arnaiz v Free. del
profesor Villoro, del nrqf«jsor Mm}—
zén v del profesor Moisés Gonza-
lez Navarro, quienes cambiaron
ideas con ¢l ronente. }

A continuacion, el doctor Fran-
cisco de la Maza expuso su conte-
rencia: El arte de la_rmdad de
Guadalaiara. Bajo la calida palabra
magica del conferencista, el audi-
torio sieuid absorto la trayectoria
arquitectonica 1)1(l1mmenml d.e"la
gran ciudad abajefia, v se deleitd v
o0z6 en extremo con la salnimen-
tada charla. Guadalajara posee, se-
gtin el conferencista, el sumo ex-
presivo de la arquitectura hispano-
mexicana.

El domingo 29 de noviembre, el
doctor Sergio Fernandez expuso su
interesantisimo tema, intitulado asi:
El mensaje de “El Periquillo” en
la Independencia. E1 conferencista
1o sélo nos presentd el bisel tlus-
trado de Lizardi, sino también su
fondo inconmovible de cristiano.
El tema di6 paso a diversas inter-
pelaciones a cargo del profesor
Arturo Arndiz y Freg, del doc-
tor Edmundo O'Gorman, del doctor
Juan A. Ortega y del antropdélogo

don Arturo Monzén.

A continuacion, la profesora de
Historia, sefiora Catalina Sierra de
Peimbert, expuso su Don Manuel
Abad y Queipo e Hidalgo. Este te-
ma fué una ampliacién riquisima
del trabajo histérico que reciente-
mente la autora nos ha presentado
en el nim. 10 de la revista Histo-
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RELATIVA AL TEMA
“LA INSURGENCIA DESDE NUESTRO TIEMPO”

Por Juan A. Ortega vy Medina

ria Mexicana. La importancia del
tema mereci$ los avlausos reitera-
dos de los congresistas y las bri-
llantes intervenciones criticas de
O'Gorman, Gonzalez Navarro, Ar-
naiz y Freg, Garcia Ruiz v el P.
Bravo Ugarte, S. J., Villoro, Por-
tilla, Uranga, etc.

El lunes 30 de noviembre, el doc-
tor Juan A. Ortega expuso a con-
sideracion del Congreso su tema:
El problema de la conciencia cris-
tiana en Hidalgo. El ponente se li-
mité a presentar en forma anti-
dogmatica una apertura de cues-
tiones acerca del fondo cristiano
del Padre de la Patria. Los doc-
tores O'Gorman y Dévalos, el pro-
fesor Arnaiz y Freg, el sefior Mon-
zon, la sefiora de Mendoza y el pa-
dre norteamericano, Norman Mar-
tin, S. T, discutieron acerca del
tema presupuesto con esoiritu de
cordialidad y alteza de mira.

En la tarde de dicho lunes, la
folklorista, sefiora Virginia R. de
Mendoza leyé su ponencia: Creen-
cias en Jalisco. La mas importante
que puso de relieve la conferencista
fué el fendémeno de transcultura-
cion que puede observarse en el
folklore jalisciense. Las leyendas y
creencias populares, indias, espafio-
las y hasta negras se entremezcla-
ron para formar un todo caracte-
rist.ico con matiz propio, que da a
Jalisco un espiritu inconfundible.
Los aplausos uninimes de los con-
ferencistas y del numerosisimo pi-
blico local mostraron la solidez del
trabajo y la agudeza de la po-
nente.

En la noche del martes, el li-
cenciado don Daniel Cosio Ville-
gas, dictd su conferencia: La his-
toriografia moderna mexicana. Glo-
s6 precisamente su propio prélogo
a la publicaciéon de este mismo
nombre, que aparece como sobretiro
de la Memoria de El Colegio Na-

cional (nim. 23. México, D. F.
McMmLIn). El sefior licenciado don
Daniel Cosio Villegas, criticé con
el vigor y sapiencia acostumbradas,
las cuatro historias particulares, re-
ferentes al México moderno y Por-
firista: la de Cosmes, la de Ricar-
do Garcia Granados, la de Del Cas-
tillo y la de Valadés. La brillante
conferencia motivé las intervencio-
nes del doctor Edmundo O’Gorman,
la del profesor don Arturo Arniiz
v Freg v la de varios historiadores
Ioca].es, todos felicitaron al confe-
rencista por su estudio historiogra-
fico.

El martes, dia primero de diciem-
bre, la licenciada Ana Maria Villa-
mar, leyé su importante ponencia
relativa a La esclavitud en México
v los decretos de abolicién de Hi-
dalgo. La ponente sostuvo la ca-
racteristica liberal, ilustrada y ca-
tolica del Padre Hidalgo, y afiadi6
que los decretos abolicionistas no
tuvieron vigencia juridica ni aoli-
cacién practica, porque el gobier-
no de Hidalgo no llegd a consoli-
darse ni de jure ni de facto; lo cual
en nada hace desmerecer la actitud
del Padre de la Patria. En la dis-
cusion critica que se planted, in-
tervinieron el licenciado Manuel
Gonzalez Ramirez, el doctor Juan
A. Ortega, el profesor Moisés Gon-
zalez Navarro y el licenciado A.
Garcia Ruiz.

El mismo martes, en la mafiana,
el profesor don Arturo Arndiz y
Freg expuso su tema: E/ doctor
Mora y Alamdn frente a la insur-
gencia. Destac6 el ponente la dife-
rencia que marca a uno y al otro
frente a la insurgencia; pues en
tanto que el primero la condena, el
segundo la justifica y comprende.
La discusién planteada a continua-
cién, permitié la intervencién del
doctor Edmundo O’Gorman, del
doctor J. Fernindez, de los filéso-

fos, Emilio Uranga y Jorge Por-
tilla, y del doctor Juan A. Ortega.

El martes en la tarde, el musi-
cologo don Vicente T. Mendoza ex-
puso su Miisica tradicional de Ja-
lisco. El ponente puso fundamental-
mente de relieve, el fondo hispinico
regional que posee la misica po-
pular jalisciense. El tema fué de-
bidamente ilustrado con trozos mu-
sicales y cantables.

En la noche, el doctor Justino
Fernandez leyd su interesante con-
ferencia intitulada: Los dos Hidal-
gos. El conferencista hizo la his-
toria de la nintura historica en el
mundo occidental v declaré que
Orozco fué, en definitiva. el finico
nintor histérico auténtico. Los “Dos
Hidalgos”, simbolos de la libertad
a lo neohegeliano. renresentados en
Guadalajara. el del cubo de la es-
calera v el de la cAmara. en el Pa-
lacio de Gobierno, sirvieron para
ilustrar de modo convincente a los
oyentes. Afiadamos, que esta con-
ferencia para nuestro gusto fué la
mas brillante y honda del Congreso.

A continuacién se dieron nor
terminados los trabajos de la Mesa
Redonda; el sefior Presidente del
Congreso Mexicano de Historia,
sefior licenciado don Manuel Gon-
zalez Ramirez, tras resaltar la bon-
dad intelectual de las reuniones y
agradecer las atenciones recibidas,
clausuré la asamblea; v el Rector
de la Universidad de Guadalajara,
en nombre del C. Gobernador y de
la propia Universidad di6 las gra-
cias a los conferencistas y ponen-
tes por sus trabajos.

Un balance de esta Mesa Redon-
da seria el siguiente: haberse acer-
cado al P. Hidalgo sin prejuicios
ni gazmofierfas, vy haber podido
reunir bajo la advocacién del P.
Hidalgo, en fraternal unién, a los
més brillantes historiadores del pais,
entre los cuales, v justo es aclarar-
lo, estaban representadas las mds
diversas tendencias filoséfico-his-
toriograficas, y la mayor parte de
las instituciones nacionales que cul-
tivan la historia: Facultad de Filo-
sofia y Letras, Instituto Nacional
de Antropologia e Historia, Colegio
de México, Universidad de Guada-
lajara, Universidad de Guanajuato,
Junta Mexicana de Investigaciones
Histéricas y los Institutos de His-
toria e Investigaciones Estéticas de
la Universidad de México.

Con esta segunda Mesa Redon-
da, el Congreso Mexicano de His-
toria celebré con toda dignidad el
afio de Hidalgo.
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ARTES PLASTICAS

EL SENTIDO DE LAS
EXPOSICIONES DE

Jos¢é Maria M. Estrada, Retrato

OMO la cultura, o la

conciencia, y la curio-

sidad no son estaticas,

sino por el contrario vi-
ven de su constante expansién y
ahondamiento; como la mente
tiende por naturaleza a cono-
cer; como la imaginacién es irre-
frenable, el hombre no se con-
forma jamis con lo que tiene y
conoce y busca lo que sospecha
que existe allende su mundo para
traerlo a éste, enriquecerlo, ha-
cerlo propio. Asi, en la cultura
occidental la expansion del cono-
cimiento de otros pueblos, de
otras culturas, de otras artes y
modos de ser ha sido y es formi-
dable, tanto que puede decirse
que en eso consiste uno de sus
principales sentidos. Mas, cono-
cer no es comprender en pleni-
tud, ésto es mais problemitico
y por lo tanto la accién critica

es mas lenta.

ARTE MEXICANO

Por Justino FERNANDEZ

Tamayo, “Perro ladrando
a la luna”

Por ahora no hago distingos
entre diferentes aspectos de la
cultura occidental, por ejemplo
entre Europa y América, mas
bien considero el mundo occi-
dental en su amplio sentido, vi-
vido en mds o en menos por gran
parte de los hombres, por dife-
rentes pueblos en diversos sitios.
Porque, con todas las diferencias
y matices que existan no vamos
a separar radicalmente la cultura
americana de la occidental.

La conciencia estética expan-
sionista de Occidente se ha ido
abriendo paso a través de otros
mundos de otras culturas que
poco a poco ha ido incorporando
y haciendo propias, en particular
desde el Renacimiento y en es-
pecial desde el siglo xvmm, tan fe-
cundo, y desde el Romanticismo,
sediento de todo. Primero se
abrié Europa hacia otros paises,
pueblos y artes, directa, mate-
rialmente; el conocimiento en
otros planos vino después; la



comprension contintia. Mas tarde
la conciencia critica curopea rc-
cayé sobre si misma y una vez
mas salvé y revivié la Antigiic-
dad clisica imponiéndola  al
mundo. Prcnto ese absolutismo
fué demclido e hizo posible sal-
var y revivir el pasado medioeval
y abrirse a otras posibilidades.
Una vez mias la ciencia abrié
otros campos, que la conciencia
estética ha reclamado también
para si y las expresiones de pue-
blos no occidentales, que la cien-
cia incorpord a Occidente con fi-
nes propios, han acabado por ser
conquistadas y comprendidas y
por lo tanto incorporadas por
aquella conciencia occidental.

Asi, la historia de la historia
del arte ha venido enriquecién-
dose mis y mas, tendiendo a
abarcar todas las culturas y las
artes del Globo. En nuestro
tiempo han sido aquellas culturas
y artes mas “cxdticas” las que
han entrado en nuestra concien-
cia estética fecundando el arte
occidental; asi el arte africano,
el de Oceania y otras partes vy,
en especial, el arte mexicano an-
tiguo.

América, en general, consti-
tuye una novedad, una gran no-
vedad para la conciencia histori-
co-estética occidental, ya sea vis-
ta desde aqui o desde all4, y lo
seguird siendo por mucho tiem-
po, mientras no se conozcan, se
comprendan y se estimen ple-
namente las artes antiguas y mo-
dernas de esta parte del mundo.

Es una novedad el arte de
América porque su pasado indi-
gena antiguo apenas si comienza
a ser conocido y estimado pro-
piamente y es tan original y po-
deroso que rivaliza con los me-
jores de otras culturas, de otras
antigiiedades. En cuanto a su pa-
sado colonial, presenta tales ca-
racteristicas de grandiosidad, ri-
queza, originalidad y significa-
cion que no puede descartarsele
del panorama del arte de la Edad
Moderna sin arrancar una cs-
pléndida pagina de la historia,
que ayudari inclusive a la mejor
comprension de los movimien-
tos de primer orden a que per-

Pintura mural de Guerrero Galvdin

Orosco, “Cristo destruye su Crus”

tenece. En el arte del siglo xix
hay acentos tan peculiares vy
obras, personales o de grupo, de
calidad tal como para enriquecer
el panorama universal. Y ni que
decir del arte contemporaneo, es-
pecialmente la pintura mural de
México, que representa una de
las mis originales, grandiosas y
profundas expresiones de la con-
ciencia histérico-estética del si-
glo xx. Quedan aun todas las ar-
tes populares, de antes y de hoy,
también con sus originalidades y
matices diversos, que son campo
virgen para el critico y el histo-
riador y que, a pesar de todo lo
que se diga y se haya hecho con
ellas, estan lejos de ser conocidas
y comprendidas a fondo por fal-
ta de un tratamiento adecuado.

América en poco tiempo, re-
lativamente, ha cobrado plena
conciencia de sus valores propios
y sabe a que atenerse respecto a
ellos porque, en general ¢quién
lo creyera? ha tenido y tiene una
conciencia universalista en estas
cuestiones mucho mas amplia
que la europea, por ejemplo. E!
caso es explicable histéricamente
porque América vivid con Jos
ojos puestos en Europa, enterada
de cuanto alld se producia, esti-
mando y aun scbreestimando sus
creaciones, jamis subestimando-
las. Los ultimos vuelcos de la
historia han retraido la concien-
cia sobre si y se han descubierto
y se siguen descubriendo valores
antes insospechados que al po-
nerse en comparacion con otros
han revelado su gran calidad y
fuerza. Esta auto-conciencia no
ha representado una suspensién
de la estima de las artes de otros
pueblos, ni ha impedido, antes ha
intensificado la informacién y el
dialogo con ellos. Asi, puede de-
cirse que nuestra cultura que es
occidental sin dejar de ser ame-
ricana, o viceversa, se ha enri-
quecido y ahondado en los ul-
timos tiempos al incorporar por
propio sentido critico a la con-
ciencia estética occidental gran-
des girones de la historia antes
casi desconocidos o débilmente
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considerados. Esta auto-concien-
cia como parte de otra mas am-
plia universal, significa una ma-
durez, siempre benéfica al espi-
ritu. América afortunadamente
nc ha reducido su conciencia es-
tética a si misma y en vez de cs-
trecharse entre sus mares intenta
dar ia vuelta al mundo, obrando
asi muy occidentalmente. Su me-
jor arte contemporaneo cxpresa
bien lo anterior.

Meéxico no sélo participa en
cuanto se ha dicho sino que por
su tradicién artistica y la sober-
bia produccion que ofrece en ca-
da una de las etapas de su histo-
ria es un caso ejemplar de la vi-
talidad y la universalidad ameri-
canas. También nosotros hemos
vivido con los ojos puestos en
Europa més que en otra parte y
es natural, pero también, y antes
que otros, hemos ccbrado con-
ciencia de nuestros valores pasa-
dos y presentes, por conciencia
critico-historica bien actual. Por
ultimo, también nosotros hemos
continuado y continuamos aten-
tos a las corrientes del arte y de
la cultura en general en Europa
y demas sitios. No creo que
nuestras mejores cabezas se sien-
tan, ni se les puede hacer el car-
go de regodearse, en un estrecho
nacionalismo, que tantos estragos
puede causar al espiritu. Quiza
por haber sido necesario volver
Ia conciencia sobre si, por otra
parte con tan buenos frutos, al-
gunos hayan pensado que se tra-
taba de un chanvinismo provin-
ciano, pero no hay tal. Hay que
distinguir un wniversalismo des-
de si, por hondura auto-cons-
ciente, con auto-critica, unica
forma de alcanzar la universali-
dad, de otros pretendidos uni-
versalismos, a la postre tanto mas
cstrechos, preocupados casi ex-
clusivamente en su propia con-
veniencia y en mantener una he-
gemonia artistica cultural a to-
das luces imposible por su abso-
lutismo.

Las exposiciones de arte mexi-
cano, que abarcan bajo ese nom-
bre genérico muchos siglos de
prodigiosa actividad creadora,
presentadas recientemente en Pa-
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ris, Estocolmo y Londres, han
significado una espléndida incor-
poracién a la conciencia estética
occidental de nuestras artes, des-
de las mas antiguas hasta las mas
actuales. México no podria ha-
berlas realizado, perc ni siquiera
concebido, si no hubiera cxistido
previamente una conciencia cri-
tica de sus propios valores, lo
cual por si ya es haber incorpora-
do esos valores a la conciencia
occidental. También el hecho de
haber recibido Eurcpa con aplau-
so esas exposiciones muestra has-
ta qué punto el Viejo Conti-
nente abre sus propias posiblida-
des de comprension al Nuevo.
Sin embargo, nos enganariamos
si pensiramos que la presencia
de nuestras obras de arte en
aquellos sitios y su contempla-
cién y admiracién han sido su-
ficientes para su cabal compren-
sién. Son artes nuevas en la con-
ciencia histérica occidental, por
lo tanto su presencia no puede
constituir, en el mejor de los
casos, como de hecho ha cons-
tituido, sino uma revelacion. Y
nada mas, por lo pronto. Esa re-
velacién puede despertar el inte-
rés necesario, COmMo seguramente
lo ha despertado, para el conoci-
miento, estudio y critica de
nuestro arte. Algunas muestras
incipientes podrian ofrecerse en
ese sentido. No es de pensar que
México se quede sélo en la tarea
de la incorporacién de su arte a
la conciencia occidental. Ni es
de pensarse que por la novedad
que significa se hayan producido,
ni se produzcan, inmediatamen-
te, criticas ampliamente com-
prensivas. Pero si como pensa-
mos, Europa esta viva y alerta al
enriquecimiento y ahondamiento
de su propia conciencia, lo que
México ha revelado en el siglo
xx tendrd repercusién seria y
profunda en el futuro. Afortu-
nadamente México estd conscien-
te de sus valores por su propia
critica, de sentido universalista,
y toca a otros, tanto cOmo a Mé-
xico, interesarse en algo que es
patrimonio de la humanidad. Sus
conclusicnes  critico-histéricas
tendrin el valor que ellos mis-
mos scan capaces de elaborar sin
las reservas v limitaciones tradi-
cionales. Todos necesitamos de

INFORMACION

POR JORGE J. CRESPO
DE 1A SERNA

La gran Exposicion de Arte
de Meéxico, exhibida con tanto
éxito en Eurcpa, quedé instalada
en el Palacio de Bellas Artes, ha-
ce unas semanas. Como sz sabe,
este hecho corond brillantemente
el programa de divulgacion ex-
terior llevado a cabo por el
INBA, entonces regenteado por
Carlos Chavez, siendo Fernando
Gamboa quien personalmente or-
ganiz6 todo lo relacionado con la
seleccion de las obras, su traslado

Guillermo Meza gané el Ier premio del Salon de la Pldstica Mexicana

Un 6leo de Raiil Anguiano
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todos y hay que declarar enfati-
camente que no podemos pasar-
nos sin Europa, pero también
que la historia va demostrando
que mas y mas Europa no puede
va pasarse sin América, en mu-
chos sentidos, y uno de ellos
es el estético. Siempre hemos
aprendido y seguiremos apren-
diendo de los pueblos curopeos
y de todos; ahorn’ sucede que mas
y miés hemos aprendido de nos-
Otros mismos y  seguiremos
aprendiendo. Esto nos pone, a mi
modo de ver, ¢n una situacion de
privilegio, que implica: respon-
sabilidad. También nosotros ha-
remos obra meritoria en benefi-
cio propio y en sentido universal,
ocupandones seriamente en el es-
tudio y comprension de las ar-
tes de otros pueblos. Es obra tan
mexicana como la que mas.

La presencia del arte mexicano
en el Palacio de Bellas Artes, or-
ganizado en forma de exposicion
como las presentadas en Europa,
con semejante amplitud y digni-
dad, es un evento extraordinario
que no sélo no debe pasar inad-
vertido para los mexicanos, ni
para los visitantes extranjeros,
sino que deben aprovechar Ia
oportunidad brindada para co-
brar conciencia de los valores de
su propia historia v es de desearse
que asi cumpla la presente expo-
sicién con su objeto. Mas, apar-
te de la proporcion en que aque-
llo se realice, la presencia del arte
mexicano de muchos siglos en el
pais mismo donde tuvo su ori-
gen, tiene un sentido profundo
y es que México se presenta a si
mismo en sus expresiones de arte
por su propia conciencia estética
e histérica en los mismos planos
que otros pueblos, que es tanto
como decir que por su arte y
por su conciencia ha enriquecido
la conciencia universal. Poco fa-
vor le hacen los que piensan ese
arte y esa exposicion en términos
de un estrecho nacionalismo,
porque, por el contrario tiene
valores .suficientes como para
iluminar cualquier otro espiritu
del lugar y tiempo que sea. Y
s6lo asi cn la compenetracion de
los espiritus sin limitaciones es
como el arte y la estética cum-

plen su funcién mas genuina.

Y COMENTARIOS

al otro continente, y su presen-
tacién en Paris, Estocolmo vy
Londres. No todo lo que alli fi-
guré puede verse aqui pues pa-
rece que algunas de las obras
prestadas por los coleccionistas
han sido devueltas a sus duefos,
y desde luego lo que prestaron el
Museo del Hombre en Paris y
el Musco Briténico en Londres
no esta presente.

La exposicion ofrece la opor-
tunidad de ver reunidas manifes-
taciones de un periodo que so-
brepasa los tres mil afos, de mo-
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do es que el “uomo qualunque”
de México podra aquilatar en un
sitio, mas o menos adecuado —
por lo menos con cierta conti-
nuidad— la trayectoria seguida
por las artes plasticas en nusstro
pais, hasta hoy. Hay algunas
adiciones, interesantes sobre todo
para quienes no vieron lo que
estuvo en Europa, o nunca han
tenido la idea de visitar nuestros
museos, pero tal vez un poco re-
dundantes, en el sentido de acen-
tuar tal o cual aspecto. En tesis

<

“Tudas”

Irene de Bohus,

general, y debido a que la ins-
talacién no se encargd logica-
mente a quien la habia hecho an-
tes —Fernando Gamboa— la ex-
hibicién tiene muchas fallas, hi-
jas de falta de experiencia y de
un sentido, digamos “‘arqueold-
gico”, de las cosas; no el estético
y cultural. Con todo, una visita
al lugar permite imaginar lo que
los publicos europeos deben haber
experimentado ante el despliegue
de una tradicién constante y vi-
gorosa, que s¢ ha estado mante-
nicndo desde su inicio, bajo el
cielo de México.

* La hermosa sala de la “Casa
del Arquitecto” —Av. Veracruz
24— aloj6 una escogida colec-
cién de cuadros recientes de Je-
sus Guerreio Galvdn. Entre los
retratos s2 destacaba, por su gra-
ria y lo acertado de la actitud
captada, el de la joven sefiora de
Macotela; no podria decirse nada
en laudanza de los demis, algo
estercotipados de factura y de
expresion, y el de la joven sefiora
Santos Chocano de Marin, muy
lejos del parecido que debe te-
ner, ante todo, un retrato. Este
pintor, de noble aliento, tiene en
cu haber un buen sentido de Ia
composicion. Su  sintetismo  es
certero. Lo real es en ¢l un mo-
tivo para expresar ideas poéticas
definidas. Le caracteriza el em-
pleo de la figura apenas estiliza-
da sobre un aspecto de arquetipo
racial. Pero la repeticién de ese
tipo asi como el uso exuberante
de una paleta casi idéntica en to-
dos los temas, a mi juicio, pue-
den llevarle 2 un amaneramiento

frustrinco. También  sedalaria

Raiill Anguiano, “Campesino asesinado”

vo, cn esta ultima exposicion,
algunos “deslices” en la factura
de cscorzos, por ejemplo, que en
un maestro como ¢él, cn un tra-
bajzdor incansable como es, no
ccn sino meras jugarretas de lo
casual, cuando exigencias ajenas
a la voluntad, mueven a un pro-
ceso ripido en la ejecucion de la
obra de arte. Los “partos” re-
quieren un tiempo que el des-
tino les fija, y nada mas.

* En el Saléon de la Plastica
Mexicana —Puebla 154— se ha
podido examinar c¢émo es el re-
ciente proceso experimental de
Rail Anguiano, no sélo en lo
que se refiere al empleo de una
paleta con predominantes tonos
claros, sino en la eleccién de te-
mas, sin mucha atencién a un
significado profundo, sino ni-
camente COmMO reacciones sensi-
bles de lo natural. Ha presenta-
do retratos, algunos como el de
una nifa hija de Ramén Beteta,
hecho con gracia y finura, otros,
como el de una preciosa negrita
acapulquefia —segun reza el ca-
tilogo— luminoso, bien modela-
do, vy de una sana sensualidad.
La idea de la “Maternidad™ pre-
side unos grupos hechos con mo-
delos indigenas en los que el
“cantor™ plastico de los indios
de Bonampak, vuelve a mostrar

su simpatia y comprension de su
innata belleza. No son estas ten-
tativas, sin embargo, tan logra-
das, como aquellos paisajes ur-
banos en que el elemento huma-
no ponz una nota movida y tier-

“Jardin

na: “Panteén Azul”,

Municipal” o el pequefio cuadro
“Sombra en la playa” (delicio-
so). El viajero reciente anota
con acierto unas “‘manchas” so-
bre Nueva York que dan todo el
caricter de la famosa urbe, por
el colorido brumoso y hiimedo,
y por el ordenamiento de las di-
rectrices de la perspectiva, que
quitan toda idea de superficia-
lidad al conjunto, bien obser-
vado.

* Semanas mis tarde, Anguia-
no ha expuesto poco mas de una
veintena de Odleos, acuarelas y
dibujos, producto asimismo de
sus viajes —esta vez por la in-
comparable Italia— en un salén
de la Embajada Italiana en nues-
tro pais —Varsovia 22 bis. El
simpatico y avisado Agregado
Cultural, Doctor Arnaldo Cos-
co, ha iniciado una accién de
cultura y divulgacién de los va-
lores artisticos e intelectuales de
su pais, y esta exposicidn es una
de sus interesantes fases. Obra
directa, fresca, sentida, en que
aparecen palpitantes, elocuentes,
las “piedras de Venecia”, de Ro-
ma, de Florencia, de Orvieto, de
Paestum. Completan el envio
unos retratos de las j6venes
Georgina de Astis, hija del Em-
bajador italiano, y de Guiliana
Cosco, hija del sefior Agregado
Cosco. En la ceremonia de aper-
tura de la pequefia y valiosa ex-
hibicién que todos deben ver,
dijo unas cuantas palabras sobre
el arte del pintor y sobre el sig-
nificado de tal acto, quien esto
escribe.
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* Hay una galeria en San An-
gel —Dr. Galvez 23— bien dise-
nada y grata, donde Jeszis Reyes
Ferreira, desplegdé hace dias sus
alucinantes “‘papeles”, pintados
con temas transportados del fol-
klore, del realismo religioso es-
panol y flamenco, y de Miré y
Ronault, entre otras influencias.
Para Chucho, hombre de buen
gusto y de jovial temperamento,
este retorcimiento de la figura,
este barrcco exubzrante (perdén
por cl pleonasmo), son casi un

Un éleo de Xavier Lavalle

entretenimiento intrascendente,
pero en ese juego logra hallazgos
muy personales. Sus lacerados
“cristos” causan junto con cene-
fas de 4dngeles y serafines, 0 ma-
nojos de rosas y claveles, pedidos
a mantones de Manila y arcas
viejas, o sus payasos y palomas,
idéntica fruicién estética...

* En J. M. Giménez Botey,
escultor espafiol que vive entre
nosotros, se conjugan varios as-
pectos, todos positivos: buen
gusto, magnifica factura, buen
aprovechamiento de influencias
como las de Maillol, por ejemplo,
y alguna “idea” rominica remo-
ta, y cierto decorativismo grato,
cuando el tema lo requiere espe-
cificamente; por ultimo, conten-
cién acertada en pro de un ajus-
tado y recio sintetismo. Sus re-
tratos-bustos tienen la linea
esencial de la retratistica roma-
na modificada a través de los
buenos escultores modernos. No
son impresionistas ni mucho me-
nos. Estin vigorosamente “aca-
bados”. Giménez Botey emigra-
do resulté triunfante en un es-
crutinio celebrado aqui por el
INBA el afo pasado, para enviar
maquetas al Concurso Interna-
cional para el monumento “Al
prisionero politico desconocido™,
en Londres. La exposicién de este
artista estuvo instalada en Ia
“Sala Velizquez”, Independen..
cia 68 de esta ciudad.

* La pintura de Felipe Orlan-
do, cubano residente aqui, es
siempre un deleite de los ojos y
—=claro esti— del intelecto y su
colaborador inmediato, el cora-
z6n. Volver a ver demostraciones
de su arte quintaesenciado y fino,

(Pasa a la pdg. 20)
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NTRE la canciones que se hicieron

famosas durante la época de la Re-

volucién Mexicana, ninguna mas

popular que La cucaracha, cancién
favorita de los villistas. En ella, el soldado
mexicano da expresién a su sentido cémico
de la vida, antepuesto a una realidad mise-
rable y tragica. Sus desengafios, inquiztudes
y calamidades se transforman en canto bur-
lesco y chocarrero. ¢Es esto caracteristico
del soldado de la Revolucién, y es La cu-
caracha por lo tanto producto original del
soldado revolucionario? No, por cierto. El
soldado de la Revolucién Mexicana participa,
en primer lugar, de las caracteristicas de to-
do soldado en todo lugar y en todo tiempo.
Es, ademas, un descendiente directo del sol-
dado mexicano del siglo x1x, cuyos origenes
se pierden en los afos de la conquista. Y
asi, sus canciones, como casi todo lo que le
caracteriza, son un trasunto de las cancio-
nes de sus hermanos los soldados mexicanos
de la Reforma y el Imperio. Aquellos sol-
dados, a su vez, tomaron sus cantares del
acervo folklérico que Espana, la madre pa-
tria, legé a México. Asi como los soldados
de la conquista llevaban en sus labios el ro-
mance caballeresco, asi los soldados de Ia
Revolucion entonaban sus corridos para que
les sirvieran de distraccién durante las horas
de ocio y les dieran aliento durante los tran-
ces dificiles.

Aunque por lo general se cree que La
cucaracha es una cancién que surgié de entre
las huestes villistas, es en realidad de origen
mucho mas remoto. Los escritores de la Re-
volucién han tratado, por supuesto, de en-
contrar su génesis dentro del marco de la
Revolucidén, y algunos han llegado a hacerla
brotar de los labios mismos del general Villa.
Por via de ejemplo citaremos aquel corrido
con letra de Miguel N. Lira en el cual se le
atribuyen al guerrillero caracteristicas de
héroe cultural, haciéndole el creador de las
canciones revolucionarias:

iPobre Pancho Villa...!
fué muy triste su destino;
morir en una emboscada
y a la mitad del camino.
Iba dejando Parral
manejando su carcacha

el valiente general

autor de “La cucaracha”

Otros escritores nos dan mas detalles, di-
ciendo que La cucaracha era el nombre del
viejo automdvil de Villa, que no queria ca-
minar por falta de marihuana (seria mejor
decir gasolina). Entre los escritores menos
dados a glorificar al héroe encontramos a
Rafael Sinchez Escobar, quien, a propésito
del origen de la cancién, nos dice que La
cucaracha no es, como generalmente se cree,
un aire musical original del norte de Mé-
xico; que es, en realidad, original del estado
de Campeche, habiendo sido él mismo quien
lo dié a conocer a los soldados revoluciona-
rios en la ciudad de Monterrey, Nuevo Ledn,
la noche del 28 de abril de 1914. Segtin pa-
rece, este escritor habia aprendido la can-
cién cuando nino, de labios de su madre,
quien, a su vez, la oyé a la sefiora campe-
chana dofa Margarita Medina de Suirez.?
Que La cucaracha era conocida en otros es-
tados de la Republica antes de que ¢l la
aprendiera nos lo hace saber el mismo es-
critor, al decirnos que su buen amigo el
folklorista don Rubén M. Campos le infor-
mé que “por el afio de 1892 La cucaracha
se cantaba en el estado de Morelos”, (Ibid.,

p. 189),

FOLKLORE

J. J. Ferndndez de Lizardi
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facciones revolucionarias la cantaban, ana-
diendo versos de su propia cosecha. Por

ejemplo, los constitucionalistas decian:

Ya se van los carrancistas
ya se van pa Sombrerete
a pelear con los pelones

que frai Rubio Navarrete.

Volviendo a la antigua version de La cu-
caracha, cabe preguntar ¢nacié la cancion
de entre los soldados de la Intervencion fran-
cesa, o éstos, a su vez, la tomaron de una
época mas remota? No lo sabemos. Sin em-
bargo, si sabemos que durante la época de
Juirez el nombre La cucaracha era muy
popular, como lo demuestra et llevarlo un
pericdiquito alegre, entrometido, zumboén,
impolitico y de costumbres que hizo las de-
licias de los mexicanos entre 1864 y 1865.
También sabemos que los soldados carlistas
cspanoles, en la region de Proaza (Astu-
en las mismas circunstan-
cias que los soldados de la Intervencién
francesa y los revolucionarios de 1910,
cancién que tiene mucha semejanza con La
cucaracha. Por ejemplo, aquella cuarteta que
habla de las barbas de Carranza y que segiin
vimos fué tomada de la antigua version,
corresponde a la quinta cuarteta del cantar
asturiano en la cual se habla de Amadeo y
de D. Carlos (1871-1873)

rias), entonaban,

una

CUCARACHA

Por Luis LEAL
De la Universidad de Mississippi

A pesar de que La cucaracha era conocida
en el estado de Morelos, la tierra de los za-
patistas, a fines del siglo pasado, estos sol-
dados no la entonaban, aunque algunos dan
a cierta tonadilla que se cantaba en la ca-
pital en 1915 el nombre de La cucaracha
zapatista, en la cual encontramos la siguiente
variante del estribillo:

La cucaracha, la cucaracha,

ya no puede parrandear,
porque no tiene para las gordas,
menos para vacilar.

Si es cierto que La cucaracha se cantaba
en 1892, y no podemos dudar la aseveracion
del folklorista Campos, entonces podemos
afirmar que la cancién no es villista. En
realidad, La cucaracha no es sino una nueva
versién de una cancién que, segin el sefor
Mendoza, es anterior a la Intervencién fran-
cesa; 3 por supuesto, los soldados villistas la
enmendaron, afadiendo nuevas cuartetas y
modificando aqui y alld para adaptarla al
ambiente revolucionario y darle un auténtico
aire villista. Por ejemplo, la 2a. cuarteta de
la nueva versién de La cucaracha tiene su
origen en la segunda cuarteta de la versién
que los soldados de la época de la Interven-
cién francesa cantaban en honor de don Por-
firio, cuando éste era todavia un valiente
oficial en el ejército reformista. (Véanse los
documentos. )

Entre las novedades de La cucaracha vi-
llista esta la tercera cuarteta en que se Cri-
tica al mismo Villa. Y la cuarteta, en que el
soldado revolucionario expresa su desdén ha-
cia la Convencién constitucionalista de
1917.

La cancién, por supuesto, no era pro-
piedad exclusiva de los villistas; las varias

Lo mismo sucede con aquella otra cuas-
teta en donde se ponderan los varios produc-
tos regionales y que dice:

Para sarapes Saltillo;
Chihuahua para soldados;
para mujeres Jalisco;
para amar, toditos lados.

ya cantada por los soldados mexicanos del
siglo x1x y también por los carlistas astu-

rianos:

Para cantar, viva Pravia
para bailar Rivadeo

y para mozas de garbo
viva Cangas de Tineo.

La popular cuarteta de La cucaracha villista:

Las muchachas son de oro,
las casadas son de plata,
las viudas son de cobre

y las vicjas de hojalata,

ya la encontramos en el cantar de Proaza,
teniendo alli, sin embargo, una intencién
politica mas marcada:

Los carlistas son de oro,
los liberales de cobre,
hablando de los cipayos
es moneda que no corre.
Cabe aqui hacer otra pregunta: ¢cémo
pasé La cucaracha de Espana a México, si
es que vino de Espana? Tampoco lo sabemos.
Si sabemos, sin embargo, que un capitin de
marina la trajo a México mucho antes de las
guerras carlistas. Este importantisimo dato
nos lo participa el novelista José Joaquin
Fernindez de Lizardi, “El Pensador Mexi-
cano”, quien, para ilustrar el tipo de son
popular durante los tiempos de sus padres,
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nos da “‘una muestra de los vérsos que §¢
cantaban en el sonecito de La cucaracha:

Coro.
Un capitin de marina
que vino en una fragata
Entre varios sonecitos
Trajo el de la Cucaracha.

Diuio.
jAy que te pica!
iAy que mc agarra
Con sus colmillos
La Cucaracha!” (La Quijotita y su
Prima, cap. xxv).

Desgraciadamente, la cancién no dice de
dénde venia el capitin de marina.

De todo lo anterior nos es forzoso concluir
que La cucaracha, a pesar de su magnifica
hoja de servicios en la Divisién del Norte,
no es villista. Tampoco es, como ya hemos
visto, morelense ni campechana. A pesar de
estar tan bien aclimatada en el pais nos es
forzoso también decir que no es ni mexicana.
Sin embargo, no podemos negar que La cu-
caracha, que se encuentra tan bien en los
cuarteles entre los soldados, se ha ganado el
derecho de que se le considere como mexi-
cana. Por lo tanto, nos es imposible negarle
su carta de ciudadania. Y ¢quién se atre-
veria a hacerlo?

NOTAS

1 “De la muerte de Pancho Villa”, en V. T.
Mendoza, Ll romance espaiiol v el corrido me-
xicano (México, 1939), p. 631.

2 Rafael Sanchez Escobar, Narraciones re-
volucionarias mexicanas, histérico-anecdéticas

(Tlalpan, D. F., 1934), pp. 188-194.
3 V. T. Mendoza, op. cit., p. 553.
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Cantar de Prosza (Asturias)

Al caballo de Savalls
ya le pusieron boina
para venir para Asturias
con una nueva partida.

Un carlista me escribié
una carta muy salada,
yo le contesté diciendo:
iViva Rosa y Santa Clara!

Soy carlista, soy carlista
y no niego mi aficién,
tengo de ponszr n’el trono
a D. Carlos de Borbén.

Los carlistas son de oro,
los liberales de cobre,
hablando de los cipayos
es moneda que no corre.

Del pellejo de Amadeo
tengo de hacer una bota
para que D. Carlos lleve
el vino para su tropa.

De los huesos de Amadeo
tengo yo de hacer un puente
para que pase don Carlos
con su partida valiente.

No dejo de ser carlista
aunque me peguen un tiro,
a Vigures le llevaron
a la cércel sin motivo.

iViva Aller, que viva Aller,
vivan las mozas de all4,
vivan las mozas bonitas,
que saben jalear!

iViva Asturias, viva Oviedo,
y también viva Tunén!
en llegando a Villanueva
se me alegra el corazén.

En Proaza sale el sol,
y en Villanueva la luna,
y en la casa de Prada
sale toda la hermosura.

Villaviciosa y Colunga,
Cangas y Rivades:lla,
éstas son las cuatro villas
que mi MOCIto pasca.

Para cantar viva Pravia,
para bailar Rivadeo
y para mozas de garbo
viva Cangas de Tineo!

Para cantar viva Pravia
para bailar Cudillero,
para repicar el bano
vivan: ias de junto a Oviedo!

La cucaracha
(Antigua version)

La cucaracha, la cucaracha
ya no quiere caminar;
porque le falta, porque le falta
marihuana que fumar.

Con las barbas de Forey
voy a hacer un vaquerillo,
pa ponérselo al cabalio
del valiente don Porfirio.

Para sarapes Saltillo;
Chihuahua para soldados;
para mujeres Jalisco;
para amar, toditos lados.

Un panadero fué a misa,
no encontrando qué rezar,
le pidié a la virgen pura
marihuana que fumar.

Un zapatero fué a misa,
no encontrando qué rezar,
andaba por todas partes:
—Zapatos que remendar—.

La cucaracha
(Nueva version)

La cucaracha, la cucaracha
ya no quiere caminar;
porque le falta, porque le falta
marihuany que fumar.

Con las barbas de Carranza
voy a hacer una toquilla,
pa ponérsela al sombrero
de su padre Pancho Villa.

Una cosa me da risa:
Pancho Villa sin camisa;
ya se van los carrancistas,
porque vienen los villistas.

Necesito un automovil
para hacer la caminata
al lugar donde mandé
a la Convencién Zapata.

Ya murié la cucaracha,
ya la llevan a enterrar,
entre cuatro zopilotes
y un ratén de sacristan.

La cucaracha zapatisia

La cucaracha, la cucaracha
ya no puede parrandear,
porque no tiene para las gordas,
menos para vacilar.
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Dan cinco chiles por medio,
diez jitomates tostén,
y toditos se cobijan,
con esta Revolucién.

Qué fuerte estd la arranquera,
aparceros valedores,
ya no se consigue un peso
para gordas y frijoles.

Se han visto unos catrincitos
de bastén, levita y piocha,
que se van hacia Tepito
_a comer pura escamocha.

Si son todas las rotitas
de esas muy bien perfumadas,
hoy le meten muy del duro
a las gordas enchiladas.

= £ =

Con objeto de redondear el trabajo que
aqui sz incluye sobre La cucaracha, y pun-
tualizar debidamente la antigiiedad del te-
ma en México, ya que el autor menciona el
sonecito de La cucaracha como contenido
en la obra de Fernindez de Lizardi: La
Quijotita y sw prima, cuya primera edi-
cién es de 1818 y se podria fechar en dicho
afio, en una nota al pie de la pagina 536 de
la Edicién de Ballesca; pero que segura-
mente ya existia desde las primeras edicio-
nes, se lee que “el afio de 99 del siglo xvi
concurria el Dr. don José Maria Guridi y
Alcocer, las veces que se lo permitia su cu-
rato de Acajete, en la casa de un Candnigo
muy aficionado a cosas curiosas entre las
qu: tenia algunos autdmatas de algin mé-
rito. Concurria también otro cura y un
padre carmelita (lo que es necesario saber
para que se entiendan algunos pasajes de
la descripicién de la Pira y de la oracién
funebre) y con el motivo de la muerte de
una perrita, que era el idolo de las senoras,
formé, (el mismo Guridi) casi currente
calamo, este juguetillo satirico.”

A estas reuniones debz de haber concurri-
do Fernindez de Lizardi y en ellas debe
haberse tratado el asunto de Pira en hon-
ra de la perra “Pamela”, cuya oracién fu-
nebre dié lugar a la mencién.

El mismo Guridi y Alcocer en los Apun-
tes de su vida confiesa haber sido el autor
de la pira y oracién funebre, y natural-
mente que al citar este canto le era bien
conocido y familiar, y del mismo modo al
autor de la nota, puesto que ilustré la cita
con el texto integro de la pieza, aunque
no pudo mencionar la musica. Se trataba
de una auténtica tonadilla, con sus coplas
y estribillo; pero debe haber sido de un
subido color en el contenido de sus coplas
y al mismo tiempo desgarbada y brusca en
su estribillo, pues no tuvo larga existencia
en el escenario del Coliseo. Mi colaboracion
consiste en ilustrar con la musica que me
parece ser la que acompafaba dicho canto y
que obra en mis archivos. El texto integro es
impublicable.
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Corresponde, por lo tanto, a los tultimos
afios del siglo xvi. Por lo que toca a la
musica, si se examinan los ejemplos nimeros
2 y 3 que corresponden a melodias de
finales del x1x y principios del xx, se
vera que todas ellas estin concebidas en
compis de 3/4, que los incisos uno y tres
son ascendentes en tanto que el dos y cuatro
son descendentes; que todos ellos estan for-
mados de dos compases, el primero de seis
corcheas anacrusicas y el segundo, de ter-
minacién femenina con valores de una negra
y una blanca, pudiendo aceptarse el ejemplo
1 como antecedente, el numero 2 como for-
ma intermedia, procedente de lugar apar-
tado y el ejemplo 3, como forma actual.
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. pa- lo-mi-ta, no teasus-tes, pi-chones an-da bus-can- do

parasma-rrerel ca-ba-llo de mi ge-ra] Co-yo-te"

Ahora bien, el tema de “La cucaracha”
sigue siendo espafiol y muy familiar en la
peninsula, pues como cancién antigua, la he
escuchado en zarzuelas, en forma reminis-
cente, con la siguiente iniciacidn:

iAy la cuca, la cuca, la cuca...!

Y es probable que sea tipica de la regién
andaluza, pues como antecedentes a nues-
tras coplas que principian:

Un panadero fué a misa,
no encontrando qué rezar. ..
Un zapatero fué a misa,
no encontrando qué rezar. ..

encontramos el testimonio de Fernin Caba-
llero para mediados del siglo x1x, quien dice:

Un remendero fué a misa
y no sabia rezar,

y andaba por los altares:
¢zapatos qué remendar?

y el de Rodriguez Marin para el tltimo
cuarto, que incluye estas dos coplas:

Un calderero fué a misa

y no sabia rezar,

y andaba por los altares:
—¢Hay calderas que adobar?

Un zapatero fué a misa
y no sabia rezar,

y andaba por los artares:
—iSapatos qué gobernar!

Y de la misma region espaiola vemos que
derivé aquella que cantaban nuestros abue-
los durante la Intervencién Francesa:

Con las barbas de Forey, etc. .. )

Pues en Rodriguez Marin hallamos tres re-
ferencias:

De las patillas de un moro
tengo de hacer una escoba,
para que barra el cuartel
la infanteria espafiola.

Del pellejo del rey moro
tengo de hacer un sofa,
para que se siente en él
el capitin general.

De las costillas de un moro
me atrevo a formar un puente,
para que pase la Espana

y su ejército valiente.

Otras dos citas pueden ser agregadas a cs-
tos testimonios, la primera de Zinaparo, Tux-
cueca, Jalisco, la segunda de San Andrés
Tuxtla, Ver., ambas de finales del siglo xix.

Cuando te vayas, cuando te vengas,
le dirds a Severiana

que aqui le tengo, que aqui le traigo
para que haga la mafana.

El cucaracho, y el cucaracho,
presto quiere averiguar

si es del agrado de las muchachas
estos mis versos cantar.

Para la época revolucionaria, de 1910 a
1915, estas dos mas:

(De Ciudad Guerrero, Chih.)

Cuando entremos a Chihuahua
compraremos un zrado,

y pondremos como bueyes

a Terrazas y a Mercado.

La cucaracha, la cucaracha. ..
(De Tlalchapa, Gro.)

De las barbas de Carranza
voy a hacer un calabrote,
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para amarrar el caballo
de mi general “Coyote”. !

La cucaracha, la cucaracha,

ya no quiere andar la danza,
porque le faltan, porque le faltan
los anteojos de Carranza.

Y como prucba indudable de tradicionalidad
espaiiola, extendida por fa América Hispana,
que pide, como en los casos anteriores, un
tiempo suficientemente largo para su im-
plantacion, ofreceré para concluir “La cuca-
racha” que se canta en Santiago de Chile:

Estribillo:
La cucaracha, la cucaracha,
ya no puede caminar
porque le faltan, porque le faltan
las dos patitas de atras.

De la crema sale el queso,

de la tierra los melones;

por eso las nifas flacas

se casan con los guatones.
La cucaracha...

En el puente del mapocho
iban dos enamorados,
ella se cayé en el agua
y €l se quedd colgado.
La cucaracha...

Cuando la negrita quiere
que el negrito vaya a misa,
se levanta muy temprano
y le plancha la camisa.

La cucaracha...

V. T. M.

1 General Nabor Mendoza.
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AS de un espectador,
con motivo de la se-
mana del cine italiano,
se percatd, sin esfuer-

zos, de las grandes similitudes
—dentro de una diversidad no
menor— entre los pueblos de
México e Italia. La observacién
era constantemente subrayada
por las reacciones del publico,
intimamente comprensivas de lo
que sucedia en la pantalla, a un
grado nunca experimentado fren-
te a peliculas norteamericanas,
inglesas, o incluso francesas (en
éstas, el vinculo de comprensién
lo amarra nuestro desarrollado
sentido del albur y del relajo, en-
cadenado en las letras de Juan
Ruiz de Alarcén a Salvador No-
vo, y objeto de investigaciones
—tres siglos y medio de distan-
cia— de Mateo Rosas de Oquen-
do a Jorge Portilla). En el caso
del cine italiano, prende chispa
de inmediato la identificacién
con personas, actitudes y anhe-
los — el pudibundo sensualismo
de la prodigiosa adultera inter-
pretada por Alba Arnova en Al-
tri Tempi, la figura del buré-
crata timorato y sensiblero en-
carnado por Renato Rascel en I!
capotto, el abismo entre el ci-
nismo y la ingenuidad que col-
ma un arraigado sentimiento de
cortesia (cuyos angulos ridicu-
lizables no dejan de presentarse),
cierta ansia de integracién y me-
joria social, conciencia de patria
por hacer, explicita en el cine
de un pais, como Italia, que
cuenta con una efervescente vi-
da pelitica; ausente, por desgra-
cia, en el cine mexicano.

Dos centavos de esperanza es
un ejemplo de cine popular. Po-
pular por el amor a los origenes
que delata, con honradez tema-
tica y sobriedad creadora —y es-
te amor a los origenes, por su
autenticidad misma, nunca se
traduce en chauvinismo, sinoc en
sentimiento de solidaridad con
todos los hombres. Popular por
el triple valor de enfocar proble-
mas del pueblo, el de enfocarlos
con sinceridad, es decir, al través
de los ojos del pueblo, sin mue-
cas piadosas ni pinzas folkléricas,
y el de ofrecer soluciones opti-
mistas y constructivas, radicadas
en el pueblo mismo. El tema cen-
tral de Due soldi di speranza es
tragico: el desempleo, en un pais
donde el nimero de desocupados
pasa de los cuatro millones. Vi-
cenzo Mussolino, el actor que
tiene a su cargo el papel del jo-
ven sin empleo, rueda —fellah
del mundo moderno— de ocu-
pacién en ocupacién, con menos
trabajo que largas esperas recli-
nado en la verja de la iglesia lo-
cal, sostenido apenas por sus “dos
centavos de esperanza”, una ale-
gria de la vida inenajenable, y el
deseo de casarse con una joven
arisca y temperamental (Maria
Fiore). El director, Renato Cas-
tellani, nos embarca en su ritmo
de tarantella, nos hace trabar

B

amistad con los hombres y mu-
jeres meridionales, nos revela sus
jubilos y sus dolores aislados, y.
ya en la 0ltima escena, pasamos
a integrar la pequena comunidad
napolitana, en el momento de re-
beldia del actor Mussolino: los
dos centaves de esperanza se han
multiplicado en la confraterni-
dad; el pueblo entero ha coope-
rado —éste con una consola,

aquél con una camisa, todos con -

su solidaridad— a la realizacién
de los anhelos de la pareja —
que son, en el fondo, los de la
totalidad de la pequena aldea a
los pies del Vesubio. Todo el pue-
blo ha echado a rodar sus “due
soldi”, ha puesto en marcha la
comprensién de su vida comun.

“Estuve buscando ¢l sentido

nerse esa vinculacién fraternal
cuando los hombres gordos, de
chistera y abrigo de piel, los fari-
se0s y sus mercenarios, intentan
destruir la milagrosa, inocente
armonia lograda? Serd necesario
el milagro de la fé, que en De
Sica aparece como lucha: la fe
milagrosa, la paloma blanca de
Tot6, arma a los pobres ame-
drentados, les otorga la carabina
moral del coraje sagrado y la
conviccién de lo justo. Logra
Vittorio De Sica, con su camara
poética y su temdtica humana,
integrar un cuadro de cristia-
nismo vital: ordenado hacia el
mundo, obrando scbre la vida
diaria, consciente de las iimita-
ciones y defectos de la criatura
de Dios (cuando los hombres

" CINE

de una palabra pequefia que gus-
ta de esconderse cn todas partes:
la bondad”; ha dicho Vittorio
de Sica con relacién a su obra,
Milagro en Mildn. El resultado,
una vez alcanzado el propodsito
de De Sica, rebasa la intencién
posible de su autor: Milagro en
Mildn surge como una cinta de
contenido cristiano y de cons-
trucciéon poética muy cercana a
la perfeccién. Construccion poé-
tica: no se trata de un cierto
ambiente lirico, inefable y es-
curridizo. La pelicula de Vittorio
de Sica, rigorosamente, ha sido
elaborada con  procedimientos
poéticos: imagenes; una doble es-
tructuracion simbdlica— la dada,
existencial, en el ambiente mis-
mo de aquel piramo vecino al
ferrocarril, y la construida arti-
ficial (artisticamente) por el di-
rector; la paradoja (problema-
ticidad). Contenido cristiano:
Totd, El Bueno, recién salido del
orfanatorio, es conducido por
un ladrén a la tierra yerma de los
pobres que viven dentro de un
barril y luchan a codazos por un
rayo de sol. Totd, El Bueno, rea-
liza el primer milagro: el de
crear, mediante el trabajo en co-
mun, la felicidad, la armonia, el
mutuo respeto y la convivencia
en paz. No se trata de un mila-
gro sobrenatural: es el milagro
de lo cotidiano, el milagro de la
hermandad en el trabajo. Mas no
basta: ;como habri de mante-

tienen la oportunidad de realizar
sus deseos, jqué mezquinos son!
Todos querrin sombreros de co-
pa, vestidos de baile, candiles,
lujo; el negro querrd ser blanco,
y la blanca negra. No son estos
los milagros que quiere Dios). Fe
y hermandad: estos son los mi-
lagros que tuvieron lugar en Mi-
lan; lo demais, nos dice De Sica,
es magia y vanidad.

Vittorio De Sica ha explorado
¢l hecho cristiano, como virtud
diaria. Y al explorarlo lo ha in-
ventado, en un fluir cinemato-
grafico prefiado de sorpresas, de
inteligencia visual, que dan nue-
va validez, nuevo sabor, a la ver-
dad —que es comunicacién y
comprensién— del cristianismo
europeo. E inventar lo que se sa-
be, ¢es otra cosa el arte?

La semana del cine italiano de-
ja una gran leccién a nuestros
cineastas. La de no confundir lo
popular (Dos centavos de espe-
ranza) con lo vulgar (Usfedes
los ricos, Nosotros los pobres,
etc.); la de saber distinguir en-
tre lo artistico (Milagro en Mi-
lin) y lo pretensioso (La red).
Ejemplar es la complicidad de
los géneros en el cine italiano:
como en la vida misma, drama
y comedia conviven, alternan y
se mezclan, los estereotipos se
disuelven en calor humano: no
todo es la chacota sin redencién
de una pelicula de Martinez So-
lares, o la negrura implacable de
El niiio y la niebla. Ejemplar el
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sentido social, el deber de expo-
sicion —Yy comprensién— de
problemas populares, que late en
el cine italiano. Y al ser, ante
todo, cine italiano, sorprendente
su enorme radio de accién, la fa-
cilidad y carifio con que sus si-
tuaciones y personajes pueden ser
entendidos en casi todas las salas
cinematograficas del mundo.
¢Por qué? Porque los hombres y
mujeres que hemos visto en esta
semana italiana, son, ante todo,
personas, y nunca simples pre-
textos, simbolos o individuos
aislados.  Sus existencias estan
siempre ligadas a un anhelo, a
una nostalgia, a2 un quehacer so-
cial, a una experiencia humana,
a un problema ético, jamas a
llenar hora y media de “diver-
sion”. Y es esta posicidn, verti-
calmente humana —por mas
italianos que sean los personajes
y sus problemas— lo que da al
cine de la peninsula su extensa
validez. Y podremos colocar
sombreros de charro a veinte ac-
tores, mas no por eso haremos
cine mexicano; y podremos ro-
dear de bibelots y suntuosas es-
calinatas a angustiados paranoi-
cos que hablen como pequedos
Freuds pasados por atole, y no
por ello haremos cine “interna-
cional”. El problema es tan sen-
cillo de enunciar como arduo de
realizar: mientras el cine mexi-
cano no se plantee, con valentia,
imaginacién y gusto, asi sea una
minima lista de la vasta tema-
tica mexXicana, seguiremos nave-
gando por las aguas impotables
del rincén de la cantina, el bur-
del y la cursileria crepuscular.

Ya en otras ocasiones, hemos
insistido aqui en atribuir al cine
una funcidén de servicio social,
inescapable en virtud de la acce-
sibilidad y facultades persuasi-
vas de este medio artistico. Esta
responsabilidad es aun mayor en
el caso del cine mexicano: sus
peliculas van dirigidas al publico
de un pais que, en ocasiones, no
posee otro medio de contacto
cultural. Escapar al deber de —
lugar comin— construir, dentro
de lo posibie una conciencia na-
cional, de superar la vida frag-
mentada, aislada, de México,
constituye una traicion del cine
mexicano. No, no se trataria de
filmar epopeya tras epopeya: s6-
lo de presentar, con inteligencia
y genercsidad, problemas que
pueden limitarse (caso de Il ca-
potto) a una vida, y que, sin
embargo, reflejan toda una si-
tuacién social.

Y frente a la América Latina,
¢Nno tiene nuestro cine una res-
ponsabilidad? ¢No es iicito plas-
mar en celuloide un mensaje de
autenticidad -—que lo puede dar
un pais, quizé el unico de Ibero-
américa, que ha intentado, a
sangre y fuego, encontrar su raiz
propia? ¢O deberd llevar este
mensaje, como lo ha hecho, el
cine norteamericano en Viva Za-
pata?
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Algo sobre ballet.

N la temporada 1953 de
la Academia de la Danza
Mexicana hemos visto al
Ballet Mexicano (cuyo

maestro de Danza es Xavier
Francis) y al Ballet Nacional di-
rigido por Josefina Lavalle y
Indudable-
mente, el éxito de la temporada
fué el ballet Zapata. La coreo-
grafia y el libreto de Guillermo
Arriaga entregaron un mensaje
actual y poderoso, lo que junto
con la musica sencilla e inspi-
rada de Moncayo y la buena téc-
nica de los dos bailarines (el
mismo Arriaga y Rocio Sagadn)
justifica plenamente el triunfo.
Pero, ademis, la reposicién de
El sueito y la presencia (con ma-
sica de Blas Galindo, escenogra-
fia y vestuario de Chivez Mo-
rado) comprobd que las ideas
coreograficas de  Guillermo
Arriaga son las mas auténticas y
mais interesantes.

El ballet Zapata desarroila en
tres tiempos un tema ejemplar:
lo. Zapata nace de la tierra. 2o.
Sus luchas bajo el grito de ““jTie-
rra y libertad!” 30. Muerte y tes-
tamento del gran revolucionario.
En todo momento la danza es
noble y expresiva, encontrindo-

Guillermina Bravo.

se siempre a la altura del tema.
Sin embargo, es de desear que
Arriaga no se conforme con este
ballet, que intente otro sobre el
mismo asunto, mas ambicioso, en
donde aparezca, por ejemplo, el
pueblo, el campesino explotado,
el terrateniente; un ballet cuya
dimensién épica resulte irrebati-
ble, un ballet que alterne el dii-
logo de Zapata con la tierra —
didlogo sobrio y fuerte, que
ahora vimos— y las convulsio-
nes sociales de una masa opri-
mida.

Después del Zapata de Arria-
ga, lo mais interesante quizd fué
Titeresca, un ballet de Evelia
Beristdin con musica de Salva-
dor Contreras y escenografia y
vestuario de Lola Cueto (espe-
cialista, precisamente, en tite-
res). Gran guignol, pero adapta-
do a nuestro ambiente, es T'ife-
resca. Tiene dos lunares en el
vestuario: el “peladito”, que sale
vestido de gaucho, y la “mujer-
zuela” que no se identifica fi-
cilmente. Al ballet se le puede
comunicar mayor ironia y tam-
bién cierta ternura. Resultaria
asl muy superior.

Un ballet de Rosa Reyna, La
anunciacion, y otro de Helena
Jordin, El extranio, fueron sin
duda los grandes desaciertos de
la temporada. Aquél pudo ha-
ber sido, con una musica y un
vestuario adecuados, una delicio-
s1 “anunciacién’’ indigena. Y

.desarrolla un tema ejemplar . ..

E L
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Por J. S. GREGORIO

fué un exdtico especticulo ver-
sallesco donde se veian arcadias
y absurdas pelucas empolvadas.
En cuanto a El extrano, tenia
una musica conveniente para pre-
scntar algo “nuestro”, pero la
indumentaria rara de los perso-
najes lo hace perfectamente ex-
tranio. Ademas, el ballet se re-
monta, sin ninguna necesidad, a
quién sabe que metafisicas y de-
vaneos ultraterrenos.

El primer ballet de cada fun-
cién resulté “danza pura”, o me-
jor, ballet formalista. Pudimos

comprobar que el formalismo a
lo mas que puede aspirar es a ser-
vir de aperitivo, pues su intras-
cendetncia e inanidad son obvias.
Y de aqui se desprende una gran
leccién para la Academia de la
Danza Mexicana y para el INBA:
el contenido social, la nota au-
ténticamente popular, constituye
la base para plasmar nuestro es-
piritu en la danza. De ahi, que
a pesar de los innegables acier-
tos de los ballets de Raquel Gu-
tiérrez, Uirapurii y La valse, el
piblico prefiera Zapata y El sue-
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70 y la presencia. En este caso
tiene razén el publico. Pensemos
en la cantera inagotable que
ofrece la vida nacional en sus
momentos culminantes. O si sc
quiere mas modestia y menos
atrevimiento, reflexionemos en
nuestra vida cotidiana y en sus
problemas de cierta proyeccion
social. Tomemos en cuenta la
actualidad con todos sus alcan-
ces. Esta es la fuente del arte
verdadero, especialmente en la
literatura y en la danza. No en
balde ésta comenzé —lo mismo
que la poesia— como un com-
pas ritmico del trabajo humano,
expresando la diaria labor y, a la
vez, fomentandola. No en balde
se habla ahora tanto —en escala
mundial— de rcalismos y neo-
rrealismos.

Empero, ese redescubrimiento
y esa recreacién de la realidad,
que operan ya con cficacia, no
hacen de por si milagros. La
prueba csta en los tres ballets
realistas que ofreciera el Ballet
Nacional: La nube estéril, La
macestra rural y Guernica. Los
titulos y los asuntos prometedo-
res. Evidentemente, se trataba
de obras de contenido social, pero
jqué malas las coreografias!
Quiza Guernica se salve; tiene
cierto dramatismo y cierta con-
cepcién ritmica de interés. La
nube estéril y La maestra rural
no se salvan. Aprovechando los
mismos argumentos
magnificos— habria que modi-
ficar totalmente la visualizaciéon
Imprimirles  un

—que son

coreografica.
movimiento mas eficaz y miés
claro, crear situaciones ritmicas
concretas e inteligibles, con per-
sonajes dotados de “verdad” dra-
miética y coroegrifica. Lo que
pasa en los ballets mencionados
es tan confuso e irrelevante —a
pesar de que se trata de indios
que desfallecen y de maestras
que luchan contra el oscurantis-
mo— como un cuadro de Klee
o de Tamayo (que los extremos
se tocan y hasta coinciden cuan-
do ambos son defectuosos). En
cambio, en el ballet Emma Bo-
vary de Josefina Lavalle se vid
expresividad y eficacia coreogra-
fico-dramitica y, a despecho de
lo que pensibamos, el Concerto
en Si menor, para piano y or-
questa, de Vivaldi-Bach, resulté
adecuado. No deja de sorpren-
der que este grupo de danza que
aspira a ““lo social” realice me-
jor un ballet psicolégico, bas-
tante convencional.

Esperamos que con una buena
orientacion se vaya depurando
La Academia de la Danza Mexi-
cana, que no se aparte nunca de
la realidad si no es para enrique-
cerla y superarla con el mundo
hacedero de los sucfios (jMilagro

S s ST
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en Milin, de Vittorio de Sica!),
que haga realismo y que cumpla
también con las leyes de la fan-
tasia poética inmanentes a to-
dos los tiempos. Que cultive sin
descanso la técnica de nuestros
bailarines, que no olvide la dis-
ciplina clasica y su valor forma-
tivo, que tengan siempre algo
que decir y que lo digan bien:
destreza y contenido rico. De tal
suerte se podrd desarrollar la
danza en México y, a su abrigo,
también la musica, cuya deuda’
con el ballet se manifiesta en un
Chaikovski o en un Stravinski,
en un Lully o en Ravel.

Algo sobre teatro.

Cesare Zavattini, el estupendo
argumentista de “Milagro en Mi-
lan”, “Ladrones de bicicletas”,
“El limpiabotas”, etc., durante
su reciente visita a México escri-
bia en unos articulos publicados
en una revista especialista: he
comprendido que todo lo que se
hace (en el terreno artistico)
“evadiéndose” de la realidad es
vna traiciéon. Modelos de traicién
son: El caso de la mujer asesina-
dita 'y Con M de muerte, piezas
de misterio que han triunfado en
cl Teatro Arena y en el Caracol,
respectivamente. La primera es
obra de dos espadicles, uno de los
cuales ha obtenido, en su patria,

...el publico prefiere Zapata...

el Premio Nacional de Literatu-
ra. Por lo demais, es autor muy
apreciado de los tauréfilos y has-
ta sz dice que es un gran baila-
rin. Su comedia no se justifica
mais que como un pasatiempo
insustancial. No obstante, bien
dirigida y actuada debe resultar
simpatica, aun cuando sélo se
pueda entender en un pais en el
que para deshacerse de la esposa
se necesite asesinarla, ya que el
divorcio es ilegal. En ese pais

—otrora, grande y poderoso—,
gobernado hoy por los sectores
mas corrompidos y mercenarios,
se rehuye y se oculta sistemati-
caments, como cra de esperarse,
la realidad. Estas “mujeres ase-
sinaditas” son la consecuencia.
Un coctel de telepatias, de bur-
las de café y de golpes macabros,
como ya nos lo ha servido Holly-
wood en multiples ocasiones, un
escenario interesante sin telones,
que pide a gritos una buena obra
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teatral, una direccién simplona
de Julidn Soler y una mala inter-
pretacién (exceptuando sélo a
Tito Junco y, a ratos, a Lucy
Gallardo) de actorcitos de cine
de segunda categoria que no sa-
ben ni hablar: he ahi el caso de
la mujer asesinadita, que a la lar-
ga va en serio.

Con M de muerte, de Frederic
Knott, va todavia mads en serio.
Ahi se trama un asesinato desde
el principio, con toda alevosia,
premeditacién y ventaja. Hay
mucha intriga, inspectores y to-
da la cosa, en fin, eso que lla-
man suspense y de lo cual Dios
nos ha de salvar algin dia. Sin
cmbargo, confesemos que como
estd bien dirigida y actuada, se
pasa el rato mejor que con “la
mujer asesinadita”; aun cuando
su semejanza con el buen teatro
sea pura coincidencia, se sosten-
drd mas de lo debido. Asi pues,
el empresario y director Aceves
se anotara otro triunfo, pero co-
mercial. ;Hasta cuindo empezi-
r4d a combinar Aceves el éxito
econémico y el artistico? Que se
deje de “nifios y de nieblas”,
de ardelias y de cocinas de an-
geles, y que ponga buenas obras
de Usigli, de Inclan, de Oddets,
de los clasicos. jHagamos buen
teatro, por Dios! Ahi esta el
ejemplo de Alvaro Custodio. ..

(Viene de la pdg. 14)
como ahora en la galeria de Arte
Mexicano —Milin 18— es re-
novar ese deleite, pero descubrir
ademis, cémo este noble artista
va ascendiendo en su brillante
trayectoria, con paso firme y ju-
biloso. Estas obras orlandianas
de hoy, son él méis que nunca.
Y es porque, acaso mas que nun-
ca, soluciona de modo magistral,
subjetivo, la recreacién pictérica
de las esencias de su tierra y su
- magnificacién constante por un
sol esplendoroso, cuya presencia
es —en sus cuadros— eliptica,
simbélica y real 2 la vez. Un
sentido lirico exaltado y un rit-
mo casi invisible musical, pres-
tan al arte de Orlando, un sig-
nificado trascendental.

* El observador podra aquila-
tar la trayectoria esencial del arte
de Manuel Rodriguez Lozano en
la recién abierta exposicién, casi
retrospectiva, de sus obras, en
Madero 55. Desde aquéllas he-
chas con una especie de ingenuo
primitivismo y muy rica mate-
ria pictérica hasta las que son
producto de un acendramiento
voluntario, tefiido de literatura
filosofal, patentes en las wiltimas
producciones, del 1950 para aca.
En la etapa “monumental” o gi-
gantea —pudiera decirse— es
donde cabe encontrar excelencias
de dibujo y construccién, con
aciertos de caricter muralista y
atisbos algo picassianos. El tema

| del drama mexicano del pueblo,
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INFORMACION Y COMENTARIOS

esta estilizado en algunas obras
hasta llegar al descarnamiento y
ascestismo de expresién y de co-
lor. En esos temas campea un
sentimiento de angustia y acep-
taciéon de lo inevitable, con ma-
nifiesto pesimismo, digamos,
existencialista, tefido de cierto
generoso complejo de culpabili-
dad colectiva.. .

* Interesantes han sido las ex-
posiciones de la pintura hingara-
mexicana Irene de Bobus de Car-
vajal, del pintor norteamericano
Hamilton Wolf, ambas en la
“Galeria de Arte Contempora-
neo” —Amberes 12—, asi como
las de los pintores espafioles Xa-
vier de Oteyza y Manuel Mar-
tinez Feduchy, en “Ars” —Niza
38— y “Casino Espafol de Mé-
xico” —Av. Morelos 26—. Fn
“Ars” se llevé a cabo asimismo
la del pintor surrealista francés
M. Cadoret, que en Erongaricua-
ro, Michoacin, estd haciendo un
experimento de bordado de telas
con motivos suyos y oOtros sa-
cados de la tradicién folklérica,
de wuna calidad excelente, en
punto a material y expresién.
Otra exposicién que ha desper-
tado comentarios estimulantes
ha sido la del joven de innegable
talento pictérico Xavier Lavalle
—ecn Ila Galeria de Arte Mo-

derno— Roma 21. Es su primera
exposicion. En lo presentado se
pueden avizorar buenas perspec-
tivas para su porvenir, por su
excelente dibujo y su imagina-
cién, dentro de lo tradicional de
la Escuela Mexicana.

* Otro acontecimiento artisti-
co ha sido la presentacién de una
nueva y muy interesante Lola
Cueto. Tay vez su verdadera per-
sonalidad artistica, afortunada-
mente encontrada ya. Cuadros de
magnifica factura técnica, de
colorido vivo y lleno de lumino-
sidad, basados en su experiencia
como animadora de teatro
Guignol, en su mayor parte, o
en cuentos de nifios. La pintora
tiene una gran frescura en su
temitica v una gran honradez
y seguridad en su colorido y el
acertado empaste que logra, y
que es tan importante en el arte
de la pintura. Un fuerte caric-
ter local esti presente en casi
todos los detalles. Sus cuadros
poseen, ademas, mucho de deco-
rativo y de sentido teatral, ale-
gre y sano. -

* Dos hechos de gran relieve
se han sucedido, casi en visperas
de la Navidad: la visita del gran
escultor inglés, de fama mundial,
Henry Moore, que acababa de
estar en Sao Paulo (Brasil), don-

=
de gan6 el primer premio de
100,000 cruzeiros para la escul-
tura (el Gran Premio se le ad-
judicé al escultor francés Henri
Laurens); y la adjudicacién del
primer premio para la pintura
extranjera, consistente en igual
cantidad, “‘ex-aequo” entre Ru-
fino Tamayo y el francés Alfred
Manessier.

* El Salén de la Plastica Me-
Xicana, en que se ha constituido
un Patronato encabezado por el
ingeniero Marte R. Gomez, con-
voc6 a un concurso para conten-
der por tres premios. En el mes
de diciembre se instalé la expo-
sicién correspondiente y simul-
taneamente se llevé a cabo la
entrega de dichos galardones. El
primer premio le fué concedido
a Guillermo Meza, el segundo a
Luis Nishizawa, el tercero a Raiil
Anguiano. El Jurado, compuesto
de los pintores Siqueiros, Goitia
v Tamayo, y los criticos de arte.
Justino Fernindez y el que eéstas
lineas escribe, tuvo en conside-
racién la obra anterior de cada
artista, la eleccién de un tema
simbélico e inédito en lo posible.
Fuera de las obras premiadas,
y de alguna de tanta calidad co-
mo el retrato presentado por
Orozco Romero, la calidad de lo
expuesto no es muy recomenda-
ble. La mayoria de los exposi-
tores —incluso los premiados—
tienen obras de més interés. En
parte este juicio se hizo constar
en el laudo respectivo.
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OS puertos son puertas,
entradas y salidas del
casas inmensas

donde los barcos se al-
bergan unos dias, a veces unas
horas, para después volver a la
aventura movediza del mar. Si-
tuadas ante ese deleitoso dualis-
mo que forman la orilla terrenal
y el principio del océano, las ciu-
dades maritimas cumplen el sue-
fio de Guillermo Hegel, que en
su Filosofia de la Historia Uni-
versal desdena el valle, se burla
de la llanura y reprueba toda
forma de vida que no se finque
en la libertad ilimitada.

mundo,

MAR Y ALTIPLANO

El gran dialéctico de Tubinga
principia por decirnos que la lla-

soberbiamente en su gran paisaje
de montafias desnudas. Con sus
pirimides precortesianas y sus
bellas ciudades historicas, la me-
seta significa la tradicién y la
cultura de México; pero las cos-
tas existen no como sedimento
de un hermoso pasado, rico en
leyendas y-en tragedias, sino co-
mo futuro de un pais que al irse
quedando sin tierras, ha presen-
ciado la huida de sus hombres
hacia un pais vecino, cuando
fuera mejor invitarlos a coloni-
zar las vertientes selviticas don-
de no hay logos porque no hay
humana presencia.

Hacia occidente, al arrojarse
con un gesto suicida a las aguas
del Pacifico, los contrafuertes
montafiosos forman un escenario
de isias, de farallones, de bahias

LA CENICIENTA DEL PACIFICO

Para hablar de cémo y por qué
se hacen las obras portuarias,
nosotros vamos a dejar el alti-
plano —que segun los psicélogos
esta poblado por el hombre de la
inferioridad, la desgana y el re-
sentimiento— para trasladarnos
a un horizonte donde habita ¢/
mexicano del esfuerzo, el homo
faber que va modelando, dentro
de México, un México nuevo.
Este dinamismo creador lo vamos
a encontrar en la Baja Califor-
nia, en el punto mas occidental
y septentrional del pais, en la
bellisima bahia que nombran de
Todos Santos por haberla asi
bautizado, hacia 1602, el tragico
Sebastiin de Vizcaino.

Un navegante portugués que
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tancia las villas turisticas y las
pequefas congregaciones ejidales.

Trazada por una mano divina,
la Bahia de Todos Santos alterna
las mananas inglesas —cuando
la niebla desdibuja las lejanias de
Punta Banda— con los atarde-
ceres mediterrineos en que todo
lo bafa una luz educadora. Por
la excepcional belleza de sus pai-
sajes y por el abandono y olvido
en que vivia, Ensenada fué lla-
mada la Cenicienta del Pacifico.
No existia apenas como puerto,
si por tal entendemos un refugio
seguro para las embarcaciones,
que abandonaban la abierta y
desprotegida bahia cuando sopla-
ban los vientos del norte, por-
que era preferible capear el tem-
poral en alta mar o buscar un
albergue mas al sur.

;COMO SE HACE UN

nura, escenario infinito, condena
al hombre a un nomadismo que
no tiene sentido; el valle consti-
tuye una unidad rigida, cerrada,
que produce una vida sedentaria;
s6lo la costa coloca al hombre
ante una sintesis de paisajes y
modela su espiritu en una per-
manente creacién. “El mar —
escribe Hegel— es el espiritu de
la inquictud. Incita al hombre
a la conquista y la rapifia, pero
también a la industria y la ga-
nancia. Fué siempre y donde
quiera el gran educador para la
libertad.”

S6lo ahora, tardiamente, ha
resonado en México la consigna
de marchar hacia el mar y de
abrirnos a todas las posibilidades.
Por ello es menester construir
puertos artificiales, ya que la na-
turaleza no quiso prodigarlos en
los 9,780 kilémetros que tene-
mos mas alld del altiplano seco,
sediento, luminoso, encastillado

Fotos de Lola Alvares Bravo

UERTO?

Por DIAZ RUANOVA

naturales donde los hombres, con
delicadas redes evangélicas, se de-
dican desde hace siglos a las ac-
tividades cristianas de la pesca;
hacia el oriente, en el Golfo de
México, resplandecen las cuencas
fluviales y las barras de los ilus-
tres rios, integrados a nuestra
historia desde que fueron nave-
gados, en una hora de audacia
y de asombro, por Juan de Gri-
jalva y Antén de Alaminos. El
Trépico prodiga sus bienes y sus
males, su luz absoluta y su llu-
via de fuego, el color de los fru-
tos que luego copian los pintores
sensualistas y las enfermedades
que agobian al hombre desde an-
tes de la Conquista y de las Cro-
nicas.

y dispersas, resplandecen a dis-
parecia desprendido de las pa-
ginas de Os Lusiadas, el intré-
pido Rodriguez de Cabrillo, fué
quien descubri6 en 1542 las
aguas de este lugar que habria de
llamarse mas tarde la Ensenada.
Las frias corrientes que bajan de
Vancouver y las muy calidas que
suben de Acapulco, al encon-
trarse en el litoral de la Baja Ca-
lifornia, producen una tempera-
tura como la de Italia o el Le-
vante Espafiol, propicia al culti-
vo del olivo y la vid. Sopla alli
metddico, sobre las costas, el
viento del mar. En los bucélicos
y amenos valles, pone la espiga
un sentimiento de oro. Blancas

RAZON DE LAS OBRAS

PORTUARIAS

Pocos en Meéxico, los
puertos naturales. El mas per-
fecto lo forma la serena bahia de
Acapulco, hoy consagrada a Ila
explotacién inmoderada del tu-
rismo. Los mas peligrosos estin
situados en el Golfo de México,
donde los huracanados vientos
del norte o los ciclones del Ca-
ribe reducen grandemente los
dias navegables. Situados lejos
del mar, a las margenes de los
rios, los puertos del Golfo re-
visten peligro porque sus barras
son muy peligrosas, y la de Tam-
pico, hacia el siglo pasado, ya
era calificada de ferrible por la
Marquesa Calderén de la Barca.

El problema de las barras de
inconmovible que avanzan para-
los rios se resuelve con escolleras,
es decir, con dos brazos de roca

son,



22

lelos mar adentro, formando un
canal de acceso que luego se per-
fecciona con dragado hasta de
33 pies. Esta profundidad per-
mite que barcos de 12,000 tone-
ladas puedan entrar por la bo-
cana de los anchos rics. Sin em-
bargo, estas barras del Golfo si-
guen siendo muy peligrosas por
razén de los vientos dominantes;
y asi la de Tampico, por ejem-
plo, es una tumba de embarca-
ciones y queda cruzada en la hu-
racanada época de nortes. Pasarla
es empresa dificil que requiere,
hasta en los dias mas apacibles,
la presencia de unos pilotos cs-
pecialistas  que llamamos los
prdcticos, los cuales ensefian el
rumbo al capitin o al timonel.

Un puerto se divide en obras
exteriores ¢ interiores. Las pri-
meras, puramente defensivas, son
las escolleras de los rios y los
rompeolas de las bahias imper-
fectas. Y adentro, en las serenas
aguas que el hombre gana al mar,
hay una zona que llaman la dds-
sena, en Londres el estuario, don-
de estin los muelles, los maleco-
nes, las instalaciones portuarias,
las bodegas, los patios ferrocarri-
leros, las grias inmensas, las va-
gonetas, las tuberias y los oleo-
ductos para cargar el agua y el
combustible que las embarcacio-
nes exigen para sus largas nave-
gaciones por el mar infinito.

A fines del siglo pasado y
principios del presente, Don Por-
 firio importé a un genio de la
técnica portuaria, mister Pear-
son, que cometié una serie de
desatinos como en Manzanillo v
Salina Cruz. En la primera de es-
tas poblaciones, que vive estran-
gulada por el mar y por la lagu-
na de Cuyutlan, puso a trabajar
al coronel Edgar K. Smooth,
suerte de personaje pintoresco
por su aspecto de Buffalo Bill
trasladado al paisaje tropical de
Salagua. Se inicié entonces la
construccién de un rompeolas
que ha resistido maremotos, es
verdad; pero no pudo ser com-
pletado por otro que cerrara la
bahia, porque habia que echar
roca al mar a mucha profundi-
dad, lo cual significaba inversio-
nes cuantiosisimas. Asi Manza-
nillo no fué nunca un puerto del
todo seguro, ni respondié al fa-
vor oficial, porque no tenia un
hinterland  perfectamente des-
arrollado; esto es, una tierra in-
terior, una zona de influencia
que lo convirtiera en un lugar
de entrada y salida para la pro-
duccién agricola o industrial.
En Meéxico, pais pésimamente
planificado, donde se hacen obras
sin considerar sus posibilidades
econdémicas, hay hinterlands sin
puertos y puertos sin hinterlands.

Del primer caso es ejemplo la

riquisima regién algodonera de
Matamoros, que vanamente espe-
ra obras para sacar sus productos
al mar y tiene que hacerlo por
Brownsville; del segundo caso
habria tantos ejemplos como
puertos frustrados en los dos Ii-
torales.

Asi, pues, para hacer un puer-
to, se principia por considerar las
posibilidades de obtener un re-
cinto abrigado, mediante el es-
tudio de los vientos y las corrien-
tes dominantes. Por no haber
determinado las  del
Golfo de Tehuantepec, empren-
di6 las obras de Salina Cruz alo-
cadamente, porque si es cierto
que obtuvo una darsena segura,
no lo es menos que el canal de
acceso se azolva con las arenas
que traen las aguas, y a veces
hasta es cerrada por bancos que
hacen imposible la navegacion.
Sucedié asi por espacio de diez
anos, y asi sucede apenas se deja
de dragar una temporada.

Pearson

LAS OBRAS DE ENSENADA

Pero no basta localizar un
puerto que pueda convertirse en
recinto abrigado. Es necesario,

ademis, para que la obra sea cos-
teable, que los rompeolas puedan
avanzar 1,000, a veces 2,000
metros sin que haya necesidad de
arrojar rocas de 30 toneladas a
mucha profundidad. Amén de
tener, a poca distancia, monta-
fias basalticas que sirvan de can-
teras. Por eso en Ensenada el an-
tiguo Cerro del Vigia, hasta el
que subian en lo antiguo los pro-
fesionales del arte de mirar, es
actualmente destruido por las
grandes fronadas en que la dina-
mita deja al descubierto Ia en-
trafla misma de wuna enorme
montafa.

Al mismo tiempo que el hom-
bre va ministrando la piedra
eterna, el Unico elemento que
resiste el embate de las olas, otros
especialistas recorren el mar con
sus sondas eléctricas, maravillo-
S0s aparatos que permiten medir
rapidamente las profundidades;
faena no exenta de riesgo, pues al
salir del socaire de una bahia, el
mar se vuelve hostil y amenaza
dar de través con las embarca-
ciones muy pequefias. Y luego,
terraplenando las orillas, ya con
arena traida de otras partes, ya
con los azolves traidos por las
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dragas, se le gana tierra al océa-
no para extender el irea de las
ciudades y disponer de espacio
para instalaciones.

No es fotogrifico ni especta-
cular el trabajo de obras mari-
timas, porque consiste las mais
de las veces en arrojar rocas al
mar, a veces a profundidades de
12 a 14 metros. Semejantes a
manos de acero, las palas meca-
nicas levantan las rocas de 40
toneladas y las suben a los rapi-
dos camiones de volteo. Corren
veloces los torma-rockers sobre
el brazo ya construido del rom-
peolas hasta llegar a su punta,
donde sueltan la piedra que lue-
go el mar se traga. Mas de uma
vez, en Ensenada, estos aparatos
se fueron al mar por error del
chofer o del senalero, y rescatar-
los fué una faena que paralizé
los trabajos durante muchas ho-
ras. Y hay también una especie
de bull-dozers y de aplanadoras
cuya misién es perfeccionar el
rompeolas, cuya prueba defini-
tiva son las marejadzs, los ma-
remotos, las grandes embestidas
del agua furiosa.

Mis musical, mas plistica es
sin duda la construccion de una
presa, porque requiere una mayor
cifra de esfuerzo humano y por-
que en el estrechamiento de dos
montafias empiezan a formar los
hombres dos brazos que se uni-
rian sin dificultad si no hubiese
antes que desviar el cauce del
rio por asombrosos tuncles. En
ambos casos se trata de modifi-
car la naturaleza, de transformar
la circunstancia y ponerla al ser-
vicio de los hombres. Las presas
son brazos de tierra y roca que
al detener el agua, forman un
vaso luminoso; los puertos son
grandes casas didfanas para que
vivan seguras las embarcaciones.

Y asi vemos que el mexicano
del esfuerzo certifica su dinamis-
mo y lleva a término, primero,
las fundamentales obras exterio-
res, o sean las de abrigo, acceso
y algo que los técnicos llaman
antepuerto, una especie de sala d:
espera de los buques. Luego vie-
nen las obras interiores, consis-
tentes en muelles que han de ser
igualmente de materiales resis-
tentes, ya que los de madera, co-
mo lo prueba el caso de Ensena-
da, no aguantan el sistemitico
embate de las olas. Estas obras
son completadas por el dragado
de las bahias y de los rios por-
que las mareas, si no es que la
erosion, los llenan de azolves.

Los muelles se dividen en fis-
cales, de cabotaje y de pesca;
pero puede haberlos de tantas es-
pecialidades como productos en-

(Pasa a la pdg. 32)
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ESDE hace bastante
tiempo diversas opinio-
nes acerca de nuestra
benemérita  Biblioteca

Nacional y del edificio que im-
propiamente ocupa, o sea el an-
tiguo templo de San Agustin,
han sido externadas. El asunto
implica tal gravedad en todos
sus puntos de vista que puede
afirmarse casi que no ha sido
atacado a fondo. Ignoro si las
autoridades, asi las federales co-
mo las universitarias, o los pro-
pios interesados, es decir aquellas
personas que trabajan o desearian
trabajar con los elementos bi-
bliograficos que cuenta nuestra
Biblioteca, han estudiado dete-
nidamente la serie de problemas
que existen latentes sin resolu-
cién. Lo que es mas grave es que,
cuando se ofrece una oportuni-
dad para resolver estos puntos de
una vez para siempre, surgen vo-

ces, no digamos desautorizadas, -

pero si movidas por cierta lige-
reza o, mejor dicho, por cierto
sentimentalismo que revela in-
tenciones de muy buena fe y de
evidente honradez intelectual,
pero lejania de los puntos de vis-
ta técnicos y acaso temor de en-
frentarse con ellos en una forma
cientifica desprovista de todo
matiz sentimental.

Sin pretender sentar catedra
en el asunto, ya que no me con-
sidero una autoridad en él, sino
solamente fundandome en el me-
jor deseo de ayudar a resolver
este problema que me atafie in-
timamente en cuanto historiador,
bibli¢filo y amante defensor de
nuestros monumentos coloniales,
me atrevo a escribir los siguien-
tes parrafos, que tienen por ob-
jeto mas que dictar resoluciones,
sugerir a aquellas personas que
han intervenido en el asunto, ex-
ternando su opinidn, ideas que
acaso no han tenido en cuenta,
quizas porque sus labores no es-
tén firmemente identificadas y
unidas al movimiento y a la vida
de nuestra Biblioteca Nacional.
Para mayor claridad dividiré el
tema en cuatro puntos:

I. La Biblioteca Nacional de
México y su importancia repre-
sentativa para la nacionalidad.
II. El Templo de San Agustin
de México y su valor dentro de
la arquitectura barroca colonial.
III. La Biblioteca Nacional y el
Templo de San Agustin. IV. Po-
sibles soluciones del problema.

I. La Biblioteca Nacional de
México constituye el acervo bi-
bliografico mas rico de toda la
América Latina. Bibliotecas ha-
bra en el Continente que posean
mayor numero de ejemplares pe-
ro, desde luego, puede asegurarse
que ninguna puede equipararse a
nuestra Biblioteca Nacional en la
calidad de ejemplares. Los incu-
nables, la coleccion de biblias
antiguas, los impresos mexicanos
de los siglos xvI, XVII y XVIII, los
libros europeos raros, las edicio-
nes especiales, las colecciones de
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historia de México y de litera-
tura mexicana que aili s guar-
dan, todo eso da a nuestra Bi-
blioteca un lugar preferente en-
tre las bibliotecas del mundo.
Para México esta Biblioteca re-
presenta no sélo cuanto se ha es-
crito y publicado en el pais sino
toda la cultura que ha podido
reunirse por manos de sus estu-
diosos y de sus eruditos. Podran
haberse fugado del pais riquisi-
mas bibliotecas, podran seguirse
fugando otras; cl fondo, la base
de este enorme conjunto de li-
bros con el tiempo aumenta en
importancia. Para quienes cono-
cemos esta Biblioteca en su es-
tado actual nos causa pena, in-
dignacién, lastima, tristeza, ver
cémo infinidad de libros yacen
amontonados sin que se sepa si-
quiera de qué libros se trata, por
falta de lugar adecuado para co-
locarlos.

De todo lo anterior sc llega a
la conclusién de que la Biblio-
teca Nacional de México es esen-
cialmente esto y nada més que
esto y nada menos que esto: la
Biblioteca Nacional de México,
como puede ser la Biblioteca Na-
cional de Francia, o de Espana,
o de Inglaterra o de los Estados
Unidos. Es algo que se encuentra
por encima de los intereses per-
sonales, aun por encima de los
investigadores mismos a quienes
sirve de herramienta y equipo;
es algo que esta involucrado in-
timamente con la nacionalidad,
podriamos decir que es el pensa-
miento de la Nacién, el pensa-
miento propio de ella y el pen-
samiento del resto del mundo
asimilado por ella, el que estd
representado en este conjunto
maravilloso de libros. Induda-
blemertte que ¢l factor represen-
tado por los lectores es de im-
portancia puesto que una biblio-
teca sin lectores seria como un
alma sin cuerpo, pero no es el
factor fundamental sino el com-

plementario, o mejor dicho, el
temporal ya que una biblioteca
asi lleva en potencia a los lec-
tores del futuro en los cuales
debemos pensar quizd méis que
en nosotros mismos, puesto que
los mexicanos de mafana encon-
trardn en csta Biblioteca ¢l Mé-
xico de hoy y el México de ayer,
es decir con el suyo propio, el
México de todos los tiempos.

No s¢ si habré logrado expre-
sar mi idea claramente en las
consideraciones que anteceden;
no sé si aquéllas personas a quic-
nes me dirijo llegardn a vibrar
al unisono con mi pensamiento
v comprender la importancia ex-
traordinaria y tnica que para
México tiene su Biblioteca.

Por circunstancias historicas,
cuya causa es inutil repetir, este
conjunto de libros fué alojado en
el antiguo templo de San Agus-
tin, que presenta en la actuali-
dad un estado de ruina, y es casi
una supervivencia, ya que segin
los deterioros que ha sufrido, por
milagro se sostiene en pie.

IL. El templo de San Agustin
de la ciudad de México es el ter-
cero que levantaron los frailes
de la Orden Agustiniana en la
capital del virreinato. El primer
templo edificado a raiz de su
llegada el afio de 1533, debe ha-
ber presentado la forma habitual
de las construcciones eclesias-
ticas de la época: planta basili-
cal de tres naves con techumbre
de dos vertientes de madera. El
segundo edificio fué mucho mis
suntuoso; se hizo a costa de la
Corona y se gastaron en ¢] mu-
chos miles de pesos; era de los
mas suntuosos de la Capital, con
una portada renacentista y la
techumbre de wun artesonado
mudéjar de madera fina dorada.
Los préceres del virreinato, des-
cendientes de los conquistadores,
habian labrado en ¢l sus sepul-
cros y la riqueza del monumento
asi en altares como en pinturas,
como en ornamentos, cOmo en
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vasos sagrados, era proverbial.
Toda esta grandeza se perdié en
el incendio que sufri6 el templo
la noche del 11 de diciembre de
1676 del que lograron salvarse
dos obras de arte que dan idea y
hacen lamentar las que se perdie'-
ron: los cuadros que represen-
tan a Cristo en Emaiis, por Fran-
cisco de Zurbaran y la Incredu-
lidad de Santo Tomds, de Sebas-
tian Lopez de Arteaga. Con una
rapidez increible los agustinos
reconstruyeron su templo, pucs

- para el afo de 1693 estaba con-

cluido y es el que vemos en la
actualidad: amplia iglesia cru-
ciforme, con gran cupula en cl
crucero, capillas hornacinas en
los lados de la nave, una portada
que ¢s una verdadera filigrana
del arte barroco rico de aqueila
época, el mismo que cantara Sor
Juana en versos inolvidables. So-
bre la puerta un enorme relieve
que representa el Patrocinio de
San Agustin que todavia puede
verse intacto. Adosado al lado
del oeste, el templo de la Ter-
cera Orden ofrecia el mismo
sello, si bien menor finura que
en la portada principal. Tal era
el Templo de San Agustin an-
tes de que se le destinara para
Biblioteca Nacional. Para este
ultimo fin el arquitecto Guiller-
mo Heredia homogeneizé el con-
junto de la estructura siguiendo
el mismo estilo de la portada; su
trabajo es admirable y lo tnico
que acaso puede censurarsele
es que la gran fachada de la Ter-
cera Orden fué cubierta con otra

para acentuar la uniformidad.
III. Cuando se reunieron las
bibliotecas de los conventos su-
primidos por las Leyes de Refor-
ma con la riquisima biblioteca
de la Universidad y Ia no menos
rica de la Catedral, en l2 cual se
encontraba la famosa biblioteca
Turriana, y al no disponer el
Gobierno de un local adecuado
y no existiendo ademas en aque-
lla época las reglas que debe
guardar una biblioteca, se esco-
gi6 el templo de San Agustin
para destinarlo a tal uso. Las
consecuencias fueron fatales para
los dos organismos: para el tem-
plo y para la coleccién de libros.
Para el templo porque sufrié las
adaptaciones necesarias: se le de-
rribé la torre, se suprimi6 el mu-
ro del atrio, sc quitaron los al-
tares; la silleria del coro, obra de
arte tnica, de Andrés de Ocam-
po, logré salvarse y se encuentra
en su mayor parte en el salén
llamado El Generalito de nues-
tra Escuela Nacional Prepara-
toria. Pero la tragedia seguia en
pie, la iglesia seguia siendo igle-
sia a pesar de los libros que al-
macenaba; es que uno de los ca-
racteres, una de las virtudes de
nuestra arquitectura del virrei-
nato es que ningun edificio pue-
de servir para otro objeto que
para el que fué construido: un
templo no puede ser sino tem-
(Pasa a la pdg. 29)
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LIBROS

MAURICE RAYNAL.—Modern Painting. Edicion SKI-
RA. 1953. (Impreso en Suiza). Trad. de Stuar Gilbert.

O cabe duda de que ¢l editor Albert Skira bha creado en estos
aitos no sélo un nucvo tipo de publicaciones de arte sino
una sensacion en este campo. Ll nuevo volumen de la serie
grande: Modern Painting parece, como otros que va lan-

zando, una superacion de los anteriores, por su impecable impresion
y calidad. Pero, ademds, este volumen constituye una novedad por
la forma en que estd concebido, con hojas dobles en algunos sitios
para permitir una especie de simultancidad cronolégica, en ciertos
nomentos, que ayuda a la comparacion de las obras y a seguir la
complicada secuencia de la pintura contempordnea, de los dltimos
50 aiios, que es de la que se trata. La presentacion de este volumen
mercce un aplauso para el activo editor.

El texto fué encargado al critico Maurice Raynal, buen cono-
cedor de la pintura francesa especialmente, quien también concibio
originalmente la forma de presentar la sccuencia cronolégica de la
pintura contempordnea; él mismo dice que se trata de: ... uan ins-
trumento de precisién; un doble medio de justa evaluacion y de
exacta comprension del tema... necesitamos estudiar los varios
movimientos en su orden cronoldgico ... También necesitamos se-
guir Ia evolucién de los artistas individuales . . . Es decir, se trata de
un método histérico y a la vez comparativo , que es la razon de
aquel acierto de lus pdginas dobles.

Este volumen viene g entrar en la serie de recapitulaciones
historicas, que varios hemos llevado a cabo, de la pintura contem-
pordnea. Hay que recordar la Pittura Contemporanea, de Lionello
Venturi (194&), en la que apenas si dedica unos pdrrafos a México,
y mi propio Pometeo (1945), en el que intenté ver en conjunto lo
capital del siglo xx, poniendo en paralelo la pintura mexicana con
la europea.

El texto de Ravnal, inteligentemente acoplado a las precio-
sas ilustraciones a todo color, es en términos generales bueno, si bien
un tanto insuficiente vy, desde luego, mds interesado en el forma-
lismo que en otros aspectos y sin llevar nada a mucha profundidad.
Fué un acierto introducir oportunamente listas cronolégicas con
cventos importantes no sélo en el campo de la pintura, sino en los
de la poesia y literatura correspondientes a un periodo, que ayudardin
al lector a hacerse cargo del cuadro bistdrico cultural. La primera
parte abarca la consideracion de buen mimero de artistas que cono-
cemos como post-impresionistas y llega hasta el “expresionismo”
en Alemania. Pero intercaladas, en el interior de las pdginas dobles,
se incluyen las grandes vy significativas exposiciones de Gauguin
(1893), Cézanne (1895) y Van Gogh (1901). Buena importancia
le da a Matisse, que representa el triunfo del color”.

Entre el Fauvismo y el Cubismo hay “Dos grandes obras”,
que son: “Lujo, Calma y Voluptuosidad’ (1907) de Matisse y ““Les
Demoiselle d’Avignon” (1907) de Picasso; sin embargo, extraia
la ausencia de “El goce de vivir” de Matisse (Col. Barnes. E. U.),
obra tan importante. También de ese momento son las exposiciones
retrospectivas de Seurat, de quien no se reproduce “La Grande Jatte”
(The Art Institute. Chicago), y de Cézanne.

Después del Cubismo hay un apretado resumen de la obra de
Picasso, de 1901 a 1937, que no tiene mérito especial y si bien men-
ciona a “Guernica” (1937) obra cumbre de la pintura curopea, a
mi parccer, tam poco se reproduce entre las ldminas, como seria de es-
perar. Entre pdginas dobles estd la pinturg fuerq de Francia, que
se refierc a Alemania. Hay varios cuadros contrapuestos de Picasso
y Braque, y, una vez mds, entre pdginas dobles, obras de Derain, L
Fresnaye, Gris y Léger, del mismo periodo. Chirico y Chagall ¥
Roussean representan desviaciones o reacciones respecto al Cubismo.

El Futurismo se contrasta con obras de Bonnard y Matisse, del
momento, luciendo su rica policromia. Pequeiios capitulos se refie-
ren al “Armory Show”, en Nucva York (1913) y al arte de van-
guardia en Rusia por ese tiempo, inspirado, al parecer, en el Futu-
rismo. Y se demuestra la persistencia de la tradicion realista, con
Utrillo, Vlaminck y Rouault. Por otra parte, a Juan Gris lo trata
con admiracion vy tino. Después sciiala la importancia del Arte
Abstracto y da algunos aspectos de 1914, con Chirico, Picasso 7y
Derain. Pero, a mi modo de ver, falta también la reproduccion de
alguna de las dos versiones de ““Los tres Miisicos” de Picasso (1921),
;f/)r/ri:.rl;ﬂ{'ﬂ/(* la que guarda el Muscum of Modern Art, de Nueva

ork.

Al tratar el movimiento DADA y ¢l de la Pintura Metafisica,
vuelve a servir de contraste el arte de Matisse entre 1915 y 1918,
entre paginas dobies. Sigue el Expresionismo y el desarrollo de otros
movimientos pasados, por ejemplo del Cubismo, que ya no tenia
mds que ofrecer, dice Raynal, después de 1918. En un capitulo
titulado “Realistas y Realidad Objetiva”, viene a tratar ol aspecto
del arte con tendencia social 'y dice, baciendo rio revuelto, que las
manifestaciones mds significativas se encontrarin en Rusia, en Mé-
xico, en Suiza y en Bélgica, sin bacer distinciones que serian :iccesa-
rias. Por contraste el Arte no-figurativo, a4 base de Mondrian. Y
frente a esos movimientos, como para volver al goce del arte, cntre
piginas dobles encontramos “El cterno lenguaje del color”, con
obras de Matisse, Dufy y Bonnard. El 4iltimo movimiento es cl
Surrealismo, del que explica su génesis y desarrollo, sin buena com-
prension, me parece, del sentido de la obra de Dali y entre piginas
dobles la “Persistencia de las leyes del arte plistico”, a base de
Bonnard y Braque.

La peniiltima parte la dedica Raynal a la “Pintura dramdtica”
y alli dedica casi una pdgina a la pintura mexicana en la que encuen-
fra “‘...las mis amargas, mds vitales expresiones del disgusto del
artista con las actuales condiciones politicas...” y reproduce un
cuadro de Tamayo: “Animales” (en el Museum of Modern Art,
de Nueva York). Pero de esta parte nos ocuparemos mis adelante.
El capitulo siguiente estd dedicado a Rouault, quizd considerindolo
el mds importante de los pintores dramdticos. Y para terminar con
una especie de “happy ending”, volvemos a “El goce de la pintura”,
con Braque, Matisse, Bonnard, Marquet y Dufy, y por siltimo, los
“Experimentos en color”, con Jobn Marin, Mondrian, Léger, Klee vy
otros. No se ocupa ya Raynal en la pintura abstracta mds reciente,
pero llega a las siguientes conclusiones: 17, el arte figurativo, tra-
dicionalista, que ve al hombre dentro de la comunidad y participan-
do en sus responsabilidades; 2°, el arte abstracto, que ba ido ganan-
do terreno y al que se debe la autonomia del color y la promocion
de la teoria no-objetivista; 3%, la reconciliacion de las dos tenden-
cias: figurativa y abstracta, o sea la realidad presentada no bajo sus
aspectos tradicionales sino bajo formas de equivalencia expresadas
solo por signos; 4°, en las obras de los jévenes no hay todavia se-
iales que apunten a cambios radicales. Tal es ¢l panorama que ve
Raynal en el momento de llegar al final de su tarca, en 1953.

Abora bien, la critica de Raynal en general es fina y compren-
siva, sobre todo desde el punto de vista del formalismo, y quizd por
su gusio y conviccion personales, muy a la francesa, llega o bro-
ducir un cfecto con las insistentes y oportunas inclusiones Je Ma-
tisse, sobre todos, de Bonnard, Braque, Dufy, Rouault y otros crtis-
tas franceses, cuyas obras vienen a representar algo asi como el
verdadero goce de la pintura, en medio de las aventuras intere-
santes por ser otras vias del arte del siglo xx. Mas, no pucden basar
inadvertidas las fallas del libro, algunas ausencias de obras funda-
mentales ya las he sefialado, y cierta ligereza de juicios, por ejemplo
en lo que se reficre a la pintura mexicana, de la que no trata la
pintura mural. :

Me parcce que hoy dia no se puede hablar de Pintura Moderna,
o de Pintura Contempordnea, o del siglo xx, asi, considerando en
total lo mds importante, sin conocer, no sélo de oidas sino con ver-
dadera comprension, lo que México ha creado en ese campo y en
particular su pintura mural. Cierto que Raynal reproduce un -ua-
dro de Tamayo y dedica unos pdrrafos a México, pero, francamente,
no se puede decir nada de la monumental obra de Orozco en dos
renglones, que es exactamente los que le dedica, ni en uno y medio
reswmir la vasta obra de Rivera, ni en cuatro y medio valorar la nbra
de Siqueiros, ni, por iltimo, en once renglones explicar por qué es
valiosa la obra de Tamayo, de quien dice que ha pasado largas *em-
poradas en Paris, lo cual queda desmentido en las fichas cronoldgicas
que incluye de este artista al final del libro, en donde se ve que
Tamayo no fue a Europa sino hasta 1950. Ademds, la insistencia
de que la pintura mexicana contemporinea debe sus valores al
arte indigena antiguo o a lg tradicion popular, no es comprenderla
ni, quizi haberla visto siquicra, pues esta pintura estd lejos ide
pertencecer al vasto “mexican curios”.

La falta de informacion, de experiencia directa y por lo tanto
de comprensién es lo que hacen que en general y salvo excepcion,
los criticos europeos se encuentren hoy dia en una falsa actitud,
puesto que hablan de “pintura moderna” (léase siglo xx) en gene-
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ral, sin tener comocimientos sobre lo que se ha producido en este
otro lado del mundo. Asi, el titulo “Modern Painting”, resultq
exesivo, no obstante las alusiones a la pintura de México y la de los
Estados Unidos vy resultaria mds exacto si se leyese *“European
Modern Painting”. En la bibliografia selecta que se ofrece al final
del volumen se nota mds win la falta de informacion al dia. En las

KarL Jaspers. La  Fisolofia.
Fondo de Cultura Econémica.
1953, 151 pp.

IZl pensamiento filos6fico, segiin
Karl Jaspers, uno de los fildsofos
existenciales de mas personalidad,
es anterior a todas las ciencias, a
todas las disciplinas que trabajan
con las cosas, con lo particular. La
filosofia presenta las siguientes ma-
nifestaciones: 1.—Es inherente a
todos. “Tenemos que librarnos, di-
ce el autor, de la idea de que el
filosofar sea en si y esencialmente
una incumbencia de profesores. Es
una cosa del hombre tal cual.es...”
2 —Tiene uno que pensarla, no que
se la piensen. Pone Jaspers varios
cjemplos de nifios que mueven y
conmueven su pensamiento ante
problemas filos6ficos. “Un nifio,
escribe refiriéndose a una especie
de Fichte nifio, manifiesta su ad-
miracion diciendo: ‘me empefio en
rensar que soy otro v sigo siendo
siempre vo'.” 3.—Se presenta has-
ta en los enfermos mentales en los
que “pasa a veces —raras— como
si se rompiesen las cadenas y los
velos generales y hablase una ver-
dad impresionante”. 4.—Es necesa-
ria, porque hasta “quien rechaza la
filosofia, profesa también una filo-
sofia, pero sin ser consciente de
ella”.

“La busca de la verdad, afiade
mas adelante, no la posesion de ella,
es la esencia de la filosofia”. “Sus
preguntas son mas esenciales que
sus respuestas.” El fin de la bis-
queda es la plenitud, alcanzada a
veces, pero (ue no es una certeza
cnunciable.

Los origenes de la filosofia
son tres: el asombro; la duda v la
situacion limite. Esta Giltima cons-
tituye una tesis que se ha hecho
famosa en la filosofia contempo-
ranea. Todos estamos en una situa-
cién. Podemos cambiarla, yendo de
una situacién a otra; pero hay po-
siciones —Ilas situaciones limite—
que no se pueden optar o dejar de
clegir, que son, dicho con una ter-
minologia cldsica, necesarias: mo-
rir, padecer, luchar, acaso, culpa-
bilidad, etc.; hay, con respecto a
ellas, dos posibles actuaciones:
aceptarlas o negarlas; si se las nie-
ga —y se vive distraido de la muer-
te, por ejemplo— se lleva una vida
de insinceridad ontologica.

Hay dos clases de requerimien-
tos: los condicionales (como Ia
autoridad, el placer, o sea los lla-
mamientos que nos hacen las co-
sas) y los incondicionales (que son
los llamados de la trascendencia).
“Lo incondicional, asienta Jaspers,
no es lo que se quiere sino aquello
desde lo cual se quiere.” La tesis
propiamente existencial de este fi-
l6sofo aparece cuando afirma que
la relacion con el requerimiento in-
condicional (Dios) no mana de una
esencia, de una receta que nos obli-
gara a ponernos en contacto con
lo Circunvalente, sino que nace de
la libertad. “Donde hay libertad,
dice, me doy cuenta de que tengo
bases incondicionales.” De aqui par-
te para fijar una ética de lo in-
condicional, en que todo lo condi-
cionado seria moralmente desdefia-
ble. Para llegar a lo incondicional
—a lo Circunvalente o a la tras-
cendencia— solo existe el camino
de leer esa “escritura cifrada” que
es la metafisica con la lente de la
“fe filosofica”.

E. G R.

Epuarp May. Filosofia Natural.
Fondo de Cultura Econémica,
1953, 168 pp.

El filosofo Eduard May escrihe
muy atinadamente, en este brevia-
rio, que “a la filosofia le incumbe
exponer y aclarar los problemas
implicados por toda investigacion
de la naturaleza, pero que no pue-
den ser abordados con los recursos
v métodos de ésta”. De la ciencia,
por un lado y de la filosofia, por
otro, nace esta filosofia natural
que intenta aprender los fundamen-
tos de los datos empiricos que la
ciencia investiga, ordena y encauza.
A esta filosofia le interesa lo ante-
rior porque desde principios del si-
glo que vivimos —este breviario vi)
la luz por primera vez en 1949—
se ha evidenciado la problematica
de los fundamentos, debido a la {i-
sica moderna y a las criticas de los
conceptos clasicos de la sustancia,
de la causalidad y de la conserva-
cion de la energia. Si en la filo-
sofia tradicional el axioma era un
principio incontrovertible, después
de esta revolucién iniciada alrede-
dor de 1900, se ha trocado, :nenos
ambiciosamente, en un principio que
tiene so6lo validez por su posicion
provisional en un sistema, lo que
equivale a decir que son posibles
otros principios basicos. Si se exa-
minan los motivos del cambio radi-
cal del uso de algunos conceptos, se
advertird que dependen de la pro-
blematizacion de los sustentaculos,
del transito de la necesidad causal
a esa contingencia mas o menos
disfrazada que se denomina calculo
de probabilidades.
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notas biogrificas de los artistas se hace batente la ausencia de Orox-
o, de Rivera y de Siqueiros, si bien se incluye a Tamayo. Y en los
cventos artisticos de 1952 no figura la exposicion de Arte Mexicano

- ’

de la que, en una forma u otra,
prensa europea por espacio casi de

La crisis de la ciencia se oheer-
va, incluso, en su metodologia. I.a
induccion, en efecto, parte de su-
posiciones a priori, no siendo, asi,
ni “inductiva” en sus comienzos.
Max Hartmann dice: “no se podria
avanzar de lo particular a lo ge-
neral si no se supusiera de ante-
mano algo general”. Si se han vuel-
to cuestionables el método resolu-
tivo (o induccién) y el compositi-
vo (o deduccion),” hay que inves-
tigar mas el ser-qué de Szilasi que
el Dasein heideggeriano. El pensa-
miento contenido en este optisculo
da la impresion de que si nace en-
tre una serie de concepciones ago-
nizantes, pretende dar su justo si-
tio, tras un connubio realizado cs-
meradamente entre la ciencia v Ia
filosofia, a la investigacién episte-
molégica de los datos empiricos.

B. G. R,

RamoN Xirau. Sentido de la
Presencia. Ensayos. Fondo de
Cultura Econdémica. 1953.

134, pp.

Este libro de ensayos, escrito con
pulcritud, estd constituido por una
serie de reflexiones acerca de lns
problemas filos6ficos y artisticos
que mas preocupan a los pensado-
res actuales. Recoge el autor, en
consonancia con éstos, la negacion
de todo sistema deshumanizado “los
sistemas, escribe Ramon Xirau, en
tanto, instituciones abstractas de
tipo general, no pueden interesar-
nos”. Se adhiere Xirau con decision
a clertas tesis existenciales como
la de que el hombre, frente a la
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Se ocupé practicamente toda la
un aio.

J. F.

COSa, es un querer ser; si la cosa
¢s un ser plenario, sin un solo in-
tersticio (lc.ll:l(l:l, el hombre, fren-
te a los ohjetos, es una existencia
fue se caracteriza por el querer
ser; c[ hombre-ser, el hombre-cosa
. constituye una imposibilidad”, e
mtentar que esa plenitud ])I‘O])i:l, de
una esencia se halle en el hombre
significa reducir “la vida humana
aun fracaso v a una frustracién”.
Comﬁ la categoria ontolégica exis-
tencial se caracteriza, entonces, por
S€r un ser que quiere ser, ello sjo-
nifica la introduccion del 1i0m]?n
en el ser o, dicho de ofro modo, Ile-
nar al hombre de granulos de 1;:1(|:(
La gente, en su hablar cotidiano,
ha tomado conciencia de este he-
cl’m; expresiones como ‘“estar pa-
sandola”, “matar el tiempo”, “vi-
vir la vida” son una descripeion
de Ta existencia.

B2 que el hombre es futuro, \i-
rau analiza esta cir(‘unsmnci:l‘cn
dos manifestaciones artisticas qtie
(l‘evel.a'n con claridad dicha futu-
rizacion: el futurismo que, como
va lo indica su denominacidn es
una tendencia que ha hecho hinca-
e en el ser-no ser del hombre; v
la obra de Chirico que angustia al
espectador, evidenciandole su ser-
un-querer-ser, al mostrarle en sus
pmturas la plenitud inalcanzable de
una rigida esencia.

Salvo algunos aspectos en que
R:}m(')n Nirau aporta muy poco a
la investigacion filosfica, este libro
de ensayos, escrito con pulcritud,
como se dijo, v pensando con bri-
llantez, significa en el ambiente in-
fecundo que, en Ja produccion de
ensayos de esta clase, nos rodea,
una revelacién digna de encomio v
parabienes. i

E G R,

Harovro J. Laskr. El liberalismo
curopeo. Version espaiola de
Victoriano Miguélez. Fondo
de Cultura Econémica. 1953,
243 pp.

Este libro constituye un duro v
efectivo ataque al liberalismo y, a
la vez, una reconsideracién histo-
rica de sus beneficios. Laski se pro-
pone analizar los elementos que ori-
ginan el predominio de esta co-
rriente que, durante los tltimos
cuatro siglos, trajo a la sociedad
occidental cambios radicales. El au-
tor del libro piensa que el examen
histérico de la doctrina liberalista
puede ayudarnos a salvar los esco-
llos que han legado las luchas an-
teriores al mundo de nuestros dias.

Hasta el siglo xvr, dice Laski, “se
habia hecho del privilegio una fun-
cion del Estado, asociando la idea
de los derechos con la de la pose-
sion territorial”. Tira un mundo en
donde las normas religiosas impe-
raban sobre las costumbres, donde
el mercado era sobre todo local y
donde “la cultura y la ciencia, mas
un lujo que actividades profundas”.
Con la reforma econdmica origina-
da por el liberalismo se explica
Laski el triunfo del espiritu capi-
talista que con métodos nuevos se
adelantaba hacia una riqueza que
no pudo encontrar satisfaccion para
sus apetitos en el reducido cerco
medieval ; de ahi la resistencia que
el capitalismo presenth al sistema
ético-religioso, cuyas normas eran
un impedimento para establecer cl
derecho a la riqueza. Asi el capi-
talismo tomd dos actitudes: prime-
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ro la de transformar la sociedad, v,
mas tarde, cuando el Estado no
funciona}n al compas de sus inte-
reses, la de apoderarse del Estado.
El enriquecimiento del individuo lle-
vaba implicita, segun la persuasion
capitalista, el bien colectivo; v este
convencimiento, ahora mas dafiino
que nunca, invadié finalmente el
mundo occidental.

El liberalismo, dice Laski “ha si-
do escéptico por tendencia y siem-
pre ha adoptado una actitud nega-
tiva ante la accion social”, porque
solo sirve a los hombres que estan
en posesion de la propiedad y el
individuo al que se intenta prote-
ger es una cosa abstracta que nun-
ca recibié plenamente los beneficios
de la doctrina liberal. El individuo
es libre para comprar su libertad
“pero ha sido siempre una minoria
la que tiene recursos para hacer
esa compra’.

El liberalisnio trajo, sin embar-
g0, grandes progresos porque origi-
né un clima propicio al desarrollo
de la ciencia y llevo a la clase me-
dia al poder lo que “después de todo
ha sido —dice Laski— una de las
revoluciones mas henéficas de la
historia”.

El liberalismo es dificilmente una
doctrina armoénicamente proyecta-
da, es una idea que se va adaptan-
do a ciertos intereses sufriendo de-
formaciones y pasando por las ma-
nos de muchisimos pensadores de
diversas tendencias, desde Maquia-
velo, Tomas Moro, Bacon, Calvino,
Toméas Hobbes, Locke, de cuya fi-
losofia arrancan todos los libre-
pensadores ingleses, del xvr, hasta
dar con la vision de Adam Smith,
de Diderot o de David Hume.

La clase media s6lo pudo eman-
ciparse con ayuda del liberalismo;
basta observar el caso de Giordano
Bruno o el de Galileo, para darse
cuenta de la nociva resistencia que
cl sistema medieval ofrecia al des-
rrollo cientifico. Gran parte de los
descubrimientos técnicos fué posi-
ble debido a los instrumentos nue-
vos que, en manos de los cientifi-
cos se convirtieron en formidables
medios de investigacion.

Pero la doctrina liberalista es-
taba destinada a derrumbar su pres-
tigio. Llegd el momento de la cri-
sis porque no se puede engafiar
constantemente a un pueblo con pe-
queiias dosis de efimero bienestar
material; y cuando la produccion y
la distribuciéon empezaron a medir-
se con distinto compas, las guerras
v la falta de trabajo sobrevinieron
originadas por el deseo de riqueza,
“a la demanda de justicia —dice
Laski— contestaron con el ofreci-
miento de la caridad”. En el si-
glo x1x el socialismo di6 el golpe
mas grande a la doctrina liberal,
Marx y Engels demostraron que la
revolucion burguesa solo habia lo-
grado cambiar de sitio los privi-
legios; asi como la clase media
pudo sacar de sus tronos a los aris-
tocratas feudales, la clase trabu-
jadora pugna por derrocar el im-
perio de la burguesia.

La decadencia del liberalismo la
impulsd a contradecir incluso los
principios fundamentales del espi-
ritu liberal, para poder seguir pro-
tegiendo al propietario. De ahi
proceden los terribles impedimen-
tos de una gran parte de nuestro
mundo, que trata de alcanzar una
perfeccion social con los instrumen-
tos de una filosofia decadente. “Co-
mo en el siglo xvi —dice - H. J.
Laski— la humanidad parece en-

PRETEXTOS

de Andrés HENESTROSA

El 15 de febrero del 929 aparecié en Barcelona la primera edi-
cion de Dona Barbara, de Rémulo Gallegos. Muy pocos ejem plares
debieron llegar a México, pues basta donde puedo acordarme sélo
unos cuantos de nosotros la leimos aquel mismo aiio. Pudiera ser
también, cosa que ocurre frecuentemente, que muchos no la leyeran
hasta que la fama no la propagé por el mundo. Era aquel aiio de
su publicacion uno particularmente cargado de bechos trascendentes
para los jévenes mexicanos. Vasconcelos babia entrado al pais, tras
largos asios de ausencia, por Nogales, lamdindonos a una campaia
civica contra el callismo. Fervoroso defensor de la democracia ame-
ricana, aiios antes habia librado espectaculares batallas contra la
tirania venezolana, bautizando a Gémez con el mote de Juan Bi-
sonte, y Rémulo Gallegos era venezolano, y Dona Barbara tenia
un pulso, un latido politico. Era la vision de una tierra donde mds
tarde o mds temprano iba a ser verdad el tren sobre los llanos, la
vida civilizada, los caminos rectos de la cultura contra los torcidos
de la barbarie. Muchos de nosotros veniamos del Facundo, y
tribamos alli una prolongacion de la vieja lucha de los grandes.
escritores americanos por fraguar las patrias nuevas, o, como en
caso de sus poetas y novelistas mayores, vaticinarlas, anunciarlas.
anticipar sus imdgenes venideras. Eso era Dofa Barbara. Ofras
novelas la babian antecedido, encendiendo nuestra imaginacion,
apuntalando nuestra rebeldia, plancando para dias futuros obras
en que el bombre de México, y su ambiente, encontraran borizontes
mds lejanos, menos estrechos. Asi La Voragine y Don Segundo Som-
bra, publicadas unos seis ainos antes, en 1924. Con ser novelas tan.
impares, ninguna provocé en nuestro dnimo una admiracion que il
mismo tiempo impulsara a la accion. La lucha de los personajes del
colombiano contra los caucheros y enganchistas de las selvas amazi-
nicas, contra las tambochas, contra la selva dispuesta siempre a
tarnos hasta el grado que he podido decir que en nuestras tierras
si-el hombre se descuida le nacen bojas, proyectaron ante nuestros
ojos lujosos panoramas, distintos g4 los nuestros, pero no mds dra-

nirdticos. Su bom poso lirismo, su temblor de canto y desvario, afir-

maron la vocacion literaria. En tanto Giiiraldes, en quien lo ame-
ricano y lo europeo, desde el punto de vista de su condicion de es-
critor, lo habia llevado g escribir una obra de arte de aquella perfec-
cion, sin por eso rebuir a las notas de su condicion argentina, nos
dijo que también la Revolucion, sin recurrir a lo tremendo, podria
parir la novela mexicana que desde entonces estamos esperando.

Pero Gallegos nos daba todo eso, y mds. Habia en su novela
el tono de los grandes libros americanos, y sin ser un politico, ni
un pensador, encontribamos en sus escritos un treno, un timbre que
recordaba a los viejos y amados maestros, Vasconcelos, en primer
lugar. Y con el libro bajo el brazo, nos sumamos un mes de febrero
a la campaiia vasconcelista, en Leén de los Aldamas.

Dentro de unos dias se cumplirdn veinticinco aiios de baberse
publicado esta obra maestra de la literatura americana. Presente
del acontecimiento, volvimos una vez mds g sus pdginas. Y encon-
tramos que, pese al tiempo, y a los desengaiios, y veladuras que el
tiempo aleve se complace en poner sobre las cosas, la novela sigue
siendo buena y capaz de revivir aquellos impulsos que sembré en
nuestro corazén y en nuestra mente, cuando los dias nuestros eran
mds altos, mds azules.
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trar en un largo periodo invernal”
v termina con la esperanza de que
un nuevo orden social mis estable
y fecundo en bienestar efectivo
para la sociedad, componga los ma-
los pasos y recobre el saldo de he-
neficios que nos queda al terminar
una larga era de sangrientas equi-
vocac l()l](‘\
E. Lizaie

MARGARITA MICHELENA. 3 Poe-
mas y una nota autobiogrifica,
Sociedad de Amigos del Libro
Mexicano. 1953, 39 pp.

Los tres poemas que contiene el
libro llevan el inconfundible acen-
to lopezvelardiano; y hablar de la
provincia nuevamente puede ser una
virtud, porque es posible elaborar
un buen poema con elementos tra-
dicionales, pero para hacerlo hay
que tener la conciencia y la capaci-
dad estética que se requieren' no
1mp()rl.l que las evocaciones pro-
vincianas de Margarita- Michelena
estén menos relacionadas con un
ambiente real que los poemas de
LLopez Velarde; si el amhiente dc
una poetisa capitalina estd forma-
do con pueblos imaginarios, ello
puede convertirse en cualidad crea-
tiva, como nos hubiese dicho Wil-
de; pero a Margarita Michelena le
sucede a veces que, sin agregar casi
nada, cae en la imitacién de cosas
n;u_\' leidas, cuando dice, por ejem-.
plo:

“un océano de linfas entrafiables
iba sobre una espalda:
los azules inviernos del rehozo
con su nimia y simétrica nevada”.
Nos recuerda inmediatamente
“aquel rebozo de maleza y nieve”
que era “como un golfo intenso v
puro” y “en que lo blanco iba so-
bre lo gris con gentileza” sobre una
“espalda leve”. No tendria interés
por ahora insistir en las analogias,
pero no es posible olvidar que los
poetas actuales han adoptado un
tono uniforme para producir, v que
a todos los aquejan vicios —que pu-
dieron ser en otra época, cualida-
des— como son: el discurso ambi-
guo que niega la funcién social de
la poesia, la falta de. originalidad
que hace monétono el mensaje poé-
tico y la facilidad que implica en
parte los anteriores defectos y que
autoriza a todos para considerarse
poetas de profesion. No me parece,
por cierto, que la poesia de Marga-
rita Michelena sea muy oscura en
este libro, aunque si adolezca de
los otros defectos; la parte positiva
de su obra viene a residir frecuen-
temente en la claridad de ciertas
bellas imagenes que no tienen re-
lacion con el sentido del poema ¥
que no significan sino un juego
retorico de procedimiento elemen-
tal; pero es, a pesar de todo, en
esas imagenes donde vemos la ca-
pacidad de Margarita Michelena.
En su segundo poema “Corola sin
Sonido” dice :

“En torno a ti descienden;
igual que cataratas suspendidas,
las copas de los fresnos v los
sauees.
Su verdor reincidente,
—que es como la memoria de los
arholes”—, ‘etc.

No es posible decir que Marga-
rita. Michelena haya adoptado una
actitud muy diferente a la de mu-
chos de nuestros poetas mayores,
sus defectos proceden, como ya se
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h.a dicl_]o, de la influencia de prac-
ticas literarias muy difundidas. Es
preciso advertir que el poeta de
nuestros dias no debe tomar su obra
solo como “cosa de vocacion v de
urgencia interior”, como nos dice
la propia poetisa en su nota, sino
también en forma de responsabili-
dad, de profesion; auiero decir con
eso, que no basta al poeta escribir
hien o revelar Dbellas imagenes es-
perando que se bauticen sus esté-
riles v sencillas elaboraciones reto-
ricas con los nombres de actitudes
v simbolos YValiosos, creo que el poe-
ta de los tiempos que corren dehe
tomar una actitud que tenga re-
lacion con su mundo v definir Jos
simbolos que escoge para hacerlo.

TLIZALDE

S. SERRANO PoNcEeLA.. El Pen-
samiento de Unamuno. Bre-
viarios del Fondo de Cultura
Econdémica. 1953, 265 pp.

Una  “radiografia espiritual” de
Unamuno, como dice el mismo pro-
fesor Serrano Poncela, es lo que
constituyen los diez capitulos de
este libro. Al principio contempla-
mos el ambiente que sirvid . para
producir la primera crisis religiosa
de Unamuno, crisis que desmorond
aquella formidable fe suya, fe de
“carbonero” que no pudo soporfar
el intento de ser racionalizada. Ahi
empez6 la guerra interminable de
Unamuno contra . Unamuno, la com-
plicada lucha para. rescatar su tra-
dicion. “Toda la obra de Unamuno
—dice” S. P.— es el resultado de
una aporia”. En este capitulo se
describen los moviles de la violen-
ta polémica surgida entré don Mi-
guel v Ortega, ¥ se hace un breve
trazo de la actividad politica de
Unamuno que culmina con el des-
tierro del filosofo, levantado contra
Primo de Rivera, a la isla de Fuer-
teventura. En el capitulo siguiente
vemos como la paradoja unamunia-
na adquiere un- aire pragmatico
—anota- S. P.—; adquiere una.ac-
titud de utilidad para-el andividuo,
para el hombre Unamune- que nos
dice: “Es el hombre quien hace
huenas o malas a las ideds que aco-
we, segun ¢l sea bueno o malo. Lo
importante es . .. pensar, vifal v 16-
aicamente. Lo que para vivir no
nos sirve nos es incognoscible”.”

“Poeta filosofo” v “filésofo poe-
ta”, Undamuno deja ver su apasio+
nada idea de los métodos de expre-
sion: los escritores son. oviparaos .o

viviparos, los primeros son los que

proyvectan cuidadosamente su obra
haciendo notas, corrigiendo v des-
pués trabajando sobre el -plan, es
decir, poniendo un huevo y empe=
llandolo; v los segundos —que soir
los que Unamuno quiere— los que
construyen por adentro las cosas;
las gestan y, llegado el tiempo, pa-
ren. Aunque tal vez mucho de lo
que verdaderamente nos interesa
de Unamuno, sea resultado del es-
critor oviparo que don Miguel, in-
voluntariamente, era a veces. Una
breve vision de ld novela en Una-
muno (“La noveld como método de
conocimiento”) nos muestra la ma-
nera que el filésofo tenia de con-
templar la literatura. En la poesia,
Unamuno - quizo encontrar “la
intuicién dé - lo “inefable metafisi-
co”; pero el profesor Serrano P.
encuentra: con razon que, “Si la
filosofia es, para Unamuno, un
decir mas que metafisico, meta-
logico, y recurre a la poesia por
lo que su decir tiene de inefable.
¢ Cémo resolver ‘la dificultad gue

ofrece la narracion o relato, que
es, a su vez, un decir logico?” En
suma, la forma de expresion para
lo inefable a que Unamuno aspira
no parece muy facil de alcanzar.

En el tercer capitulo se aborda
cl tema del asistematismo de Una-
muno. Se ha dichd algunas veces
que rigurosamente no podria con-
siderarse al desordenado escritor
que era Don Miguel, entre los fi-
losofos, pero “el filosofar técnico
—dice S. P.— no ¢s mas que una
forma del filosofar”. Unamuno
aborda los problemas de la filoso-
fia “extrafilosoficamente” o “pre-
filosoficamente”. Su  problematis-
mo emparenta con el modo de
filosofar de los existencialistas. Si
los problemas de la aplicacion fue-
ron solucionados por el Idealismo
(Fichte, Schelling, Hegel) condi-
cionando la realidad al yo, Una-
muno protesta contra semejante
universalizacion de principios. Co-
mo su maestro el danés Kierke-
gaard, nos advierte Unamuno que
el idealismo trata de cegar al hom-
bre ante la angustia que mana de
la existencia. Unamuno se preo-
cupa principalmente por saber “mas
alld de la muerte”. Le irrita el
[logmatismo de algunos fildsofos
¥emboscado en un escepticismo”
i “opone al conocimiento ¢l senti-
tniento agonico y, tragico de la vi-
(la”. Del hermano . Pascal hebe
Unamimo aquel.~ desesperado - “il
F'aut s'abetir”, “hay que embrute-

cerse, empezando para creer, pPor.

pbrar como si se creyese”. Del /lier-
mano Kierkegaard toma el mismo
mundo ensombrecido npor la misma
vision angustiada. “La  filosofia
—escribe Unamuno— no puede ser
yuramente intelectual porque no se
t)iensa sélo con la cabeza; se pien-
sa con todo el cuerpo”, y tal vez

sea asi, pero Unamuno pensaba con -

todo su cuerpo y parecia creer (ue
st cuerpo era el mejor instrumento
para medir la angustia universal,
la duda, el dogmatismo, la actua-
cion de los demdas cuerpos; lo dire-
mos con palabras de Unamuno:
“Soy yo, Unamuno, este hombre de
carne ¥ hueso. Permitidme que os
hable solamente de mi; soy el hom-
bre que tengo mas a mano. Yo...”
Del personalismo de este hombre
tan ocupado en su correspondencia
con Dios para poderse distraer de-
masiado en sus relaciones con la
humanidad, se .podria decir con
Ortega que “es preferible, la labor
de cien hombres de talento mediano
que la aparicion de un genio”; que
resultar preferible para la sociedad
un grupo de. modestas inteligencias
bien orientadas que la actitud de
un genio, de un “energtimeno espa-
fiol”, como llamaba -Ortega a Don
Miguel...Por eso pensamos a veces
que tal vez no sea preciso ser muy
inteligente para ser un genio asi.

Ll profesor Serrano Poncela 10
se ocupa por cierto en su bien es-
tructurado libro, de atacar o de
considerar las consecuencias de las
furibundas tesis unamunianas, mas
bien dedica su labor a describir la
obra de Unamuno haciendo la re-
ferencia tradicional a sus familia-
res filosoficos y a su literatura.
Pero este trabajo nos obliga a con-
emplar ordenadamente a Unamu-
10, —cosa que sin duda le hubiese
disgustado a él—,pero que resulta
muy 1til para el lector que se pro-
pone dar el primer paseo por el
gcéano de anatemas, de confusion
& angustia que es la obra de este
pensador. En el quinto capitulo
La meditatio mortis) el .filésofo
espafiol estd desesperado por la
existencia finita y “humillada” del
hombre, y su temor a la nada lo
ileya tercamente a creer en la exis-

tencia de una vida allende el mun-
do temporal donde sobresalga “una
conciencia auténtica y trascendida
que se proyecte hacia Dios”. Una-
muno se resiste a creer en la muer-
te de su conciencia: “;Cémo un
hombre que crea deveras en su
propia existencia va a creer en su
propia muerte, en su muerte exis-
tencial?” Sin creer en las pruehas
racionales de Dios, Unamuno pre-
tende dar la solucion irracional al
problema de Dios, pero ahi empic-
za cl conflicto entre la razon v el
alma, y al hombre que se halla en
esa situacion no le queda sino aque-
llo que le queda a Pascal: hacer su
anuesta —pari—, correr un riesgo,
vivir junto a la ausencia de cen-
tido en las cosas del mundo.
Después, pragmaticamente. Una
muno lleva al “Dios dudado™ a la
afirmacion del “Dios Creado™: por
medio de la fe se logra la creacion
v la creencia de un “Dios cordial
v vivo”, no racional. Esa es lu
base de su cristianismo agonico.
Y con el tema del ofro sobrevie-
ne en la obra del filésofo la deses-
peracion Nietzscheana por la au-
sencia de completa comunicabilidad
que en Kierkegaard, se compensaha
porque habia detrids de todo “un
horizonte eterno de comprension
en Dios” y que en Sartre adquiere
un aspecto terrible: “Estov visto,
desposeido, desnudado, hecho, ro-

~bado por el otro™

La generacion del 98 —ha dicho
Azorin— es una generacion histo-
ricista, vive preocupada por Espa-
fia. Cerca de la crisis esnaifiola del
98 —afio en que se pierden las
tltimas colonias— sale de Unamu-
no la “Intrahistoria™; la defensa
de ese sedimento inconmovible que
es la intrahistoria formada de he-
chos silenciosos, que no son anota-
dos en la prensa, y que sirven de
fundamento efectivo a la Historia,
constituida con sucesos exteriores.
“En torno al casticismo” contiene
lo méas rico de esta teorizacion y
ahi se intenta localizar la “profun-
didad intrahistérica” de Castilla
con relacion a toda Ispafia.

Termina el libro de S. P. con
un ensayo sobre el quijotismo una-
muniano: “El quijotismo como fi-
losofia de la vida”. “;Qué ha de-
jado a la cultura Don Quijote? v
diré: j El quijotismo, ¥ no es poco!
—escribe  Unamuno —  Todo un
método, toda una epistemologia, to-
da una estética, toda una logica,
toda una ética, toda una religion . ..
toda una esperanza en lo absurdo
racional”. Aqui se hace patente la
tremenda lucha contra el raciona-
lismo europeo, que entabld Una-
muno. Y el simbolo de esa lucha
se encuentra en el Quijote, “lucha
entre lo que el mundo es, segin la
razon de la ciencia nos lo muestra,
v lo que queremos que sea, seg(in
la fe de mnuestra religion nos lo
dice”. Es precisamente una “radio-
arafia de Unamuno” lo que hace el
libro del profesor S. P., su defecto
nos parece como ya hemos dicho,
que al obtener esa radiografia el

autor no propone una terapéutica .

para corregir las imperfecciones
del esqueleto espiritual de Una-

inuno.
I5. Lizavoe

Louts LAVELLE. Introduccién a
la ontologia. Fondo de Cultu-
ra Econdémica. 1953, 135 pp.

Louis Lavelle —el fino ausculta-
dor de la existencia— nos brinda
en esta obra una vision rapida, pero
lo mas sustanciosa posible, de las
categorias que fundamentan ln on-
tologia. Este filésofo parece haber
bebido no sélo en las fuentes aris-
totélico-escolasticas, sino en pen-
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sadores que, como Bolzano o Brep-
tano, recogen la “filosofia perenne”
para oponerla, con nuevos matices
¢ importantes revisiones, a las filo-
sofias alejadas de la tradicion. Esfe
breviario estd dividido en dos scc-
ciones: en la primera hace una ex-
posicion esmerada de las tres cate-
gorias ontologicas: el ser, la exis-
tencia y la realidad. En la segunda,
presenta las categorias axioldgicas :
el bien, el valor y el ideal. Con una
muy pedagdgica “epidemia del ni-
mero tres”, como decia Spengler,
afirma Lavelle que el todo es
aprehendido: como fuente, en el
ser; como acto, en la existencia ¥
como efecto en la realidad. Iste
autor aduce, repitiendo de otra obra
palabras suyas, que el ser es como
“la fuente de todos los modos po-
sibles de participacion, la existen-
cia, como el acto de todos los mo-
dos de participacion en el ser en
cuanto se efecttia un ser capaz de
decir “yo” y la realidad como. ..
un ser dado”. El ser, la primera ca-
tegoria ontoldgica, es “el ser de
cada cosa en su concretidad misma”
y, por ello, es anterior a la oposi-
cion abstracto-concreto. La existen-
cia se caracteriza, frente al ser,
como un “poder ser”. Lavelle pien-
sa, coincidiendo en esto con toda
la filosofia existencial, que a la
existencia, libertad vuelta al futu-
ro, “no puede cinfundirsela con cl
fenémeno”, no puede, como diria
Sartre, cosificarsela. Asienta que
—afirmacion  puramente existen-
cial— la esencia no esta preforma-
da. Pero, a pesar de elegir este
punto de vista, Lavelle, a manera
de meditacion interior, se pregunta
como es posible que la existencia,
realizando o actualizando sus esen-
cias, acttie; y dice que hay tres po-
sibilidades de relacion entre esencia
y existencia: 1. Una armonia prees-
tablecida. 2. Una preferencia (que
implicaria, en algin sentido, una
esencia anterior a la existencia), v
3. Un azar que califica como incom-
prensible. La existencia podria de-
finirse como la presencia “de una
ambigiiedad de posibilidades”. Ta-
velle cree que la realidad es un
cimulo de esencias realizadas, lo
que nos hace ver que este filosofo
es una especie de existencialista del
vo y esencialista de.las cosas. El
ser es eterno. la existencia tempo-
ral v la realidad momentanea; el
ser es aquello en lo que no hay di-
ferencia entre lo posible v lo ac-
tual; la existencia es lo nosible v
la realidad es lo actual. Cuando se
tratan de manera aislada cada una
de estas categorias nacen el pan-
teismo, el idealismo y cl materia-
lismo, tres posiciones que le pare-
cen al autor viciosas e incompletas;
El ser es objeto de la ontologia v
de la metafisica, la existencia de la
psicologia —o de la fenomenolo-
gia— v la realidad de la fisica. Ar-
guye Lavelle, al comenzar la se-
gunda parte, que ontolégicamente,
no hay distincion entre las tres ca-
tegorias analizadas y las categorias
axiolégicas. Al ser eterno, posible-
actual, corresponde el bien; a la
existencia, temporal, caracterizada
como un poder-ser, corresponde el
valor y a la realidad, momentanea,
contrapuesta a lo que existe, corres-
ponde el ideal; mas la relacion en-
tre cada una de estas categorias es
diversa. Lavelle expresa esto di-
ciendo: “Asi como hay entie el ser
v el bien una simetria de hecho
que oculta su identidad profunda,
v entre la existencia y el valor una
simetria imperfecta que abre plaza
a la iniciativa de la libertad, hay
en lo real y lo ideal una simetria
inversa que da al uno lo que falta

al otro”.
E G R
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LA INDEPENDENCIA DE LAS UNIVERSIDADES BRITANICAS
Por C. R. MORRIS

Vicerrector de la Universidad de Leeds, Inglaterra

La opinion pablica acepta como
articulo de fe la independencia y
autonomia de las Universidades y
el derecho de los universitarios a
expresar publica y libremente los
resultados de sus estudios e inves-
tigaciones ; esta conviccion se halla
tan arraigada que incluso en tiem-
pos extraordinarios, de peligro o
trastornos nacionales, el publico
considera a las Universidades como
islas sagradas donde la objetividad
v la libre investigacion pueden y
deben seguir sin intromisiones, ha-
ciendo caso omiso, dentro de los
limites asequibles a la naturaleza
humana, de emociones efimeras,
prejuicics, esperanzas v temores.
Solo un profundo ¥ trascendental
cambio en la manera britanica de
entender la vida podria destruir
esta fe en la libertad académica.

Las universidades britanicas de-
hen celebrar el hecho de que dicha
tradicion esté tan firmemente asen-
tada. Se ha dicho que, a tal respec-
to, todas las Universidades adeudan
mucho a las de Oxford v Cambrid-
ge, que tan importante papel han
desempenado en la historia de In-
glaterra, a la par que éstas ultimas
deben a las universidades escoce-
sas v modernas buena parte de Ia
tolerancia que preside todas las re-
laciones wmiversitarias v la pablica
simpatia, cada vez mas amplia, de
que disfrutan todos cstos centres
docentes. Sca como fuere, existe en
Inglaterra el convencimiento de que
las Universidades constituyen la pie-
dra angular de la civilizacion, v
que sin su concurso no se podria
llevar a cabo una auténtica educa-
cion de las generaciones futuras
para su activa participacién en la
vida y las responsabilidades nacio-
nales.
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Subvenciones del Estado

Este estado de opinion adquiere
un relieve e importancia especiales
en el presente siglo, en que la ayu-
da oficial se ha convertido en un
factor de primera necesidad para
el sostenimiento de las Universida-
des. Actualmente el Estado brita-
nico distribuye unos 20 millones de
libras esterlinas con tal fin, aparte
de las importantes sumas que des-
tina a la construccion de edificios
universitarios v otros gastos de pri-
mer establecimiento.

En la Gran Bretafia ha existido
siempre la preocupacion de lograr
una armonia entre la conveniencia
de controlar la inversion economi-
ca v eficiente de los fondos pu-
blicos y el vivo deseo de salvaguar-

dar la libertad de las Universida-
des para decidir sus propios ashintos,
efectuar los nombramientos del per-
sonal y determinar sus lineas de
actuacion; y en general creemos
haber resuelto este problema. El
Ministerio de Educacion no tiene in-
tervencion alguna en las subven-
ciones, que son efectuadas directa-
mente por el Tesoro, previa con-
sulta con una Junta de Subvencio-
nes Universitarias establecida para
dicho proposito; esta Junta, que
asesora sobre la distribucion v des-
tino de los fondos, ¥ sobre cuales-
quiera otros asuntos relacionados
con las Universidades, se -encuentra
compuesto por personas que tienen
un profundo conocimiento de, y es-
tan en intimo contacto-con, las Uni-
versidades y la vida universitaria;
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de hecho, la mayoria de sus miem-
bros son representantes de tales
centros docentes; aunque sus po-
deres son solo consultives, en la
practica sus consejos son siempre
atendidos.

Desde 1949, el presidente de la
Junta es sir Arthur Trueman, ex
catedratico de Geologia en la Uni-
versidad de Glasgow. El vicepresi-
dente, sir David Hughes Parry, es
director del Instituto de Estudios
Superiores de Derecho de la Uni-
versidad de Londres desde 1947, v
fué vicerrector de esta Universidad
de 1945 a 1948. También son miem-
bros de la Junta sir Charles Dar-
win, ¢l profesor J. W. Cook (cate-
dratico de Quimica de la Universi-
dad de Glasgow desde 1939), sir
Murray Stephen (ex presidente del
Tnstituto de Ingenieros y Construc-
tores Navales de Escocia) v la se-
fiora Marv Stocks (ex directora del
Colegio Mayor de Westfield, de la
Universidad de Londres).

Relaciones entre la Junta de
Subvenciones Universitarias
v las Universidades

La Junta estd en intimo contac-
to con las distintas Universidades,
v celebra frecuentes consultas, tan-
to sobre asuntos principales como
de procedimiento, con el Comité de
Vicerrectores y Directores de los
Colegios Mayores, que es el repre-
sentante oficioso de las Universi-
dades. Este sistema de colaboracion
amistosa, desprovista de todo em-
paque oficial, ha permitido una
mutua comprension, coincidencia de
propositos v rapida comunicacion
entre el Estado y las Universida-
des, en un tiempo en que los enor-
mes cambios ocurridos en €stas des-
de la Gltima guerra mundial hacian
altamente deseable -esta buena ar-
monia. En los medios académicos
de Gran Bretafia tenemos el grato
convencimiento de que las Univer-
sidades han conservado su persona-
lidad independiente y libre, como
siempre fué v debe ser.

No hay duda de que el secreto
de tal éxito reside en gue universi-
tarios, gobernantes y administrado-
res profesan los mismos principios
fundamentales sobre la materia: las
Universidades reconocen que-el Tos-
tado -tiene -el deber de examinar las
necesidades nacionales en cuestiones
de educacién superior e investiga-
cion, v de velar para que aquéllas
sean atendidas dentro del conjunto
universitario; por otra parte, las
Universidades también tienen el
convencimiento de que el Estado
seguira dando muestras de cordura
v discrecién en sus relaciones con
las mismas.

En cuanto al Estado, éste reco-
noce que las Universidades, sin de-
jar de pertenecer activamente a la
hermandad académica del mundo
libre, son parte muy entrafiable de
la comunidad britanica, y que de su
seno surgird siempre un anhelo de
constante superacion para atender
a las necesidades nacionales.

Todo ¢l mundo tiene por tanto
la firme voluntad de llevar a cabo,
del mejor modo posible, lo que es
un objetivo unanimemente compar-
tido; y aunque las Universidades
deban tanto a la ayuda economica
del Estado, les ha sido y sigue
siendo posible mantener intactas su
personalidad e independencia; los
profesores de Universidad pueden
consagrar todas sus energias & su
propio trabajo académico o de in-
vestigacién, y a sus manos ha sido
confiada la educacién de una ge-
neracién nueva, a quien correspon-
derd jugar un papel importante. en
la incognita del mundo futuro.
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plo; un teatro, teatro; una pri-
sién, prisién; un palacio, palacio.
Instalar en un templo una bi-
blioteca equivale no sélo a vul-
nerar las mis elementales leyes
de la arquitectura sino a incu-
rrir en verdaderos absurdos; la
permanencia de los fieles en un
templo dura escaso tiempo, la
aglomeracién de fieles requiere
que los templos guarden una
temperatura baja, el caricter de
las ceremonias religiosas exige
cierta penumbra que en algunas,
como en los templos roménicos,
llegue a verdadera oscuridad. La
ventilacién no es de urgencia
primordial en los templos, sobre
todo en aquella época. Como sc
ve, todas estas caracteristicas son
las contrarias de las que requie-
re una buena biblioteca: lumi-
nosidad suficiente para no re-
currir sino complementariamen-
te al alumbrado artificial; tem-
peratura agradable para poder
permanecer en ella largas horas
sin que sea, como sc¢ ha llamado
a2 nuestra Biblioteca Nacional,
un nido de pulmonias; ventila-
cién apropiada en el almacén pa-
ra que los libros no sufran el de-
terioro de la humedad que ha
echado a perder tantos ejempla-
res en ecsa Biblioteca. En este
punto todos estamos de ,acuerdo:
¢l templo de San Agustin, como
cualquier otro templo, ¢s abso-
lutamente inadecuado para una
biblioteca. Se le podran hacer
todas las reformas posibles, pero
¢l templo seguird siendo templo
y los libros sufren las consecuen-
cias del mal alojamiento.

A todos estos males ha venido
a agregarse el del deterioro na-
cural en un edificio del que no
se ha tenido el cuidado necesa-
rio, sobre todo por falta de ele-
mentos pecuniarios para atender.-
lo debidamente. Si cuando lj‘ Bi-
hlioteca dependia del Gobierno
Federal se hicieron algunas repa-
raciones, puede asegurarse que
desde que pasé a _fom:nar parte
del patrimonio unIVers:tarno ha
quedado totalmente ab_ando;mdo
por razones de la penuria univer-
sitaria que si carecia de eler.r_xen-
tos para adquirir nuevos.hbros
y que la Biblioteca estuviese al
dia, como deberia ser en cuanto
a publicaciones, menos se Po_d%a
pensar en restaurar el'edxf.lcm
cuando esa restauracion m}phca-
ba un gasto desproporglonado
para el presupuesto. Sin temor a
equivecarme puedo asegurar que
dentro del presupuesto de la
Universidad no habria fond(.xs
bastantes para restaurar el edi-
ficio en forma decorosa.

Ahora bien, ¢valdria la pena
restaurar el edificio para que Si-
guiera siendo Biblioteca ‘1§Iacm-
nal? Porque la restauracion no
implica que sca adapta.dci. a las
necesidades de una ’bxb,lo’teca,
puesto que se le restaria caracter
dentro de su condicion de mo-
numento artistico, cosa que la

CONSIDERACIONES ACERCA

DE LA

BIBLIOTECA

N ACI

ONAL

Y DEL

TEMPLO DE
SAN AGUSTIN

DE LA CIUDAD DE

Universidad no puede hacer cn
virtud de que dicho monumento
estd protegido por la Ley que
ampara el tesoro artistico de Mé-
Xico.

Queda, pues, sentado en pri-
mer lugar la importancia de la
Biblioteca Nacional, en segundo
la importancia artistica del tem-
plo de San Agustin, en tercer
lugar la inadaptabilidad del tem-
plo para biblioteca. Veamos
ahora las soluciones que pueden
darse para resolver el problema.

IV. Desde luego se impone la
necesidad de sacar los libros del
templo de San Agustin y tras-
ladarlos a otro edificio que pre-
sente las caracteristicas moder-
nas de una biblioteca: lugares de
almacenamiento adecuados con
estanteria de acero, ventilacion y
alumbrado, etc.; salén de lectura
amplio, bien alumbrado, con cii-
ma propio; gabinetes para los in-
vestigadores, oficinas para la di-
reccion, para la catalogacidn, pa-
ra la restauracién de libros, para
encuadernacién de los mismos,
etc. La Universidad no puede
construir un edificio en el cen-
tro de la capital que llenase to-
das estas condiciones. Al reali-
zarse el proyecto de la Ciudad
Universitaria se tuvo en cuenta
la Biblioteca Nacional; se pro-
yectd y construyé su edificio
con todas las caracteristicas mo-
dernas que hemos marcado antes.
Asi pues, la Universidad subsa-
no el inevitable descuido anterior
dotando a la Biblioteca de un lo-
cal, dentro de lo posible, per-
fecto.

La solucién légica seria tras-
ladar la Biblioteca Nacional a su
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edificio propio en la Ciudad Uni-
versitaria. Es este hecho el que ha
promovido las protestas de un
grupo de personas que mueven
todos los recursos a su alcance
para que dicho traslado no se
lleve a cabo. Repito que no creo
que esas personas, obrando den-
tro de toda la buena fe posible,
bayan tenido presentes todas las
consideraciones marcadas en este
ensayo. Sin que yo pretenda dis-
cutir este asunto ecxpresaré mi
opinién por lo que respecta al
traslado de la Biblioteca a Ia
Ciudad Universitaria. El argu-
mento principal que se esgrime
es la lejania: en nuestro tiempo
el factor distancia casi no cuen-
ta, pues para una persona que
habita en una colonia, como casi
todos los metropolitanos, venir
a la Biblioteca Nacional en Ia
calle de San Agustin, resulta mas
0 menos tan lejano como ir a la
Ciudad Universitaria. Si se agre-
gan las dificultades de trans-
porte y las cuestiones de transito
en el centro de la ciudad, parece
mas ficil llegar a la Ciudad Uni-
versitaria que al centro de la
ciudad de México.

Por lo que se refiere a los lec-
tores podemos clasificarlos en
dos grupos, puesto que no todos
son de la misma categoria: el
lector habitual, concurrente asi-
duo de la Biblioteca Nacional es
el que lee en primer lugar los
periédicos, en segundo lugar no-
velas y obras literarias, y en ter-
cero libros de texto. El segundo
grupo de lectores esta constitui-
do por aquéllos que realizan in-
vestigaciones sobre todo de ca-
racter histérico; podemos ase-
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gurar que el nimero de estos lec-
tores es menor, comparado con
el de los otros, por las molestias
¢ incomodidades del templo e
San Agustin, y es légico pensar
que este nimero de concurren-
tes a la Biblioteca, de mejorar
sus condiciones de trabajo, seria
mayor. Como estos investigado-
res disponen de mis recursos que
el lector habitual, pues muchas
veces se trata de investigadores
extranjeros que vienen a México
a realizar trabajos en archivos y
bibliotecas, o de mexicanos uni-
versitarios en su mayoria y por
consecuencia méis o menos liga-
dos con el conjunto de la Uni-
versidad, para ellos seria mucho
mas ficil y mas cémodo trabajar
en la Biblioteca instalada en la
Ciudad Universitaria, ya que alli
podrian permanecer cl dia entero
pues tendrian lugar para tomar
sus alimentos con lo cual el
tiempo disponible compensaria
el tiempo perdido en el traslado.

El conjunto de libros que
constituye la Biblioteca Nacional
es tan numeroso, que permitiria
que con sus duplicados y con
aquellos libros que no son de in-
terés universitario o bibliografi-
co sino de puro pasatiempo, sc
constituyesen, complementados
con Otros, no una sino varias bi-
blictecas publicas repartidas en
diversos sitios de la ciudad de
Meéxico, como deberian haberse
establecido hace ya mucho tiem-
po, pues las que existen son po-
cas y deficientes.

El segundo argumento que
puede esgrimirse es el de la tra-
dicién ¢cémo hacer desaparecer
la vieja Biblioteca Nacional que
los reformistas establecieron en
el templo de San Agustin, con
sus estatuas de yeso, sus arma-
zones desvensijados, los libros lle-
nos de polilla? Imposible; eso se-
ria perder parte de México. Me
parece que en los parrafos ante-
riores esta incluida la contesta-
cién a este argumento que no
viene a ser sino en el fondo un
argumento que podriamos llamar
romantico.

Desalojada la iglesia de San
Agustin de la Biblioteca Na-
cional, el inmucble seguiria per-
teneciendo al patrimonio univer-
sitario, es decir seguiria gravi-
tando sobre la Universidad el se-
rio problema: la conservacién
del monumento nacional. Pero
pudiendo disponer ya del inmue-
ble, se encontraria acaso alguna
solucién para que la Universidad
pudiera decorosamente deshacer-
se de él y entregarlo, a cambio
de adecuada retribucién, en ma-
nos que se comprometieran g res-
taurar esta joya artistica ¢ his-
térica de México. Asi la Univer-
sidad habria logrado resolver dos
puntos de capital importancia no
solo para ella sino para el pais
entero: la salvacién de la Biblio-
teca Nacional y la salvacién del
edificio del antiguo templo de
San Agustin.
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(Iiene de la pday. 22)

tren y salgan por el puerto. Y
sobre necesitar obras de abaste-
cimiento, bodegas y equipo, es
necesario balizar el puerto para
que las luces guien a los nave-
gantes nocturnos; fabricar vara-
deros, astilleros y diques; conec-
tar la zona portuaria con el fe-
rrocarril y los caminos; defender
las ciudades amenazadas por las
dunas y hacer todas las obras de
urbanizacién, aparte de enrique-
cer las posibilidades desarrollan-
do ¢l hinterland para que el
puerto sea importador y exporta-
dor a la vez.

Lejos estan los puertos mexi-
canos de haber alcanzado la per-
feccion que postulan las lineas
anteriores. Los mas de cllos tie-
nen apariencia de inacabados y
los hay, como Ensenada, apenas
iniciados en sus obras exteriores;
pero el programa para habilitar-
los estda en marcha, y si se res-
palda con obras de hinterland,
puede dar frutos magnificos 3 la
economia. Y si esto no se hiciere,
los puertos no pasarian de ser
monumentos del paisaje, adornos
de las bahias mas que funciona-
lismo de obras necesarias.

Cabe decir, por lo pronto, que
el puro rompeolas ha convertido
a Ensenada, antes aldea pesque-
ra, en una ciudad que ve multi-
plicado su turismo. Surtos estan
ahora, en la bahia, los yates de
los millonarios norteamericanos:
ligeras como gaviotas se agrupan
las lanchas de los deportistas;
en los embarcaderos, mientras se
remiendan los chinchorros, des-
cansan los buques camaroneros;
bajo la luz bruida del Pacifico
pasan, remolcando sus pangas,
las embarcaciones de los buzos
que bajaran al seno del mar a
buscar el sargazo y el abulén; v
aquellos otros que se hacen a la
mar al atardecer, son los buques-
torres que salen a buscar, a la
oscuralla, en las noches sin luna,
las grandes manchas de sardina
o macarela. Por todo esto los
puertos son puertas de oro, ca-
minos del mundo, principio y
fin de esa eterna aventura que
es navegar para alcanzar la li-

bertad.
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