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La rigueza de la literatura novohispana, la diversidad de sus gé-
neros, las formas de su recepcion nos obligan a plantearnos nue-
vos marcos teoricos para su estudio. José Pascual Buxo apunta
en este texto, surgido del Seminario de Cultura Literaria Novo-
hispana, las maneras novedosas con las que hay que aproximarse
a la literatura de una época historica fundamental para su re-

descubrimiento y revaloracion.

En 1994, el recién fundado Seminario de Cultura Lite-
raria Novohispana, adscrito al Instituto de Investiga-
ciones Bibliograficas de la UNAM, convocé a su primer
Simposio Internacional bajo el lema La literatura novo-
hispana. Revisidn critica y propuestas metodoldgicas. El
propésito primordial de esa reunién académica, en la
que tomaron parte destacados investigadores provenien-
tes de diversas universidades tanto nacionales como ex-
tranjeras, fue el de emprender una revisién a fondo de la
historiograffa y la critica literarias del periodo colonial.

Muchos de los participantes en ese encuentro se abo-
caron a la discusién de las premisas, mds propiamente
ideoldgicas que cientificas, que —hasta mediados del
siglo xx— habian prevalecido en los trabajos académi-

cos sobre aquella decisiva etapa de nuestra historia. En
el conjunto de ponencias presentadas se pusieron de ma-
nifiesto los prejuiciados enfoques a partir de los cuales
se habia ido trazando un mapa desolador de esa vasta
herencia ancestral que nos presentaba la produccion li-
teraria de aquellos tres siglos, a lo largo de los cuales fue-
ron forjdndose las nuevas naciones americanas no més
que como los encubiertos testimonios de una sociedad
amordazada por los poderes mondrquicos y eclesidsti-
cos y, peor atn, por las fatales consecuencias del mal
gusto literario, particularmente del deturpado gongo-
rismo, que —desde los inicios del siglo Xvi— habria
inficionado sin remedio el caletre de los ingenios mexica-
nos. Con todo, ante la evidencia de ciertas obras o auto-
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Manuel Castellanos, Festivos cultos [...] a la plausible canonizacién de [...] San Juan
de la Cruz (portada)

res notables por su competencia artistica e independen-
cia intelectual, los historiadores y criticos de antafio se
vieron obligados a recurrir al subterfugio de la “excep-
cionalidad genial” —como en los notorios casos de Ruiz
de Alarcén, Bernardo de Balbuena, Carlos de Sigiienza
y Géngora y sor Juana Inés de la Cruz— con el fin de
mantener a salvo los esquemas generalizadores tan lar-
gamente aceptados.

Pero no fueron los prejuicios de la critica mmdntica
y positivista los tnicos responsables de aquella visién
negativa y reductora de la cultura criolla y mestiza de
los siglos X1, XvIl y X111, es también necesario reconocer
que los testimonios impresos o manuscritos que han lle-
gado hasta nosotros sélo representan una minima parte
de la produccién literaria de aquellos siglos y, a conse-
cuencia de esto, que el corpus sobre el cual pueda ejercerse
la indagacién histdrica y la exégesis critica quede redu-
cido a un grupo limitado de autores y obras de verda-
dero mérito artistico.

Esta insalvable circunstancia ha ido propiciando en
nuestros dias la creciente inclusién en el campo de los
estudios literarios de cierta clase de textos que, pesea su
innegable importancia para el estudio de la historia de
las mentalidades, no necesariamente podrfan formar
pare de una Biblioteca novohispana establecida con ape-
go ala naturalezay funcién de los discursos popiamen-
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te artisticos. Asi, por ejemplo, la no discriminada incor-
poracién en el campo de los estudios literarios de escritos
de cardcter homilético, hagiogrifico y puramente devoto
(0, en otro extremo, de aquellas torturadas deposiciones
ante los tribunales del Santo Oficio, plagadas de supers-
ticién y magia), ha podido ir diluyendo el concepto de
obra literaria al punto de convertirlo en un mero siné-
nimo de documento escrito.

Por supuesto, todos aquellos testimonios —no me-
nos que los de cardcter historiografico o cientifico—
son parte de la cultura general y, por tal razén, ayudan
a comprender y explicar numerosos aspectos politicos,
religiosos y sociales representados o aludidos por aque-
lla otra clase de escritos en los que prevalece su cardcter
simbélico o ficcional; esto es, en los textos que llama-
mos artistico-literarios. Nunca ha sido f4cil trazar las
diferencias esenciales entre tan diversas clases discursivas,
ya que —pongamos por caso— los buenos historiadores
no se privan del empleo de ciertos recursos retéricos que
consideramos propios de las obras de creacién artistica,
y por el contrario, tampoco es ajena a la obra literariala
incorporacién de datos histéricos como cafiamazo o
referente objetivo de su particular visién simbélica de
las realidades humanas. Y es que ningtin documento
escrito —por extrema que sea su modestia— puede ser
visto como un monolito verbal en el cual opera unatinica
intencién semdnticay un sdlo propésito comunicativo;
en todo proceso discursivo se actualizan y entrelazan di-
ferentes paradigmas o sistemas semidticos y culturales,
y es precisamente la predominancia de algunos de ellos
sobre los restantes, lo que permite al analista postular el
tipo discursivo o genérico al que pueda adscribirse un
texto determinado y examinarlo en consecuencia.

No siendo posible entrar ahora en el arduo laberinto
tedrico de los géneros literarios—tan cambiantes a través
delos tiempos—, parece necesario, sin embargo, estable-
cer una minima distincién entre los discursos propiamen-
te artisticos y los textos que resultan del ejercicio de una
préctica discursiva predominantemente doctrinal y prag-
mética, por més que en ellos se haya echado mano de los
recursos retdricos y estilisticos aptos para el logro de
sus propésitos persuasivos. Porque —a nuestro pare-
cer— no es la eventual facundia del escritor lo que con-
vierte un texto escrito en un producto propiamente li-
terario, sino, por una parte, la exploracién simbdlica del
mundo, fundada en la libertad exegética y en la inven-
cién metaférica y, por otra, los modelos elegidos para
su mimesis o representacién. En cada clase textual se
manifiesta, pues, un modo peculiar de interpretacién
de la experiencia humana y, al propio tiempo, la volun-
taria insercién en una larga cadena de obras paradig-
miticas, que constituyen finalmente el canon literario
vigente en un determinado tiempo y lugar. Y, asi, po-
driamos decir con bre vedad que la naturaleza de la obra



literaria se define tanto por la entidad auténoma y co-
h erente del universo representado en ella, como por el
predominio de los modos analégico-metafdricos de re-
presentacién; dicho atin de manera més concisa, por la
condicién “figurada” de sus referentes y por el empefio
artistico de su realizacién verbal.

No puede ignorarse, sin embargo, que la estrecha di-
visién genérica heredada de los tratadistas cldsicos ha
perdido vigencia ante el empuje libérrimo de las crea-
ciones modernas, pero la mezcla y —en el més extremo
de los casos— la omisién de las caracteristicas ontold-
gicas y retdrico-literarias que determinan la naturaleza
semidtica de un texto cualquiera, podria llevarnosa una
lamentable confusién critica: la de otorgarle una incues-
tionable condicidn artistica a muchas de las manifesta-
ciones discursivas de una determinada comunidad his-
torica, en la medida que pudiera reconocerse en ellas el
uso mds o menos competente de las técnicas concina-
torias o el cardcter sacro o sobrenatural de la materia
tratada. Tal es el caso de la homilética y la narrativa ha-
giografica; ambos géneros fueron cultivados con exce-
so y, ocasionalmente, con eminencia en la Espafia del
Antiguo régimen, comprometida en la defensa univer-
sal de los férreos dogmas de su religion catdlica frente a
las acechanzas del protestantismo europeo y la encu-
bierta permanencia de las antiguas religiones america-
nas, herejes y condenables todas ellas.

Bien sabemos que los textos fundacionales de toda
organizacion religiosa poseen las caracteristicas de un
mito construido de conformidad con los métodos del
pensamiento analégico y de la expresién metaférica desus
“realidades” originarias, esto es, comparten con las obras
propiamente literarias un mismo estatuto de “ficciona-
lidad” o realidad figurada; distingue, sin embargo, a estas
tltimas el hecho de que, en ellas, la ambigiiedad impli-
cita en el lenguaje traslaticio es un motor semdantico
que incita a la bisqueda de nuevos espacios de signifi-
cacién y disfrute estético; en tanto que la inicial ambi-
giiedad de los discursos religiosos —sea cual fuere su
especialidad— ha de plegarse finalmente a una sola in-
terpretacion orto d oxa y autoritaria, que termina convir-
tiéndose en un inquebrantable cédigo de conducta y
pensamiento para sus fieles seguidores. En suma, si la
literatura artistica nace delalibre y personal recreacién de
la experiencia humana, los discursos homiléticos, hagio-
gréficos o meramente devotos acaban —en cambio—
suprimiendo esa libertad esencial de la obra artistica,
para convertirse en un instrumento de control ideol6-
gicoy moral. Por lo demds, estd claro que ninguna de las
abundantes Ars concionand; pretende inscribirse en el
campo de la historia de las ideas literarias, sino en el de
las técnicas aptas para pregonar las “verdades” evangé-
licas; porque, en efecto, no es el estricto seguimiento
de ciertos preceptos retéricos lo que determina la enti-
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Retrato de Bernardo de Balbuena, en Grandeza mexicana. México: Sociedad de
Bibliofilos Mexicanos, 1927 [ed. facsimilar de la ed. principel

dad artistica de tal o cual discurso, sino —como decia
Luis Vives a sus discipulos de entonces— la sabia “adap-
tacién de las palabras y las ideas a cada fin”.

Para la consolidacién de sus estructuras mundanas,
toda comunidad religiosa requiere de un corpus de argu-
mentaciones doctrinales y de précticas litdrgicas, que —a
su vez— dan origen a una nutrida produccién discursiva
de cardcter exegético, celebratorio o instrumental. Entre
las primeras, los sermones, predicados y frecuentemente
impresos, constituyen un exitoso subgénero programé-
tico orientado a la transmision y explicacién univoca de
la “misteriosa” palabra divina, tanto como a la exalta-
cién de las virtudes heroicas de la numerosisima corte
celestial; comparten todas ellas —sin importar ahora su
eficacia retérica o su competencia exegética— el pro-
p6sito de sacralizar el conjunto de los comportamien-
tos de la sociedad humana, tanto como de darle familiares
visos de humanidad a la divina, al punto de fawrecer
una fantasmal comunicacién entre los planos terreno y
celestial en que se divide la comunidad eclesidstica.

Al igual que en la metrépoli, en las colonias ameri-
canas la literatura homilética, hagiogréfica y doctrinal
acapar6 la produccién impresa de los siglos xvir y xv,
en cercana competencia con las relaciones de ocavarios
(fiestas en celebracién de algtin santo) y novenarios (o
ceremonias sacras en honor de un difunto). A éstas le
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Retrato de sor Juana Inés de la Cruz, en Fama y obras péstumas (Madrid: Manuel Ruiz
de Murga, 1700)

siguen las constituciones, ordenanzas y directorios, tanto
para el buen gobierno de las comunidades o congrega-
ciones religiosas, como para la dudosa salvacién de las
almas contritas. Y fue tal la masa de publicaciones de
esa indole y tanta su penetracién en las conciencias
devotas que, en efecto, resultan ser un material impres-
cindible para el estudio de las profundas motivaciones
ideoldgicas y morales de la sociedad virreinal. Si, con el
fin de averiguar la naturaleza y proporcién de lo im-
preso en 1695, afio de la muerte de sor Juana, hiciéra-
mos una cala en La imprenta en México (1539-1821)
de José Toribio Medina, comprobarfamos que, lo mismo
en ese afio que en los restantes, el mundo celestial se
desbordé generosamente sobre la Nueva Espafia; en
efecto, de los cuarenta impresos registrados por Medina
en el afio indicado, no menos de quince son sermones,
panegiricos o flinebres; seis o siete, reglas de érdenes re-
ligiosas o instrucciones para dar confesién; dos juegos
de villancicos (a la Purisima Concepcién y a la apari-
cién de Nuestra Sefiora de Guadalupe), de algin mérito
artistico; una narracién hagiografica del siervo de Dios
fray Juan de Angulo y Miranda, asi como las instruc-
ciones del célebre jesuita italiano Pablo Sefieri para uso
de confesores y penitentes. Se afiaden las muy buscadas
Pricticas para alcanzar lo que se pide a Dios del poblano
José Gémez de la Parra, otra reedicién de la popular
Historia sagrada del toledano Luis de la Palma y los
Ejercicios espirituales de San Ignacio acomodados al esta-
do y profesion religiosa de las sefioras virgenes, esposas de
Cristo.., del padre Antonio Nifiez de Miranda. Unico
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y solitario, un documento de gran interés mundano: la
Relacion general de las noticias mds modernas de Europa. . .,
con la del embarque de tres mil quinientos quintales de
azogue destinados a los mineros de la Nueva Espafa.

En la dltima década ha ido creciendo el interés de
historiadores y socilogos por la literatura homilética y
hagiografica como fuente de primer orden para la his-
toria de las mentalidades y, mds particularmente, para
el estudio del sentimiento religioso y de las estrategias
persuasivas de los predicadores eclesidsticos en la Espa-
fia de los siglos dureos. También entre nosotros, un grupo
de competentes especialistas ha dedicado reiterados es-
fuerzos al estudio de las varias formas y matices de la
santidad (masculina y femenina) y con ello, quizd de ma-
nera involuntaria, ha podido propiciarse una lamentable
confusién en el 4nimo de los estudiantes, toda vez que
esa clase de textos se convierten en materia de estudio
dentro de los programas académicos de la literatura no-
vohispana.

Ahora bien, ante el exiguo ndmero de obras artisti-
co-literarias como el que ha llegado hasta nosotros, shasta
dénde serfa recomendable o licito incluir aquella mul-
titud de discursos doctrinales, canénicos y mayormen-
te piadosos en un corpus propiamente literario? Es ésta
una cuestién crucial para un Seminario que, como el
nuestro, alberga el propésito de estudiar profesional-
mente la cultura literaria en una Nueva Espafia domi-
nada politica, religiosa y culturalmente por un Estado
mondrquico, catdlico e imperial. Por causa de la abun-
dante produccidn literaria de la Espafa de los siglos
4ureos, los criticos e historiadores peninsulares no han
sentido la necesidad de incorporar a su corpus de trabajo
la balumba bibliografica que resulta de una conspicua
campaifia de indoctrinacién particulary publica, llevada
a cabo por todas las instancias de la Iglesia catdlica; han
incluido, desde luego, las muestras mds eminentes de
laliteratura religiosa, en la medida en que se reconozca en
ellas un singular mérito artistico, especialmente la poesia
ascética o mistica y la épica y la dramaturgia sagradas.

He ahi, pues, la necesidad de plantearnos una serie de
cuestiones relativas a la fundamentacién teérica y
metodolégica que sirvan al mejor desarrollo de nuestro
campo de estudios: ;la literatura novohispana (y por
extensién, la hispanoamericana virreinal) ha de ser en-
tendida y estudiada como una parcela mas de la historia
general de la cultura, en la que se incorporen toda clase
de discursos sociales y no solamente los textos propia-
mente artisticos? sHemos de incluir sin reflexién en el
corpus literario novohispano los discursos de cardcter
pio sélo por el hecho de que, algunas de sus variantes
més notorias, se sirvan por modo sistemdtico de los
recursos propios de la retdrica sagrada? ;O, mds bien,
los estudios literarios han de fundarse en un reperorio de



obras propiamente artisticas, el cual —sin menoscabo
de sus imprescindibles vinculos con la sociedad y con la
historia— esté dotado de su propia especificidad discur-
sivay semdntica, y reclame, por ende, criterios y métodos
adecuados a su andlisis, interpretacién y valoracién?
Bien se entiende cudl ha de ser nuestra respuesta pero,
con el fin de evitar equivocas interpretaciones, atin cabe
afiadir dos palabras. Descartar el ingreso de toda una
masa de textos devotos o doctrinales en un corpus lite-
rario coherentemente establecido, no niega el genuino
interés de muchas obras de “inspiracion” religiosa que,
sin duda, ocupan un lugar prominente en las letras co-
loniales. Si nuestros estudiantes, inducidos o afectos al
rastreo de los testimonios “espirituales” de tantas monjas
cuidadosas (escritos generalmente por la mano de sus
alucinados confesores), fuesen llevados con mayor cons-
tancia a la consulta de aquellos tres impagables volime-
nes de los Poetas novohispanos exhumados por el padre
Alfonso Méndez Plancarte hace més de medio siglo,
encontrarfan abundante materia cristiana expresada por
medio de las méds competentes formas literarias; asi
por ejemplo, toparfan con el anénimo Panegirico de la
Anunciacién (cuyo manuscrito conserva nuestra Biblio-
teca Nacional) y con otro Anénimo de los Salmos (tam-
bién en la B.N.), que siguen esperando la mano que
acabe de exhumarlos. Y ain dentro del siglo xvi, las
canciones al amor divino de Fernando de Cérdoba y
Bocanegra, no han merecido la fortuna de una indaga-

cién profesional. Pasando al xv11, ;quién ha vuelto a

Carlos de Sigiienza y Gongora, Paraiso occidental (México: Juan de Ribera, 1684)
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notar la absoluta belleza de otro Andnimo de la Pasion,
manuscrito que el propio Méndez Plancarte calificé de
“Cristiada mexicana”, por ser un digno émulo del gran
poema sacro de Diego de Hojeda? Y aunque ya se haya
examinado a nueva luz critica la Primavera indiana. Po -
ma sacro-heroico, idea de Ma. Santisima de Guadalupe
de Carlos de Sigiienza y Géngora, atin reclaman nues-
tra atencidn las espléndidas octavas gongorinas de su
Oriental planeta evangélico (San Francisco Javier). Y para
no ir més lejos ;quién ha estudiado dentro de sus perti-
nentes paradigmas de la poética barroca el gran poema
del padre Francisco de Castro La Octava Maravilla y
sin segundo Milagro de México? Son éstas y otras semejan-
tes las obras de asunto religioso y de indudable relevancia
artistica que aguardan todavia su plena incorporacién a
una historia verdadera de la literatura mexicana.

El Seminario de Cultura Literaria Novohispana cum-
plié en 2008 quince afios de continua labor, y siguiendo
la costumbre de convocar periédicamente a los profe-
sore e inwestigadores de la produccién literaria de la
Ameérica virreinal para presentar en esta sede universi-
taria sus particulares contribuciones, pensamos que, a
tres lustros de su primera reunion, es conveniente hacer
un nuevo balance del estado en que se hallan los estudios
de las letras hispanoamericanas de aquel periodo, tanto
en el campo historiografico, como en el critico y en el
tedrico, con el fin de dilucidar entre todos cudles sean
las premisas que den mayor unidad y sentido a nuestro
campo de estudios. 1]

Portada de la Fama y obras péstumas de la Fénix de México (Madrid: Manuel Ruiz de
Murga, 1700)
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