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Un cuarto de siglo representa un considerable trecho de posteridad
para ver la obra de Lugones de cuerpo entero. Constituye una
nueva, aunque temprana perspectiva para apreciar su poder de
supervivencia. Lo saben quienes siguieron mas o menos de cerca la
trayectoria de su vida publica y los avatares de la produccion.
Cuantos se mezclaron en las controversias literarias y extraliterarias
que él se complacia en provocar, tienen ventajas e inhibiciones
como jueces. Comren el riesgo de ser victimas de espejismos
subjetivos si no se ponen en guardia contra ellos. Los antiguos
admiradores incondicionales y lo mismo los reticentes, propenden
a reconocer, en consecuencia, la fama p6éstuma de Lugones o su
declinacién segin el invariable encomio o los propios preconcep-
tos. Configura, por otra parte, un fendmeno generalizado en la
literatura universal, tratindose de justipreciar la obra conclusa de
fuertes personalidades que sxempre son objeto de correlativas
atracciones y resistencias.

~ Sin embargo el juicio de la posteridad, bien entendido, no es
exclusivo de los contemporaneos del autor por el mero hecho de
sobrevivirle; menos aiin de los jévenes y tardios iconoclastas solo
porque llegaron después. También en el caso de Lugones el doble
enfoque de integracion supone una experiencia aleccionadora.
Exige una confrontacion de sus ideas e ideales estéticos con los
surgidos a partir de la segunda guerra mundial en cuanto anuncian
salidas al futuro. Otro tanto es indispensable acerca del proceso de
la crisis argentina que tampoco alcanzd a ver. Cabe dar un
testimonio sobre la vigencia postuma que es perceptible hasta aqui,
sin pretender atribuirle el peso de un veredicto.

El funimbulo de EI lunario sentimental (1909) impuso la moda
de la selenofilia en nuestras-letras, pero por desgracia, cerrd los
ojos antes de que se inaugurara la era atomica y se lanzaran
hombres al espacio con proxima escala en la Luna. Pese a los
atisbos del autor de Las fuerzas extrarias, median profundos
cambios de perspectivas entre su imagen del mundo renacentista y
la transicion de esta Gltima a la que ya se ha convertido en
incipiente realidad. Nuestro juicio retrospectivo, incluso en el
dominio estético, estd pues condicionado por imponderables dis-
tancias. En - parte las determina, simbolicamente, el auge de la
_cibernética y el cimulo de transformaciones humanas, sociales y
culturales que trae aparejadas.

Lugones sobrevivid ' a Rodo, Herrera y Reissig, Rubén Dario,
Nervo, Jaimes Freyre, Ingenieros, Payrd, Quiroga y otras figuras
cimeras de su generacion. Pudo prever asi los giros de veleta de su
propia posteridad comprobando los fallos dictados después de la
muerte de sus “hermanos en el misterio de la lira”, como lo llam6
Dario. Presencid la memoria viva de algin afortunado excepcional
junto a la mayoria de los artistas desaparecidos victimas de la
indiferencia o el olvido tan frecuente en los desmemoriados
pueblos jovenes. El nombre de José Enrique Rodd, reverenciado en
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vida como maestro de la juventud latinoamericana, sufre un largo
eclipse. Otro tanto ocurre en Europa con tres idolos de ayer:
Anatole France, Maurice Barrés y Gabriel D’Annunzio. Los dos
ultimos eran particularmente caros a Lugones por sus afinidades
ideoldgicas con el nacionalismo y el cesarismo.

La accion del tiempo que no es siempre deterioro, somete la
fama pdstuma de un autor a una prueba de resistencia: debe
trasponer los ciclos purificadores de un indefinido purgatorio para
salvarse. Paralelamente el mismo transcurso del tiempo opera sobre
los lectores del vate de Odas seculares que cotejan nostalgicos las
impresiones de un pasado inmediato y las de ahora. No en balde
atestiguan la escasa curiosidad de los jovenes acerca de su obra.
Todo ello los mueve a confrontar reacciones espirituales que
corresponden a distintos momentos de la experiencia vital .y
estética. La posteridad pone a la obra ante puablicos diferentes por
mds que hayan coexistido con el autor. Sufren agudamente este
impacto revalorativo los poetas y escritores coetineos y aun los
que surgidos alrededor de 1920, acusaron su inmediata influencia.
Permanecen unidos por comunes ideales filosoficos y formulas de
arte, sin excluir a los disidentes cuyos fermentos polémicos los
vinculan al clima emocional de la época.

DESCREIMIENTO DE LA FAMA POSTUMA

Lugones comprobd, en efecto, el desapego de las nuevas promocio-
nes con respecto a los mas talentosos cofrades de su generacion ya
desaparecidos. S6lo dos nombres mantienen ahora un renovado
predicamento inclusive entre los escritores jovenes: Roberto J.
Payr6 y Horacio Quiroga, pero Lugones no alcanzd a ser testigo de
ese significativo culto a la literatura de arraigo popular. Vio como
el ascendiente de muchos iba debilitindose y casi extinguiéndose
en algunos. Del renombre antes ruidoso, quedaban vagas reminis-
cencias entre los colegas amigos, fuera de las papeletas perdidas en
el fichero de los historiadores literarios. Quizas ese convencimiento
de Lugones acentud su displicencia acerca del éxito y su escepticis-
mo sobre la fama postuma, especialmente cuando la decretan los

‘honores y ceremonias oficiales. El eco rezuma amargura y protesta

en una pigina famosa de la Historia de Sarmiento. “Irreparable,
efectivamente, ese dolor de los pobres grandes muertos —profiere—
a quienes ni la salva de cafion, ni el féretro en la curefia, ni la calle
denominada, ni la estatua que los embalsama en bronce, van a
quitar un solo minuto de las miserias que pasaron, de la ingratitud
que devoraron, de la soledad que padecieron. . .” Este arranque, sin
duda confesional, aflora varias veces en forma indirecta porque era
refractario a exhibir estados de 4nimo quejumbrosos. Reaparece
como rasgo autoblograﬁcc en el fraterno elogio de Rubén Dario
cuando dice exaltindolo: “su despreocupacion de la populandad
era absoluta, su desmteres de la gloria mayoritaria. . .”




POLEMISTA Y TEORICO

El autor de Mi beligerancia practicaba con un entusiasta entrena-
miento casi deportivo, cierto desplante de polemista dentro y fuera
.de la literatura. Era un gesto menos de jactancia que de euforia
vital. El cultor del “helenismo en la caballeria andante”, el
estudioso del orden medieval y el vindicado: de juglares y paladi-
nes, se complacia en el ejercicio de la justa dialéctica. La adaptaba
a las modalidades del escritor modemo, doblado de periodista, que
1o rehuye la controversia, antes bien la busca. Lugones poseia una
personalidad arremetedora que se empleaba a fondo sea cuando
afirmaba los valores de la civilizacion greco-latina o negaba el
“dogma liberal” después de su crisis ideologica, sea cuando asumia
actitudes a contrapelo, no exentas del gozo de contrariar a la
mayoria. Luego con la misma franqueza, rayana a veces en la
arbitrariedad, salia ufano al paso de los impugnadores.

No todo, claro estd, se resolvia en prurito discrepante ni en

; ﬂigmnas de alegato. Aquel temperamento de artista era insepara-
ble del idedlogo desde los exabruptos juveniles del diario La
Montafia. Su predominante naturaleza estética perseguia sin tregua
la originalidad y amaba el juego de los contrastes. Ya en el
destumbrante primer libro Las montafias del oro habia hecho
estallar la gruesa de cohetes y bengalas metaforicas con reminiscen-
cias de las antitesis de Victor Hugo, a quien siempre protesté fiel
admiracién, salvo el liberalismo. A raiz del cincuentenario de su
muerte, celebro el soplo épico de La leyenda de los siglos en una
articulo titulado “Barro de Titan™ (1935).

Antes de escribir Diddctica (1910) ejercitaba los habitos docen-
tes, hasta en el ardor de la polémica, como lo demostr6 en 1903
su temprana y filosa requisitoria contra “un ministro y doce
académicos”. El joven Lugones del sonado opusculo La reforma
educacional proyectd mas tarde en otros planos de la actuacion
pdblica, esa tendencia a contrarreplicar adoctrinando. Equivocado
0 en la pista del acierto, rehuia las posiciones ambiguas, seguro de
que con ello se enajenaba las simpatias de las almas neutras. La
conducta del ciudadano, combativo y a la vez combatido, respon-
dia a insobornables convicciones, aunque la mayoria las repudiara
y la minoria destinataria, se cuidara de aprobarlas en privado.
Lugones terminé por parapetarse no tanto en la soledad, refugio
de tranquilas y compensadoras meditaciones, como en el aislamiento
del reducto donde su obcecacion beligerante dilapidd energias
morales e intelectuales. Su ostensible altivez enfatizaba la voluntad
de resistir, aun cuando sus defensas interiores luchaban contra el
asedio de un descreimiento progresivo. Por Gltimo se rindid ante si
mismo, pues en el fondo no ignoraba que sostenia ideoldgicamente
una causa impopular y regresiva.

Tal disposicion de dnimo del autor de Prometeo se transforma-
ba en un rigor cercano a la rigidez normativa cuando codificaba

valores del espiritu. Los incontables articulos publicados en sus
dos ultimos lustros sobre problemas estéticos, definen al obstinado
preceptista. La monocorde insistencia en torno a la estructura
tradicional del verso y el oficio de la rima, ostentan el corte
expeditivo de decretos, sin perjuicio de las infaltables y sagaces
acotaciones. Consistia en una andanada de réplicas lanzadas con
rejuvenecidos arrestos cuando los iracundos de turno de la llamada
“nueva sensibilidad” lo hicieron blanco de la ofensiva literaria. El
ilustre antagonista que a fines de siglo acaudillaba con Dario y
Jaimes Freyre la vanguardia del Modernismo, hubo de afrontar
luego a los efervescentes recién venidos. Respondié entonces a los
teorizantes de la nueva generacion con acopio de doctrina estética.
Mas ain, contestd a los todavia inconfesos herederos del Lunario
sentimental (1909) y a sus travesuras de buen humor con “pasti-
ches” también pintorescos del flamante estilo. Lugones, propenso
por lo general al empaque austero, se entretuvo con alardes de
ingenio no s6lo en prosa, sino hasta en verso de calculado"
malabarismo caricatural. Circul6 entre risuefios comentarios de
ceniculo un capricho alusivo intercalado en “Loa del fuego
alegre”: “Y ahora — juglar que en el verso fragua — la singularidad
— de una rima — forzada en equilibrio, — para inevitable ludibrio
— de la Nueva Sensibilidad” (Poemas solariegos, 1928).

Las severas —casi puritanas— normas estéticas de Lugones
facilitan la revision de sus fundamentales y cambiantes aportes a la
poesia, a la literatura narrativa y al ensayo historico. A tales fines
corresponde recoger su propia leccion de ética intelectual: el
reiterado desdén de la beateria del elogio facil. Algin dia debera
ser objeto de estudio, por separado, su labor como teorico del arte
y la literatura. Todo ello permitira examinar a fondo la unidad
intima dentro de la variedad de inquietudes y tendencias, frustra-
ciones y hallazgos que alternan en la cantera lugoniana.

APROXIMACIONES

Infranqueables diferencias de sensibilidad se interponen entre los
cdnones modermistas y las direcciones liricas del presente. Quedan
pocos puentes de comunicacion entre el culto al refinamiento
preciosista y la miusica verbal por un lado y por el otro, el
hermetismo de los poetas actuales. Muchos jovenes argentinos e
hispanoamericanos de hoy no leen a Lugones incomunicados por la
disparidad de gustos; algunos hasta lo ignoran sin disimular siquiera
la falta de interés por conocerlo. Creen acaso que la literatura
empieza con el advenimiento de ellos. En compensacion, ciertos
exguias de los belicosos grupos de vanguardia, ahora en la madu-
rez, reconocen dignamente su deuda. Aquellos francotiradores que
irrumpieron hacia 1925 jaqueando jovialmente al autor de El
Lunario Sentimental, reivindican la originalidad de este libro como
precursora del “ultraismo”. Por lo demas Ghiano, Guillermo Ara y
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César Rosales, surgidos después de la muerte del poeta, le dedica-
ron libros y ensayos donde analizan metddicamente la estructura
de su fantasia creadora y los procedimientos estilisticos. Noé
Jitrick agregd su aporte a los implacables juicios socioculturales,
demasiado esquemdtico como enfoque critico, aunque demostrati-
vo de la independencia de opinidén con que los jovenes escritores
vitalizan el debate, pues suscitan réplicas fecundas. Esos contados
libros sobre la multiforme produccion lugoniana, concurren a
completar la revision de conjunto de los valores historicos y
estéticos. Sirven asimismo para dilucidar y de paso documentar un
fendmeno previo: la notoria apatia de las recientes promociones
ante el incansable creador y polemista.

LUGONES Y LA CONCIENCIA LATINOAMERICANA

A la distancia de un cuarto de siglo, la repercusion de la obra de
Lugones no se ha extendido en una magnitud considerable. La
verdad es que tampoco era muy leido en vida si se recuerda la
lenta salida de sus ediciones. Continila compartiendo el remanso
comtn al modernismo literario, antes tema de monografias erudi-
tas que objeto de la frecuentacién viva de lectores en sucesivas y
acrecentadas tandas, dvidos de ir a las fuentes. Este retraimiento
salvo algunos titulos, mantiene el ingente repertorio lugoniano
lejos de grandes sectores del pablico culto, lo cual es lamentable en
la propia patria del autor donde su nombre circula profusamente
de oidas. Tal carencia de masa lectora en vasta escala, justificaria
aniloga falta de difusién més alli de nuestras fronteras. Hay
ademis otros factores relativos a la compleja personalidad del
poeta, escritor, poligrafo, periodista y, mis que nada, a la trascen-
dencia continental de su cambiante ideologia. Llama la atencién en
Lugones, corifeo del modernismo literario que tuvo tanta resonan-
cia en los centros culturales de Hispanoamérica, su indiferencia
respecto a los intereses comunes de estos pueblos. Era notoria su
posicién esquiva frente al concepto de “magna patria” que arranca
de los prohombres de la independencia, pero que fue reelaborado
programaticamente desde comienzos de siglo por Rodo, Ingenieros,
Varona, Henriquez Urefia, R. Rojas, A. Reyes, Leopoldo Zea y
otras destacadas figuras.

Cada vez apasiona mas en la América denominada latina el
conocimiento objetivo y exacto de la unidad de origen y destino
histérico a través de sus particularismos. Esa inquietud toma
cuerpo en la década 1920-1930 cuando Lugones estaba en plena
actividad creadora, si bien habia producido ya buena parte de sus
obras mayores: La guerra Gaucha, Odas seculares, Historia de
Sarmiento, El Payador. Bastarian ellas coronadas por el libro
péstumo Romances del Rio Seco, colmado de dones, para sefialar-
lo a la posteridad. Acreditan por excelencia la raigambre de su
sentimiento americano en diversos niveles de la maestria narrativa
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y el impulso poético. Sin embargo, Lugones permaneci6 al margen
de los problemas americanos cuyos coherentes planteos nada tie-
nen que ver con los tdpicos. Sucesivas generaciones de intelectuales
contribuyen a esclarecerlos, desechando la retdrica “americanista”
y sus aprovechados profesionales. Espiritus de distinta formacion,
cientificos y técnicos se adentran en el examen de la realidad
concreta de veinte pueblos salidos del tronco ibérico. Por lo
pronto, cuestionan la designacion de “latina” aplicada a mas de la
mitad del continente donde viven 200 millones de almas, de los
cuales 90 son indios y 10 gentes de color. El autor de EI imperio
jesuitico, lleno de admirables piginas descriptivas, analizo el régi-
men de esclavitud y la despiadada explotacion del indigena bajo
los encomenderos cuya voracidad de lucro agudiza el drama de los
paises subdesarrollados. La defensa de esas masas oprimidas infun-
di6 nueva savia a la moderna narrativa latinoamericana y movilizo
a agudos ensayistas que actualizaron la generosa prédica del Padre
Bartolomé de las Casas. Una de las voces, estremecida de inteligen-
cia y de fervor de justicia, fue la de José Carlos Mariategui.
Cuando el gran peruano fallecid, Lugones se asoci6 al homenaje y
tuvo el gesto noble de honrar las virtudes morales e intelectuales
del adversario. En aquel articulo (mayo de 1930) condenaba
indiscriminadamente las “falacias de igual jaez como el nacionalis-
mo continental y el americanismo indo-americano”. La erronea e
injusta apreciacién de este wltimo consistia en equipararlo al
declamatorio panamericanismo y no denunciar el caballo de Troya.

Desde el mexicano Vasconcelos hasta el brasilefio Gilberto




Freyre, pasando por el peruano Luis Alberto Séanchez, crece la
tendencia a hablar de América mestiza, echando por la borda el
complejo de inferioridad, causante de tanta literatura hibrida.
Mestiza o mulata como preferia denominarla el novelista cubanc
Novas Calvo. Por su parte, Lugones no disimulaba cierta reticencia
frente al hijo primitivo del nuevo Mundo. Un articulo suyo
publicado en 1928 lleva el despectivo titulo de “Los indolatras”.
Sale enérgica y oportunamente al paso de los precursores de la
Hispanidad, aunque luego reincide en la confusion peyorativa:
“Basta ya de majaderia hispano-americana, latinoamericana, indoa-
mericana y demas voces de charnela que expresan el artificio con
su propia invertebracion. Lo que cuenta y vale aca es ser argenti-
no, exclusivamente.” Tales salidas de tono no lo recomendaban,
por supuesto, a la estima de la fraterna comunidad de este
hemisferio ni eran un aliciente para difundir sus libros.

Lugones ha compartido con Dario la jefatura del modernismo
literario, pero no puede afirmarse que ese movimiento, tomado en
bloque, haya sido prescindente con respecto a la conciencia de la
liberacién latinoamericana. Rod6 la proclamdé a su manera y
Manue] Ugarte milit6 entre los primeros adalides que denunciaron
planes de hegemonia continental. Aquellos innovadores, con pujos
de aristocracia intelectual, se movian preferentemente en el plano
de la emocion estética. Ello no le impidio al alto poeta nicaragiien-
se trascender dicho dominio. Dario, camarada intimo de Lugones,
confesaba llevar sangre de indio chorotega y dio la medida de su
intuicion latinoamericana en inolvidables poemas como ‘““Salutacion
del optimista” -y, principalmente “A Roosevelt™.

En octubre de 1922 José Ingenieros fue el vocero de los
escritores argentinos que ofrecieron el banquete en honor de José
Vasconcelos. Ese resonante discurso constituyo el acta de funda-
cion de la “Unidn Latino-Americana”, organismo encaminado a
integrar el viejo ideal bolivariano dentro de nuevos esquemas
econdmicos, juridicos, politicos y sociales. Era un programa traza-
do con criterio realista y claros conceptos sobre una solidaria
acciébn cultural de contornos continentales. Lugones con su fran-
queza habitual, publicO un extenso articulo donde sostuvo su
categbrica oposicion a tales principios. Su excluyente individualis-
mo nacionalista y los reiterados desafios al espiritu de confraterni-
dad, echaron lefia al fuego que habia encendido dentro y fuera del
pais con el insolito bando “la hora de la espada”.

Sanin Cano, V. Garcia Calderdn y Alfonso Reyes, entre otros
prestigiosos escritores hispanoamericanos, rubricaron su admiracion
al influyente poeta de Odas seculares y de tantas paginas antologi-
cas. Los recientes trabajos del ensayista venezolano Picon Salas y
del critico uruguayo Zum Felde lo situaron en el panorama de las
letras continentales. Alfredo Roggiano acaba de dar a conocer en
EE. UU. una bibliografia de y sobre Lugones donde registra los
tltimos comentarios aparecidos. Todo ello contribuye a acercar al

publico los libros que son representativos del vigoroso narrador de
La guerra gaucha.

TENSIONES

Al cabo de un cuarto de siglo de silencio de Leopoldo Lugones, la
pasién de la inteligencia y el fervor poético trasmiten los valores
permanentes de su personalidad. Muestran al desnudo la lucha que
libraban en su intimidad los impetus creadores y los raptos
incontrolados del idedlogo, la quinta columna subjetiva. Acalladas
las baldias controversias, ya podemos auscultar a través de sus
libros perdurables la trayectoria de un espiritu al vaivén de
violentas tensiones. Dejado atras el cosmopolitismo y preciosismo
de la primera época, se descubre en comunion con la tierra y las
arraigadas tradiciones. Luego, cuando Lugones traspone la edad del
recogimiento y las memorias, vuelve otra vez los ojos a la
querencia cordobesa. Ni siquiera entonces escapa al cerco de los
antagonismos: su poesia tiende tanto mas a lo popular, a la vena
pura de los Romances del Rio Seco, cuanto el doctrinario martilla
sinrazones contra el pueblo.

Visto en lejania, Lugones condensa cierta imagen del pais:
exuberante, contradictorio, intuitivo, desencontrado, impulsivo,
impresionable, derrochador de riquezas interiores. A ratos parece
un simbolo de los vicios y virtudes de nuestra cultura; una sintesis
de la rdpida asimilacion de modelos, de la inmadurez presa de
sibitas iluminaciones, de la prodigiosa plasticidad verbal para
describir nuestras crisis de crecimiento y agotamos absortos en sus

laberintos.
La obra proteiforme y deslumbrante de Lugones afronta la

inexorable decantacién del juicio historico y estético. Se perfila de
modo més claro la impaciente busqueda de la originalidad a
ultranza. Abarcamos en conjunto el espectdculo del artista consu-
mado y el fecundo desasosiego de su saber enciclopédico, de sus
incursiones de erudito desde la filologia hasta la matematica.

A la distancia de un cuarto de siglo, continuamos dialogando
con €l, incluso para discrepar a trechos, si bien bajo la nueva luz
que proyecta el tiempo que no ha transcurrido en vano. Dialoga-
mos para comprender los ultimos cincuenta afios de nuestra
literatura dado el desplazamiento de su personalidad y el volumen
de su influencia. En cuanto a las flamantes promociones, deben
interpretarlo para conocer una de las rutas de circunvalacion de la
literatura argentina de medio siglo a esta parte. Les corresponde
replicar con su obra y desmentir al propio Lugones, quien en 1920
lanzaba un reto de polemista a larga distancia, quizds presintiendo
este cuarto de siglo de su desaparicion: “Comprendo pues, lo
merecido de mi impopularidad, y no pido a la mayoria soberana
consideraciéon ni clientela. Esto no comporta menosprecio, sino
reserva de la dignidad ante omnipotencia tan cortejada.”
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