los roedores. Cadéveres de animales y ciu-
dades serdn cubiertos por el mar de pelo
de las ratas,

Y a distancia, la Tierra serd un blanco,
bello ovoide,

una madeja de huesos,

como ciertas rosas o esferas de marfil
talladas finamente por los chinos.

Para el poeta, la muerte se presta menos
para el homenaje postumo que para la iro-
nfa presente. Sabines, también tigre, inter-
viene:

Jaime, poeta, le decimos, oye,

no dejaremos que nos hagan parque,
como a Rosario tu paisana,

sino cantina, piquera o bar,

si quieren.

Si la muerte es ciertamente el destino del
tigre, la rebelion ante ella debe ser la lu-
cha. El tigre y el nifio, gobernador y pensa-
dor del Universo, son baluartes para opo-
nerse a la “muerte cuervo’, que no deja de
recordar a Poe cuando a ella se enfrenta la
consigna: “Nunca a una muerte”.

El tigre se defiende bien todavia. Por
mas que se diga viejo, en esa afirmacion
hay argucias de zorra y empecinamiento
de poeta.

JUEGOS DE SALON
LA NUEVA MORAL Y EL
MUNDO SIN VALORES

Raul Casamadrid, Juegos de salon. Premia Editores,
Coleccion “Los brazos de Lucas”, 89 pp. México,
1979.

POR AGUSTIN DE ITURBIDE

NOTA: estoy secuestrado por treintaitrés
cristeros que me obligan a escribir estas li-
neas porque, aunque con dudosa calidad,’
resulta imposible no celebrar la aparicion
de un nuevo libro en los mercados cultura-
les del pais. El lector ha adivinado (;o to-
davia no?) que, por supuesto, nos referi-
mos a Juegos de salén del todavia no céle-
bre Raul Casamadrid, apodado asi por su
notable aptitud para los trabalenguas.

" LIBROS

Raiil, de escasos 21 anos, ha pergenado
este libro, fruto del mas sano esparcimien-
to —y del aprendizaje somero y licido de
los canones literarios—, que ahora llega a
nuestras manos —indirectamente, como
queda asentado lineas arriba— y en dias
pasados tuvimos oportunidad de hojear.
Alguien ha dicho: “Cuando la escritura
agota los temas de la realidad, comienza la
fantasia.” Y aunque tal aseveracién sea
muy discutible, nada podria servirnos tan-
to para ubicar al libro en cuestion porque,
precisamente, tratamos de interrogarnos,
no sdlo sobre lo que parece decirnos, sino
sobre lo que en el fondo nos dice, que no es
poco —aunque si un poco exagerado (tam-
poco queremos que el lector se imagine
que se trata de un libro de fantasias, no).
Pero deciamos, he aqui, por fin, un libro
que vale la pena leer.

Emparentado con Lautréamont, Batai-
lle y Diego Rivera —porque se trata de un
mural de experiencias— este libro describe
los habitos y las costumbres de una socie-
dad a punto de extinguirse (no por deca-
dente, sino por falta de fondos) en la que
cotidianamente se mueve una serie de per-
sonajes tan cercanos a nosotros que bien
podriamos ser nosotros mismos —tu, yo,
aquél, vayan ustedes a saber. Burla satirica
e imprescindible contribucion a los espa-
cios morales de nuestro tiempo, Juegos de
salén es un plato fuerte con el que muchos

podrian infectarse la lengua —si no por vo-
luntad, si por el contagio mismo contenido
en ql estilo de_l autor. “Sélo ruinas —parece
decirnos el libro— quedan de los dias de
ayer.” Hoy los padres traicionan a sus hi-
jas,y las hijas corren, despechadas, a refu-
giarse a los brazos del primer mozalbete
que encuentran a la salida del cine. Pero
no nos desviemos del tema.

Tratdndose de un autor joven, conviene
referirnos, sobre todo, a sus intrinsecas
virtudes. Para no abundar en inaccesibles
y desgastadas formulas criticas, dejemos
que el lector lleve a cabo su propio desglo-
samiento: “‘Ahora voy a matar a mi mami
con este filoso puiial. Digo ahora, porque
hace diez minutos maté a mi agiielita. Ya
estd. Ahora voy a dormir.” (pag. 87.) En
estas lineas podemos encontrar algunos de
los rasgos esenciales que distinguirian, en-
tre otros, la diferencia que existe entre la
generacion inmediatamente anterior a la
de Casamadrid, y la de Casamadrid mis-
mo, quién sabe si él esté de acuerdo (para
el caso bastaria echar un telefonazo). A la
misma distancia de José Agustin y de
Agustin Lazo, Casamadrid instaura una
nueva brecha para contar el transcurrir del
mundo. “Lo peligroso es la realidad.” De
manera espontanea, sin aviso, pero alevo-
samente premeditada, la realidad se deja
atrapar en estos textos, y nos muestra
nuestra moral y las caries que la corroen.
No es este, sin embargo, su tnico mérito.
Algin escritor clasico ha dicho —no sin re-
gocijo— que los escritores jovenes no sa-
ben lo que quieren y que, generalmente,
carecen de oficio. No es este el caso del au-
tor que nos ocupa, y la excepcion nueva-
mente vuelve a confirmar la regla. Disci-
plina, voluntad, experiencia, trabajo y una
interpretacion no por delirante menos cer-
tera (de los hechos), se exponen abierta-
mente detras de cada linea que Casama-
drid nos ofrece. Gusto por el lenguaje, jue-
gos de palabras, filologia, en fin, una sum-
ma que en Casamadrid se convierte en algo
mas, un elemento fundamental y necesario
en estos dias de reinante improvisacion: la
chacota. Y es que el uso mesurado y deli-
beradamente irresponsable de las pala-
bras, conduce a nuestro autor a entregar-
nos pistas insospechadas que se despren-
den del discurso mismo de la narracién.

Pero hablemos ahora de las fallas, me-




nores en comparacion con los aciertos,
que también caracterizan al libro ya que se
encuentran a pasto. La principal de ellas,
es el nombre de los personajes (;por qué
esos nombres?). Desdefiando una amplia
tradicidon nacionalista, Casamadrid ha
preferido bautizarlos con nombres tan
irreales y pretensiosos como ‘‘las hermani-
tas Crimson’—es obvia la influencia colo-
nialista del rock, y por ello mejor no abun-
demos en el tema. Otra: algunos de los dia-
logos son inverosimiles (pag. 37) y no aca-
ban de convencernos, aunque se les logra
apoyar con el atinado tratamiento de las
situaciones (sin embargo es necesario afia-
dir que a veces las situaciones mismas no
acaban de lograrse).

Es necesario que los jovenes escritores
se desprendan de esa serie de vicios que la
narrativa hispanica arrastra desde sus ori-
genes (por ejemplo, el uso inmoderado de
las voces pasiva y transitiva) pero, con to-
do, el libro de Rail Casamadrid es real-
mente elogiable por sus facultades y su
desbordante talento. Sobre todo cuando
lee en voz alta. Esperemos.?

Notas

!, El redactor se refiere a su resena.

2. “que estos malditos cristeros me suelten pron-
to”, dice el resto de la frase, ilegible por una mancha
de chocolate. (la R.)

LA REALIDAD EN
EL DELIRIO

El movimiento surrealista, de Adriana
Yafez, Editorial Joaquin Mortiz, serie
del volador, 1979, 95 pp.

POR MANUEL CAPETILLO

En general, criticar es prejuzgar, tomar el
punto de vista de eso que se critica, para
reconstruirlo o para desarmarlo apasiona-
damente, a fin de formar parte de ese obje-
to del que nuestra atencion se ocupa. Al
leer los escritos de Adriana Yafiez reuni-
dos bajo el titulo de El movimiento surrea-
lista, me queda la impresion de que esa ha
sido la actitud de la escritora: mirar desde
fuera el motivo de su observacion —fria-
mente, incluso quizds con un tono y un or-
den relativamente escolares—, pero des-
pués de todo comprometiéndose con el
Movimiento, a través de la distancia de
esa observacion metédica propia de quien
algo estudia, hasta empaparse un poco en
el pequefio mar de la admiracién, no ya
respecto al surrealismo, sino siendo su-
rrealistas la misma admiracion y la propia
admiradora, en la medida en que la tercera
parte del libro busca precipitarse rumbo a
la experiencia del delirio, aquella en la que
la realidad es cierta porque es libre.

En esta tercera parte, titulada “Eros y
poesia”, en la que Adriana Y ariez se entre-
tiene especialmente en el tema del deseo,
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bajo su condicién eficaz que todo lo atra-
pa en el limite de lo vivido, el libro substi-
tuye e} procedimiento que supongo anali-
tico historico de los Antecedentes (I) y de
la Concepcién de hombre y del mundo (I1)
propuesta por el terror de los roménticos
f‘autor‘cs del mal” y por su consecuencia
inmediata: ese grupo de hombres entrega-
dos al escandalo, a la revoluciéon humana,
a sonarse a si mismos y a la locura, punto
no de fuga sino de encuentro de la libertad
predicada y practicada por quienes inte-
graron el movimiento surrealista.

_ El libro substituye su método de anali-
sis, porque Eros y poesia (III) es medio del
que la autora se vale para paticipar mas di-
rectamente en lo que dice, atrapada por el

se s6lo como de paso a los autores pictori-
cos del Movimiento. Sin embargo esto es
de importancia menor, dado que la pre-
tencion principal del libro consiste en esta-
blecer la estrecha relacion entre la busque-
da y la practica, entre las ideas y las accio-
nes: los integrantes del surrealismo fueron
en su momento, porque entonces el su-
rrealismo para ellos fue toda su existencia:
la persecucion y el ejercicio de la libertad
hasta el limite de la razon, hasta el limite
de la existencia.

Magia, misterio, suefio, deseo, vision de
la realidad *‘desde la otra orilla”, segun in-
forma Adriana Yanez en la forma detalla-
damente subjetiva y sin novedades de su li-
bro, hacen de la voluntad surrealista un
movimiento intransigente que se opone a
toda imposicion. Por eso tuvieron lugar
las simpatias y las rupturas, la ineficacia
ante un mundo dominante considerado
por si mismo como estructura acabada y

E A
a«apr 0O
D | —
Pl
P / .
o =<4 N . N\
Z T Y Y\ __\_N
o A / ) W W . N
> S se——raet SRR JBGMR AES (CRSSSes eStEEmeS | ) Co———s eSS, TERGETAC ESSSs—mmC

suefio y por la noche y por el amor desea-
do, y se diria que esto sucede, ademas, gra-
cias a las contradicciones de esa suerte de
escritura automatica a la que Adriana Y-
fiez termina por entregarse, asi como a un
olvido sustancial en que las Gltimas pagi-
nas, al contrario de lo que ocurre con el re-
cuerdo insistente en las primeras partes:
frente a la conclusion —*La imaginacion
enferma canto dolores de inconciencia a
alguna divinidad oscura...”—, resalta la
esperanza humana, la luz, la unidad, la li-
bertad, “‘las condiciones necesarias que
hagan posible la vivencia del instante pri-
vilegiado™, como la propia Adriana Y éfiez
lo indica.

Se trata del instante en que las puertas
de ese estado de vigilia que es el suefio se
abran a fin de que conozcamos la realidad
“otra”, lo cotidiano experimentado en su
dimension absoluta. Atras del horror, del
insulto, del espectaculo surrealista, que
atenta contra lo que el hombre cree ser, es-
ta el hombre verdaderamente libre: el sui-
cidio, el asesinato, las manifestaciones re-
pugnantes creadas a manera de obra revo-
lucionaria y vividas por los surrealistas y
sus predecesores aparecen en este libro
como la denuncia que busca la transfor-
macién del mundo: la transformacion so-
cial mediante el encuentro que los indivi-
duos tengan con la libertad, con lo desea-
do.

Tal vez haya una especie de omision al
subrayarse sobre todo la obra literaria de
determinados surrealistas, mencionando-

perfecta, conocido, y enemigo de abrir las
posibilidades de la vida: 'Y empezaron los
criticos a teorizar (al margen de Marx) es-
tableciendo diferencias entre arte puro y
arte comprometido... La funcién militan-
te no puede ejercerse a costa de la funcion
critica... los surrealistas no supieron o no
quisieron someterse a la disciplina del Par-
udo..."

*So6lo ahondando en la propia existen-
cia se puede llegar a lo Uno universal...
(los surrealistas) abrieron las puertas dela
esencia de la poesia, la misma que encon-
tramos en los grandes mitos, la que cantan
los grandes poetas”, dice Adriana Ydnez,
porque si bien el movimiento surrcalista se
dio en un periodo de este siglo, lo maravi-
lloso, el suefo y el deseo han existido y
existirdn siempre, mientras seres humanos
vivan en la tierra de nuestra realidad.

ARCADIA TODAS LAS
NOCHES

Guillermo Cabrera Infante. Arcadia todas
las noches. Seix Barral (Biblioteca Breve,
438), Barcelona, 1978

POR ALBERTO PAREDES

Guillermo Cabrera Infante a los 29 dias de
edad “‘va al cine por primera vez con su
madre, a ver Los cualro jinetes del Apoca-
lipsis (‘reprise’).” ' A lo que pudo ser fruto
del azar y olvidarse aun como anécdota
biografica, se le concedid la categoria de



