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aposicién critica frente al papel de la maternidad va ad-
quiriendo diferentes matices a través de la obra narra-
tivay dramética de Rosario Castellanos. Se podria hablar
de un proceso cuyo primer estadio es el de Balin Candn
(1957) y Oficio de tinieblas (1962), donde se denuncia el
estado de opresi6n en que vive la mujer mediante una voz
narrativa que no condena ni ensalza, sino que simplemen-
te expone los hechos. ;Qué valor se adjudica a la mater-
nidad en el mundo representado en estas novelas’: “La
mujer mexicana no se considera a si misma, ni es conside-
rada por los demds, como una mujer que haya alcanzado
surealizacién si no ha sido fecunda en hijos, si no la ilumi-
nael halode la maternidad”, declara Rosario Castellanos
en “La abnegacién: una virtud loca”. En Balin Candn y
Oficio de tinieblas hay personajes femeninos que viven de
acuerdo con estos valores. Parecerfa haber una escala de cir-
cunstancias segun las cuales la mujer es valorada, que de
lo 6ptimo a lo pésimo serfan: 1) concebir un hijo varén,
2) concebir una hija mujer, 3) concebir un hijo bastardo
y4) ser estéril. En las obras literarias referidas se perciben
varios tipos femeninos que reaparecen y que se basan en
esa suerte de clasificacién. Dos son despreciados por la so-
ciedad: la mujer estéril y la mujer soltera prefiada, y otro
constituye el modelo a seguir: la madre —mejor si es de
hijo varé6n—, que es ademas esposa.

Asi, en Baliin Candn, Juana es esposa de un hombre
importante de la comunidad, a quien no ha podido darle
descendencia: “Juana no tuvo hijos. Porque un brujo le
habfa secado el vientre. Era en balde que macerara las
hierbas que le aconsejaban las mujeres y que bebiera su in-
fusién. En balde que fuera, ciertas noches del mes, a abra-

zarse a la ceiba de la majada. El oprobio habia caido sobre
ella” (107-108). Juana valora el hecho de que su marido
no la haya repudiado: “Ella porque era humilde y le guarda-
ba gratitud, pues no la repudi6 a la vista de todos, sino en
secreto...” (107).

Este tipo de personaje reaparece en Oficio de tinieblas
con Catalina, también ella una mujer indigena incapaz
de concebir y agradecida con su esposo, Pedro Wilkinson,
por no haberla repudiado. Esta mujer siente que la comuni-
dad la desprecia o, en el mejor de los casos, la compadece,
tal como se percibe en sus reflexiones expresadas por la voz
narrativa: “;Acaso ella era culpable de no tener hijos? ;A qué
medio, por doloroso, por repugnante que fuera, no habia
recurrido para curarse! Todos resultaron indtiles. Tiene la
matriz frfa, diagnosticaban, burldndose, las mujeres. Esta-
ba sefialada con una mala sefial. Cualquiera podia despre-
ciarla” (32). Su obsesién por la esterilidad se intensifica a
lo largo de la novela hasta hacerla perder la cordura.

La historia de Catalina se enlaza con la de la joven
Marcela, quien muy al comienzo de Oficio de tinieblas con-
cibe un hijo al ser violada por Leonardo, un ladino. Ese hijo
bastardo resulta providencial para los planes de Catalina,
quien, al casar a Marcela con su hermano retardado, se des-
hace de una vez de la responsabilidad de cuidarlo, le da
padre legitimo al nifio y se apropia de éste para criarlo como
su hijo. Este tltimo hecho y la posterior sacralizacién de
la maternidad son lo que, en tltima instancia, lleva a Ca-
talina a la demencia y a permitir el sacrificio del nifio en
la cruz.

Por otra parte, como ya he dicho, segiin las normas so-
ciales sefialadas, la mdxima perfeccién de la mujer se al-
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canza con el hijo varén. En Balin Candn, Zoraida, la esposa
de César, es madre de un nifio y una nifia. La hija—narra-
dora de la primera parte de la novela— percibe indiferencia
por parte de su madre y ha encontrado un cuaderno donde
un indio relata la historia de su tribu en relaci6én con la fa-
milia Argiiello, los patrones. Su madre la sorprende leyén-
dolo y se vuelve obvio lo que siempre habfa sabido:

Una sombra, m4s espesa que la de las hojas de la higuera,
cae sobre mf. Alzo los ojos. Es mi madre. Precipitadamente
quiero esconder los papeles. Pero ella los ha cogido y los
contempla con aire absorto.

—No juegues con estas cosas —dice al fin—. Son la
herencia de Mario. Del varén (60).

Mis tarde, la nana india anuncia a Zoraida la decisién de
los brujos de que su hijo ha de morir. Zoraida siente que
perder su razén de vivir, lo cual no oculta ni disimula
siquiera frente a su hija que escucha estas palabras: “Si Dios
quiere cebarse en mis hijos... jPerono en el varén! {Noen
el varén!” (250).

Este mismo desprecio por la hija mujer como producto
imperfecto se encuentra también —aunque en forma me-
nos explicita— en Oficio de tinieblas. Volviendo a la his-
toria de Marcela, su madre Felipa est4 castigdndola, al fin
de lajornada, por retrasarse y volver sin la mercaderfa para
vender ni el dinero de su venta—en verdad no sabe que su
hijahasido violada por Leonardo ese dfa—. Catalina—quien
se sugiere luego que, gracias a sus poderes especiales, ha
presentido lo ocurrido a Marcela— intercede y declara su
deseo de hacerse cargo de la muchacha. La madre mues-
tra indiferencia y permite que Marcela quede “ajenada”,
como se dice en su localidad. Felipa apenas sentir4 cierta
molestia, algo més tarde, al no obtener ventaja econémica
de la boda que Catalina organiza para casar a Marcela con
su hermano débil mental.

Por otra parte, el mismo ladino que viol6 a Marcela,
Leonardo, es el esposo de Isabel, con quien constituye una
familia acomodada y prominente de Ciudad Real. Isabel
tiene una hija de su primer matrimonio, Idolina, con la que
sostiene una relacién conflictiva. La muchacha no per-
dona a sumadre por haberse casado con Leonardo, de quien
se sospecha que ha asesinado al padre de la nifia para que-
darse con Isabel y su fortuna. La hija odia a su madre y a
su nuevo marido, al que considera instrumento de mere-
cido castigo para Isabel (76-78). Siendo adolescente, debi-
do a un acceso de rabia contra Leonardo, queda paraliza-
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da y postrada en cama. Afios més tarde, su enfermedad se
revela un mal psicosomatico, producto del conflicto emo-
cional que sufre y mecanismo, ademds, empleado para tor-
turar a su madre y lograr la ruptura del matrimonio. Asf
ocurre, por lo que, de alguna manera, Isabel sacrifica su
matrimonio por su hija. Sin embargo, en cuanto puede, em-
pieza a delegar en otros el cuidado de Idolina, por miedo
a sus duros reproches. Isabel abandona todo intento de
didlogo con ellay emocionalmente se aleja tanto de su hija
como de Leonardo (85). Lo pierde todo, pues ha antepues-
to, muy a su pesar, su papel de madre al de esposa.

Hasta este punto de la lectura, hemos visto que los pet-
sonajes femeninos de Castellanos sufren debido al signifi-
cado atribuido socialmente a la maternidad. Zoraida y Ca-
talina son mujeres cuya vida cobra sentido Gnicamente en
virtud del hijo varén —biolégico en un caso y adoptivo en el
otro—. Se trata de la simple descripci6n de un orden social
y no es posible asegurar que la voz narrativa de estas nove-
las manifieste una critica o una condena al mismo. Unayotra
vez el narrador en tercera persona se fusiona con el pen-
samiento del personaje y nos transmite, en un libre discurso
indirecto, las reflexiones de esas mujeres que estén muy lejos
de tener conciencia de la injusticia de que son objeto.! Es
cierto que, en Baliin Candn, el cambio de narrador, y por lo
tanto de perspectiva, permite crear cierto espacio de critica
indirecta al dar voz al dolor que el desprecio de Zoraida pro-
voca en su hija. Sin embargo, las referencias a la materni-
dad en las novelas de Castellanos cobran, por supuesto, un
cardcter diferente al ponérselas en relacién con sus ensayos.
Estos proporcionan el contenido ideolégico ausente en las
novelas. Por ejemplo, los comentarios en “La mujer y suima-
gen” son lacerantes: “La prefiez es una enfermedad cuyo des-
enlace es siempre catastréfico para quien la padece... [y luego
del parto] ;El precio estd pagado? No por completo atin.
Ahorael hijo vaaser el acreedor implacable. Su desamparo
va a despertar la absoluta abnegacién de lamadre” (16). La
maternidad es, segtin Castellanos, la tinica forma de reden-
cién que la mujer encuentra —o cree encontrar— en la
sociedad patriarcal (“La abnegacién: una virtud loca”).

Me referi antes a la relativa neutralidad con que se
mostraba un estado de cosas injustas en estas dos novelas.

1'Un ejemplo de la neutralidad de la voz narrativa serfa el comentario
de Isabel sobre su primer marido, traspuesto a un narrador en tercera per-
sona: “Era un hombre débil y eso lo explicaba todo. Y mujeres como Isabel
no perdonan la debilidad. Aprecian como signo de hombria el fuete con
que el macho doblega a la hembra y guardan el recuerdo de las humilla-
ciones entre las reliquias de amor” (Oficio de tinieblas, 76).
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Enlaobra de teatro El eterno femenino, se advierte un gran
cambio al respecto. Mediante un discurso c4ustico se bus-
ca desmantelar las instituciones y précticas sociales que
llevan a definir la pretendida esencia femenina: la virgini-
dad, el matrimonio, el hogar, la negacién de las ambicio-
nes personales y, lo que nos interesa hoy, la maternidad.
Sin embargo, es importante hacer notar que, entre las
novelas mencionadas y la obra de teatro, la autora hadado
un paso fundamental: la adquisicién del humor y la ironfa
enAlbum de familia, que luego persistiran y se hardn atin m4s
demoledores en El eterno femenino. Asimismo, yaen el volu-
men de cuentos se abandona el ambito rural de las novelas
yentramos en el mundo de la gran ciudad moderna donde,
sin embargo, si bien con un tono muy diferente, la cultura se
repite asf misma. “Cabecita blanca” es, de los tres relatos del
volumen, el que se centra en el tema de la maternidad. La
protagonista es Justina, una sefiora de edad cuyos hijos
son ya seres adultos. En el cuento se refiere una situacién
irénica constante, ya que el lector advierte hechos que la
mujerdel cuento no percibe y asi se ridiculiza su miopfa in-
terpretativa. Por supuesto que, para representar esta dis-
tancia irénica, los razonamientos y planteos de la sefiora
mayor se llevan al extremo de la farsa. s con el sarcasmo
como la etftica mordaz de Castellanos adquiere una voz. En
efecto, si, tal como en las novelas, la voz narrativa de “Cabe-
cita blanca” adopta el punto de vista de sus personajes y se
fusiona con ellos, la gran diferencia consiste en que en el
cuento no “creemos” las palabras del narrador, pero la cari-
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caturizacién —y ya no el realismo— nos obliga a decodi-
ficar su discurso en un registro sarcéstico.

Justina encarna a la mujer que ha sacrificado todo por
sus hijos y su marido, y que ha recibido en respuesta ingra-
titud. Sin embargo, no en todos los casos, ya que eso no pasa
con suadorado Luisito. Una de las hijas, Lucrecia, tiene dos
hijos y su marido la ha abandonado; la otra, Lupe, nose ha
casado y vive con su madre. Pero, desde la perspectiva esta
tltima, ellas ya no la necesitan, o al menos no la necesitan
tanto como Luisito, que no se ha casado: “Porque asf como
se habfa desentendido de Carmela y como estaba dispuesta
a abandonar a Lupe (eran mujeres, al fin y al cabo, podfan
arregldrselas solas), asf no podia sosegarse pensando en Lui-
sito, que no tenfa quien lo atendiera como se merecia” (63).
De ese modo, salta a la vista la preferencia por el hijo varén
en esta madre paradéjica y tipica: abnegada y absorbente,
nutriente y egofsta. Esto nos recuerda una vez mds las pala-
bras de Castellanos en “La abnegacién: una virtud loca”™
“...la abnegacién ;es verdaderamente una virtud?... He
observado en las abnegadas una excesiva complacencia, un
evidente disfrute de este estado, lo que hace licito suponer
que sus esfuerzos no se dirigen tan certera y completamente
hacia el bien del otro como hacia el propio bien...” (261).
Por medio del humor, la escritora nos muestra la vida tragi-
cémica de esta mujer que no se da cuenta de lo que parael
lector es obvio: que sus hijas llevan una vida algo promis-
cua, que su hijo es homosexual y que, en vida, su esposo la
engafiaba con la secretaria de éste.

1l e




Este tono sarcdstico se intensi-
ficaen El eterno femenino. Como sa-
bemos, esta obra de teatro retine una
sucesién de escenas que presentan
distintos aspectos de la vida feme-
nina actual y la del pasado. El texto
apela a la sensibilidad del lector-
espectador a través del humor y la
ridiculizacién de las situaciones que
describe y, lo mismo que en “Ca-
becita blanca,” sefiala la complici-
dad de la mujer para que se produzca
su condicién sumisa. En la represen-
tacién de El eterno femenino, el c6-
digo visual de la puesta en escena
acabarfa multiplicando el elemento
farsico y, en consecuencia, la fuerza
de la ironfa subyacente en el texto,
especialmente en “La anunciacién” (primer acto), abun-
dante en acotaciones escénicas que incorporan unrico len-
guaje corporal y gestual. La escena se concentra en lo que
enun principio parece ser un abismo generacional, pero
que termina transforméndose en una relacién de compli-
cidad entre madre e hija, decididas a perpetuar los roles
tradicionales. Al mismo tiempo, se hace hincapié en los
beneficios que las mujeres reciben a cambio de su abnega-
cién (y que en dltima instancia provocan su tendencia a
asumirla). Lupita y su madre estin muy lejos de la dureza
y la indiferencia, del lazo cortado entre Marcela y su madre
Felipa, o entre Zoraida y su hija, la pequefia narradora de
Baliin Candn. Seguramente esto tiene que ver con el hecho
de que la acci6n se sita en el 4mbito urbano de un México
moderno, donde la distancia impuesta por el respeto a los
padres se ha acortado y, sobre todo, con que la obra obtie-
ne comicidad en el patetismo de las dos generaciones que
conservan un mito de autodestruccién. La complicidad
entre madre e hija en esta escena de “La anunciacién” se
sugiere como el inico camino que, aunque sea a través del
sometimiento, puede crear un vinculo emocional signifi-
cativo entre ambas.

El abismo generacional queda salvado en el momen-
to en que Lupita se rinde ante la presién de su madre y
abraza los valores sociales que ella le impone. Asi, lajoven
convierte su incipiente embarazo en una base de opera-
ciones desde la cual puede hacer a su marido objeto de ex-
torsiones domésticas. Por un instante, la mujer abandona
su posicién de victima y aprovecha el ilusorio pedacito de
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poder otorgado por su “estado”. El precio de ello consiste
en asumir la prefiez como un estado necesariamente des-
agradable, que afea a la mujer y la vuelve en contradesu
marido, quien tiene la suerte —y la culpa— de no pasar
por esos sufrimientos. Gracias a su madre, perpetuadora
del mito, Lupita se siente y se ve ciertamente descom-
puesta, después del vémito provocado por una bebida re-
pugnante, el cabello calculadamente desgrefiado yuna bata
suelta que, al asegurar libre espacio al futuro hijo, borra los
provocativos contornos de Lupita. Esté clarfsimo que, de
allf en adelante, su vida sexual, que habia comenzado de ma-
nera algo promisoria, quedar4 para siempre postergada y
anulada. Una vez que el marido se va desesperado para sa-
tisfacer un antojo imposible de Lupita, la escena termina
con la madre que sabiamente le dice: “Como ves, no hay
felicidad comparable a la de ser madre, Lupita. Aunque te
cueste, como en muchos casos, la vida. Y siempre, la ju-
ventud y la belleza. Ah, pero ser madre... ser madre...” (45-
46). Tal vez lo més interesante del asunto sea la insisten-
cia en la complicidad de la mujer en la construccién de
esa imagen sagrada de la maternidad, que es uno de los pi-
lares que mantiene subyugada a la mujer en una sociedad
dominada por hombres.

Para que no quepa duda de la continuidad de la tarea
femenina en la perpetuacién de la tradicién, dos escenas
més tarde, en “Crepusculario”, vemos a esta misma Lupi-
ta ya convertida en madre madura. En el didlogo con su
hija, quien, como ella misma muchos afios antes, intenta
rebelarse contra las normas establecidas, vemos hasta qué
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punto Lupita ha aprendido bien su papel. Ante la insisten-
cia de su hija en estudiar en la universidad, ella se niega
ennombre de lo que debe permanecer inmutable: “Porque
novasaser distinta de lo que fui yo. Como yo no fui distin-
tade mi madre. Ni mi madre distinta de mi abuela” (61).
Tanto en esta obra de teatro como en “Cabecita blanca”, la
verdadera victima es la hija, y la victimaria la madre, quien,
escudada en suabnegacién como justificacién absoluta, con-
denaa la hija a desempefiar el papel social que a ella misma
sele habfa impuesto antes. Sin embargo, se perciben algu-
nos cambios en esta segunda escena que podrian apuntar
ala posibilidad de una transformacién. Por un lado, Lupita-
madre parece consciente de la transaccién cultural ala que
se ha sometido: “;Aburridisimo ser decente? Nunca habia
pensado yo en eso. Sf, creo que si; pero tiene sus compen-
saciones” (58). La compensacién consiste en ser llamada
“sefiora” y no ser mirada con ldstima, como le ocurre auna
solterona, o con desconfianza, como le sucede aa una mujer
de dudosa reputacién. Por otro lado, esta Lupita-hija no su-
cumbe tan rdpidamente a las exigencias de la madre, La
escena termina con un crescendo en la discusién entre am-
bas, lo que podria hacernos pensar que la segunda Lupita,
todaviasoltera y sin hijos, va a plantear su vida de una ma-
nera distinta a la de su madre y su abuela.

Kirsten Nigro sugiere que El eterno femenino constitu-
ye un texto de transici6n en el panorama del teatro mexi-
cano feminista, ya que sirve de enlace entre obras dramé-
ticas en donde se mostraba de manera realista la situacién
de la mujer y otras posteriores que abren espacios desde
los cuales la mujer puede convertirse en agente de cambio
(138-139). Se podria decir lo mismo de esta obra respec-
to a la produccién de Castellanos en si misma, pues hay
en ella una critica directa y corrosiva impensable en la
narrativa que la precede. Se podria considerar que, al insis-
tirse en la parte de responsabilidad que corresponde a las
mujeres en la perpetuacién de la cultura patriarcal, se su-
giere que la llave para el cambio no reside necesariamente
en los hombres, sino en las mismas mujeres. En tal sentido,
la dltima escena de El eterno femenino reviste particular
importancia. Allf se representa la oscilacién de la mujer
entre la comodidad de los valores de una clase pudiente
que le asigna los roles tradicionales, por un lado, y el deseo
de cambio, por el otro. En el balance de la escena y en su
resolucién —que lo es de la obra toda—, las fuerzas reno-
vadoras —es preciso decirlo— quedan sepultadas en una
mareade p4nico y silenciadas por las voces femeninas c6m-
plices del patriarcado. No obstante, también es cierto que,
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si bien descartadas al final, se han hecho escuchar posibili-
dades de un cambio més o menos radical. Podrfamos imaginar
que, si acaso Rosario Castellanos no hubiera muerto tan
joven en 1974, su siguiente paso habria sido escribir una
obra donde la mujer desarrollara su capacidad de agente
de cambio.

Otra escritora mexicana de la misma generacién, Ele-
na Garro, muestra sin duda la condicién sometida de la
mujer en la sociedad mexicana de su época. No obstante,
su obra no llegé a dar en ningin momento el paso hacia
la critica, y menos atin hacia la construccién de un nuevo
papel de la mujer. Muchos de los personajes femeninos de
Garro —casi todos son de ese género— viven en un esta-
do perpetuo de persecucién, oprimidos bajo la dominacién
de un hombre. La protagonista, en Testimonios sobre Maria-
na, intenta sin éxito zafarse de la influencia y las garras de
su marido, un intelectual de moda. La de Reencuentro de per-
sonajes estd en constante movimiento, en transito, regida
por suamante, que por su crueldad parece més bien suamo.
Algo similar pasa a los personajes, casi todos femeninos,
de Andamos huyendo Lola, volumen de cuentos poblados
por mujeres que huyen de todo tipo de conspiracionesima-
ginadas y reales. Por otra parte, en las concentradas lineas
y acciones de la obra dramética de Garro, La sefiora en su
balcén, se presenta a Clara, quien comenta a viva voz su
situacién subordinada a tres hombres consecutivos. Es
posiblemente éste el tinico momento de la obra de Garro
en que se escucha una voz critica, la de la sefiora, que de-
nuncia la opresién de que es objeto. No obstante, no hay
intento de cambio, pues Clara prefiere desaparecer de un
mundo que no cree poder modificar: su tinica salida es el
suicidio, con que termina la pieza. Insisto en que no con-
sidero la obra de Elena Garro una obra feminista, ya que
no se encuentra en ella el germen de la rebelién ni la voz
de la denuncia condenatoria. Parece m4s bien un recuento
doloroso, aunque resignado, del destino de la mujer que se
une —o cree unirse—a un hombre que seré el eje de su vida.

Por otra parte, llama la atencién la presencia de parejas
de madre e hija en algunos de sus textos, especfficamente
en Testimonios de Mariana y Andamos huyendo Lola. En la
novela, Mariana y Augusto tienen una hija, Natalia, quien
aparece brevemente en escena. Pero las referencias a ella
bastan para indicar que hay una estrecha unién entre Ma-
riana y su hija, y que su padre se vale de dicha unién para
agredir a su esposa. Augusto amenaza con separar a Maria-
na de Natalia para dominar a la primera. Cuando otro per-
sonaje pregunta a Mariana por qué no se divorcia de su
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marido, quien la hace sufrir cruelmente, ella responde: “Me
quitarfa a Natalia para siempre. ;Cree que me gusta el in-
fiernoen el que vivo! Desde que nacié la nifia vivo aterra-
da...” (205). De hecho, la amalgama entre madre e hija es
tan fuerte que Mariana la arrastra con ella al suicidio, en
un solosalto al vacio. En efecto, de todos los “testimonios”
o versiones sobre la suerte final de Mariana, el m4s con-
vincente es el que concluye ante su tumba y la de Natalia
en Liverpool. Mariana, como la sefiora en su balcén, en-
cuentra la salida en el suicidio.

Esta misma alianza ocurre en las madres e hijas de Anda-
mos huyendo Lola. Lelinca y su hija Lucfa son una pareja que
reaparece en muchos de los cuentos del volumen. Tienen una
presencia definitiva y un desarrollo en el relato m4s largo
de la serie, “Andamos huyendo Lola”. Ambas viven en un
edificio semiabandonado de Nueva York y pronto conocerén
a otra madre y otra hija: Aube y Karin, sus vecinas. Gene-
ralmente, cada pareja madre-hija funciona como bloque
indisoluble, cada uno de sus miembros guarda lealtad al otro
y se protegen entre si frente a la adversidad del mundo que
las rodea, inexorablemente hostil. Aunque una pareja pue-
de estar momentédneamente distanciada de la otra, tiende
a predominar una silenciosa alianza entre las cuatro mujeres,
unidas por la huida constante. Me interesa citar al respecto
el comentario de Delia Galvén sobre la obra de Garro:

Las técnicas narrativas y la narracién se funden en la metéfora
mitolégica de Deméter y su hija Core o Perséfone que sos-
tienen una excelente relacién madre-hija, simbolo de una
sociedad mejor para las mujeres que no tienen que someterse
a otras personas y no tienen que andar huyendo. En casode
peligro su madre Deméter las rescata (La ficcidn reciente, 131).

Por mi parte, no creo que se trate de la madre prote-
giendoa la hija, tal como en el mito de Perséfone y Deméter,
sino mds bien de roles intercambiables. En un caso como el
de Mariana y su hija Natalia, o el de los personajes de An-
damos huyendo Lola, seria dificil decir quién protege a quién.
La proteccién es mutua. En los tltimos afios de su vida,
Mariana y Natalia —posiblemente como fantasmas de si
mismas— son vistas casi como dos adolescentes, mas como
hermanas que como madre e hija. El hombre enamorado
de Mariana habla de “sudoble” refiriéndose a Natalia y des-
cribe a ambas asf: “Sus trajes ocres ondulaban sobre sus cuer-
pos ligeros y sus cabellos rubios flotaban en la brisa marina.
Tuve la impresién de que Mariana se habia desdoblado en
su hija y de que eran la misma persona” (317).
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En lo que concuerdo plenamente con Galvén esenel
hecho de que la relacién madre-hija tiene un carécter po-
sitivo y redentor en la obra de Garro. Este lazo entre muje-
res, que no libera pero protege, se representa en un gine-
ceoque incluye no sélo a la madre y a la hija, sino también
a otras mujeres, perseguidas, amenazadas, cercadas, pero
juntas. Si algo tiene de feminista la obra de Garro, creo
que reside precisamente allf, en la alianza entre mujeresy,
més especificamente, entre madre e hija.

En definitiva, pareceria que aquello que condenaa
la mujer de Castellanos ofrece una salvacién a la mujer
de Garro. No se me escapa el hecho de que la diferenciade
perspectiva tiene que ver, hasta cierto punto, con las expe-
riencias personales que una y otra escritoras vivieron. Esun
hecho conocido que Elena Garro y su hija Helenita Paz se
volvieron inseparables aliadas desde muy temprano hasta
la muerte de aquélla. Del mismo modo, el rechazo como
hija mujer fue algo que Rosario Castellanos vivié en car-
ne propia y, en tal sentido, Balin Candn tiene un hondo
componente autobiogréfico. Pero més all4 de todo inten-
to de justificacién biografica, la obra de estas escritoras
explora una y otra vez el valor de la maternidad y prove-
ca lareflexién de los lectores, quienes sentimos que somos
las posteriores generaciones de hombres y mujeres los res-
ponsables de continuar la tarea y lograr un paso més hacia
la flexibilizacién de los roles de género impuestos por la
tradicién. ¢
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