El arte es la forma sentimental
de la mercancia.

Sirva esta frase de Charles Baudelaire como
périco paracomentar las ideas estéticas del
recientemente fallecido socidlogo francés
Jean Baudrillard, el tltimo de los maestros
delasospechay unade las figuras mds inte-
resantes del pensamiento contempordneo.

Para Baudrillard en un mundo regido
porlos simulacros, por la virtualidad, por la
abstraccién, el lenguaje simbdlico se erige
como la forma suprema de acercamiento a
los fenémenos sociales, politicos y estéticos.
Es en este punto donde se erige como un
heredero legitimo de Walter Benjamin, de
Theodor W. Adorno y de la Escuela de
Frankfur por una parte, y porla otra hereda
las ideas del Colegio de Sociologfa fundado
por figuras tan prestigiosas como Georges
Bataille, Roger Caillois y Michel Leiris.

A partir de Walter Benjamin, cuyas ideas
sobre la reproduccion técnica y la pérdida
del aura de la obra de arte Baudrillard en-
tronca con una de las ideas mds fascinan-
tes del marxismo cldsico: la teorfa del feti-
chismo de la mercancia. Del lado del Colegio
de Sociologia Baudrillard prosigue la inda-
gacion del potlach, es decir del gasto, del sa-
crificio y de las teorfas de los juegos. Ambas
perspectivas le permitieron comprobar la
intuicién de Baudelaire enunciada en los
albores de la modernidad: la conversién del
arte en mercancfa, su desaparicién en el uni-
verso de lo cdsico, materia de estudio para
estetas pero alejado definitivamente de lo
que lo rodea, en érbita permanente, merced
a una suerte de pasteurizacién que lo man-
tiene atrapado en el discurso de lo Bello.

Antes que los referentes estéticos, Bau-
drillard concibe la obra de arte contempo-

raneo como un simulacro. Ninguna idea

puede ser més nihilista y desilusonante que
ésta. Partiendo de Duchamp y Warhol,
Baudrillard percibe la obra de arte como un
objeto mds en el sistema de la produccién
masiva. En este sistema de los objetos todo
es intercambiable: un par de zapatos por
una fotograffa, una pintura por un auto-
movil, un vestido por una novela. La pér-
dida total del prestigio de lo artistico, que
a partir del Renacimiento estuvo regida por
el discurso de lo Bello (y en la Edad Media
por el prestigio religioso), fue trastocada,
primerpor lavanguarda y mds tarde por
las formas del arte popular. M4s que una
estética Baudrillard propone una antropo-
logfa de la obra de arte, y su andlisis, como
los fenémenos sociales, pasa antes que nada
por su significado simbdlico. La abomina-
ble inanidad del arte contempordneo, su
complicidad con el mercado, lo han con-
verido en mera diversién, puro ornamento,
en una época regida por la repeticién, la
reproduccién, el tréfico.

No es extrafio, desde este punto de vista,
que Baudrillard hubiese privilegiado a la
fotografia como el arte por excelencia: en las
imdgenes separadas del espacio y del tiem-
po, Baudrillard observaba la desrealizacion
del mundo. La fotografia no es para Bau-
drillard un “documento social”, sino una
prueba de la irrealidad del mundo, de la
conversion de lo fotografiado en ficcidn,
de una segunda realidad que estamos con-
denados a habitar.

A un autor se le reconoce por sus in-
fluendias: no es dificil encontrar la impron-
ta de Canetti, Borges y Gombrowicz en su
obra y los ya mencionados Duchamp y
Warhol: artistas cuya obra se sitta en los
limites, en la paradoja. Si Deleuze, por ejem-
plo, tuvo como modelo tedrico a Bergson
(y a Proust), y Foucaulta Raymond Roussell,
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Baudrillard, mds cercano al fragmento y al
aforismo, escogid, al menos en sus libros
mds tedricos, a Victor Segalen y su visién del
exotismo, del mundo como algo esencial-
mente extrafio y ajeno. Este distanciamiento
le permiti6 desarrollar ideas como la seduc-
cién y el asesinato de la realidad.

Para Baudrillard, como para un antro-
p6logo, el arte antes que nada es un docu-
mento, no un fin como lo puede ser para
un esteta. Esta perspectiva le permitié in-
t e rcambiar el arte por la pornografia, hacer
algunos de sus mejores apuntes sobre el
mundo contemporaneo a partir de Madonna
y Michael Jackson, o citar a grupos como
Velvet Underground.

Si Benjamin es absolutamente relevan-
te para estudiar el surrealismo, Baudrillard
lo es parael arte pop,la parafernalia del wck
o las deprimentes —por desilusionantes—
manifestaciones artisticas actuales de las
que somos testigos en los “corredores” del
Soho neoyorkino o la Condesa en el DE La
preferencia por las manifestaciones perifé-
ricas como la moda, la musica popular, lo
decorativo proviene de la visién del barroco
que postula Adorno: el arte en nuestra época,
como en los grandes momentos decaden-
tes como el rococ al compds de Sade y
Mozart, es puro ornamento, escenografia.

Si la realidad ha sido aniquilada por los
medios de reproduccion técnica, si en lugar
de vivir los acontecimientos somos sus tes-
tigos, entoces el arte es el punto supremo
de esta desrealizacién. Para Baudrillard ha-
bitamos una hiperrealidad: un universo
infinitamente detallado del que s6lo somos
huéspedes y espectadores. El capital en su
nivel de abstraccién més absoluta, al tener
una vida propia, se comporta como un fe-
némeno “natural”. Las fluctuaciones, como
la reciente caida del mercado de Shanghai,
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obedecen a enigmdticos procesos fractales,
tal y como los define Mandelbrot. El arte
no parece escapar de esta légica, asi lo ates-
tiguan las cantidades estratosféricas que se
pagan en el mercado de las artes, sujetas a
una inflacién exponencial.

La obra de Baudrillard, junto a la de
Foucault, Deleuze,Derriday Ba rthes, para
s6lo mencionar algunos de los mds presti-
giosos maestros de la sospecha, se erige como
una legitima forma de creacién literaria.
Duefio de una prosa plena de hallazgos y
oscuridades, Baudrillard era antes que nada
un escritor fascinado por las imégenes y los
rituales del mundo contemporaneo. Junto

con sus compafieros de viaje, con los que
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mantuvo fuertes polémicas y profundas
discordias, Baudrillard propone un tipo
de escritor ajeno a la coartada dramdtica y
a la parafernalia poética. No fue un nove-
lista y sin embargo supo dar a libros como
Américaun aliento narrativo de poporcio-
nes épicas. No fue un poeta y sin embargo
percibié algunos de los fenémenos mds su-
tiles de la actualidad. Tampoco fue un
sociblogo, ni un antropdlogo, ya que su dis-
curso se sostiene antes que por un anda-
miaje teérico s6lido, por una serie de hallaz-
gos ¢ iluminaciones capaces de pensar el
terrorismo o el conflicto entre Oriente y
Occidente: un desafio esencialmente sim-
bélico. No fue un filésofo, pero pudo com-

prender las trampas en las que estamos
metidos en nuestros rituales de guerra y
seduccién.

Walter Benjamin afirmé al final de su
ensayo La obra de arte en la era de su re -

p roduccidn técnica (1939) que la estetiza-

cién de la realidad conducia al fascismo.
Baudrillard, sesenta afios después, nos ha
hecho ver que ese universo estetizado es el
que de hecho habitamos en nuestros simu-
lacros sociales y politicos. Una suerte de
totalitarismo de la simulacién.

En cierta forma Baudrillard recuerda
mids un escritor de ciencia ficcién que un
tedrico. Sus libros son indagaciones detec-
tivescas que en cierta forma recuerdan las
ironfas de Alphaville de Godard. La ironfa,
el humor negro y una profunda amargura
impregnaron sus mejores libros, como £/
crimen perfecto o La transparencia del mal.
En ellos relumbrala pesadilla que nos espera
en el siglo que comienza y nos deja ver que
estamos muy lejos de haber superado la
barbarie del siglo xx.

Es probable que la literatura del futuro
esté mucho mds cerca de los libros de Bau-
drillard, Foucault y Barthes que de las no-
velas que actualmente infestan el mercado:
una literatura que narra y piensa, que abarca
los fenémenos despojados definitivamente
de una coartada dramdtica.

Los libros de Jean Baudrillard pueden
ser leidos también como novelas policiacas
o como ensayos de ciencia ficcion que esta-
blecen una representacién determinada.
Como Foucault, Barthes y Derrida, Bau-
drillard escribié libros que tenfan mucho
de ficcidn, en el sentido de ser representa-
cionesy también de reflexién, en el sentido
filoséfico o tedrico del término. Baudrillard
y estos autores son muy superiores por
ejemplo a las aburridas novelas de Michel
Houellebecq (cuyo mejor libro es, de lejos,
su ensayo sobre Lovecraft) o las noveletas
de Amélie Nothomb.

Heredero de Nietzsche, Baudrillard supo
desafiar, a través de la inteligencia, las for-
mas de lo inhumano en el mundo contem-
poréneo: la abstracciéon del capital, la ironfa
de la moda, la ritualidad del terrorismo,
temas que tienen mucho de filoséfico pero
que también impactan el universo imagi-
nario. No le pedimos otra cosa, también, a
la literatura. Y}



