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que surjan otros nuevos, sin
menoscabo, desde luego, de la
formacion de una auténtica y
permanente compafiia teatral
universitaria. Asi se contribui-
ra, en forma decisiva, al im-
pulso del teatro en México.
Por otra parte, la propia Uni-
versidad recibird un enorme
beneficio al encauzar tantas
energias estudiantiles, hoy des-
perdiciadas, por vias que, en
ultima instancia, se convierten
en factores de convivencia .y
solidaridad.

El Teatro Espafiol de Mé-
xico, que dirige Alvaro Custo-
dio, continta presentando los
espectaculos teatrales de ma-
yor alcurnia artistica. Ahora
he ofrecido La Hidalga del
Valle, auto sacramental de Pe-
dro Calderon de la Barca, pre-
cedido de una correcta esceni-
ficacion de las Coplas de Man-
rique.

;Un auto sacramental en
nuestros dias y un auto que es
ficl producto de la Contrarre-
forma, es decir, de aquellos
vientos helados que han aba-
tido ¢l cuerpo de la Madre Pa-
tria! Un auto mariano —el
unico que escribiera Calde-
rén— hecho para defender las
posiciones de la iglesia cato-
lica, contra los embates del
protestantismo, en un punto
muy concreto: la pureza de
Maria, el dogma de la Inmacu-
lada Concepcién. Una obra
calderoniana, si, pero propa-
gandistica y de combate.

Me iba diciendo a mi mis-
mo: ;por qué la habra elegido
Custodio disponiendo de tan-
tas y tantas maravillas del Si-
glo de Oro? Y nos sentamos a
verla y he aqui que a poco
prescindiamos  del medieval
mensaje de la obra, se nos en-
traba por los oidos el verso
calderoniano —desprovisto ya
d» contenidos transitorios— y
los personajes se nos imponian.
con su movimiento espiritual,
interpretado plasticamente por
Custodio en forma inolvida-
ble, dentro del marco esceno-
grafico —ojival y moderno, a
la vez, de un simbolismo es-
quematico—, concebido por
Lopez Mancera, el cual le di6
al vestuario, por contraste, un
sentido barroco y carnavales-
co

La exuberancia de los figu-
rines armonizaba con la con-
cepeidn de Custodio, dinami-
ca, viva, impregnada de la sa-
biduria de los matices, ajena a
la tentacion de la solemnidad,
y si ya resulta raro que en
nuestro anémico medio teatral
un director llegue a tener una
“concepcion”, mas lo es que
ésta sea tan feliz la de Custo-
dio en La Hidalga del Valle,
obra dificil entre las dificiles.

Son, también, dignas de en-
comio, la iluminacién y la in-
terpretacion. Pilar Crespo so-
bresale en su maravilloso per-
sonaje y si un poco mas de

voz tuviera (y la puede tener)
alcanzaria el punto perfecto de
expresividad y movilidad. Co-
mo de interpretacion se trata,
unas palabras sobre Ignacio
Lopez Tarso en su declama-
cion de las Coplas. Tan emoti-
Vo y convincente como siem-
pre, para que su papel hubiese
resultado inobjetable le hicie-
ron falta dos cosas: 12: Infun-
dir a ciertas estrofas (por
ejemplo, las del comienzo y
aquéllas en donde se alude al
rey don Juan y a los infantes
de Aragén) un tono profundo
y meditativo, en lugar de la
violencia increpatoria de que
hizo gala. 2%: Abrir pozos de
silencio ampliando ciertas pau-
sas.

Tl Teatro Iispanol de Mé-
Xico mejora cada dia. Proba-
biemente sea ya la institucion
teatral mas seria del pais. Su
cquipo ¢s magnifico v, sobre
todo, estable. La permanencia
y la homogencidad constitu-
yen requisitos obligados de una
verdadera empresa teatral. Y
la de Custodio ya lo es, en un
grado apenas sospechable en
nuestro medio.

e TLa Union Nacional de Au-
tores presento el ultimo estre-
no de su temporada 1954:
Susane y los jévenes, comedia
en tres actos del novel autor
Jorge Ibargtiengoitia. Mala
eleccion para darse a conocer
como dramaturgo. Se trata dc
una obra inexistente, en la que,.
por tanto, el director —a pesar
de tratarse de Basurto— y los
actores son también inexisten-
tes. Quizd debido a tanta in-
existencia algunos criticos po-
co clarividentes encontraron
que Susana y los jévenes es
una obra existencialista . . .
e [rancisco Petrone ha diri-
gido, en el “Teatro 5 de di-
ciembre”’, uno de los éxitos de
Broadway: Té y simpatia, co-
media en tres actos, original
de Robert Anderson. La labor
de Petrone fué notabilisima;
limpia y pulcra, no tuvo nece-
sidad de recurrir a fondos mu-
sicales para matizar ciertas es-
cenas; did una verdadera lec-
cion de ritmo teatral y téenica
de iluminacion. El anico lunar
fué la Gltima escena de la pro-
tagonista (Rosita Diaz Gime-
no) con el marido: ese parla-
mento resultd muy “golpeado”.
Asimismo, para el cabal trazo
del personaje era de gran im-
portancia que se echase de ver
su antigua familiaridad con las
teblas, porque, en efecto, Lau-
ra Reynolds habia sido actriz.
La comedia posee una solida
estructura y caracteres perfec-
tamente delineados. Interesa
de principio a fin. Parece que
st autor no se Propuso Sin Mas
crear una obra buena, o sim-
plemente aceptable. Se diria
que tratdé de sublimar propias
y dolorosas experiencias pro-
porcionandonos sus argumen-

tos en favor de las buenas sa-
maritanas que devuelven la
confianza sexual a los mucha-
chos que estin a punto de des-
carriarse por equis circunstan-
cia. Desde luego que dicho
personaje  femenino  resulta
bastante irreal, pero, eso si,
cura con mas eficacia que la
Doctora Corazdn.

Ll sefior Anderson hace de-
rroche de literatura freudia-
na, no sacandose en claro, a
lo largo de toda la picza, sino
v preocupacion sexual. | Pe-
queno mundo ¢l del sefior An-
derson y bastante puritano!
® En la Casa del Arquitecto
presenta Xavier Rojas su “tea-
tro circulo” con una comedia
del. norteamericano John DPa-
trick:  Corazén  arrcbatado,
obra pasadera que muestra la
fraternidad reinante en la vi-
da castrense, haciendo girar la
escasa accion en torno de ua
muchacho de cardcter dificil
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que ignoraba su inminente v
fatal deceso. ’

Por lo que atafie a la intro-
duccion del teatro en redondo
—de tanto ¢éxito en otros pai-
ses—, digamos que solo con
representaciones  verdadera-
mente profesionales se le po-
dra sacar adelante. Hay que
tomar en cuenta que Xavier
Rojas lo ha instalado en un
cuarto redondo y que no es
nada agradable estarle viendo
las narices, durante toda la
funcién, al vecino de enfrente.
iQué actores y qué obra se
necesitarian para distracrnos
de las narices del vecino y de
la exagerada proximidad de
los actores! Til especticulo de
Rojas no tavo mucho de pro-
fesional, aunque cobraron co-
mo st lo fuera. Por lo demas,
esta forma modesta del teatro
en redondo solo tiene Ta ven-
taja de poderse presentar en
cualquicr Jocal.

"= CIN

Por Carlos VALDES

Marlyn y Robert en sus actitudes consabidas.

12 ha dado en la equivoca
costumbre de llamar al
cine ¢l séptimo arte ; por
varias  razones  pienso

que se deberia de buscar un
nuevo término para denomi-
narlo. Muchos entendidos en
la materia creen que el arte s
incapaz de registrar progreso
alguno; [£. M. IForster solo
le otorga ¢l de Ta sensibilidad.
Como ¢l cine registra con-
tinuos progresos no es adecua-
do lamarle un arte. Yo mas
bien le llamaria un “retroar-
te”, porque a medida que el
tiempo pasa registra nuevas
pérdidas en su  sensibilidad,
progresa hacia atras. Il cine
mudo comenzaba a encontrr
st expresion propia, cuando
apareci el cine hablado auto-
rizando cualquier atentado
contra el buen gusto; al me-
nos los espectadores no tenian

que  soportar la voz {rasno-
chada de una Marfa [Félix, o
al musico y pocta Agustin
cantando sus canciones. Tuego
In fotografia en color abrio
las puertas a la barbarie poli-
croma de las peliculas musi-
cales, tormento de lo mas re-
finado para la vista y el oido.
Los téenicos no  durmieron ;
nuevos adelantos en reversa:
llegd la television, ese apara-
tito que uno se pregunta como
siendo tan pequeno puede pro-
ducir tantas montafias y océa-
ros de ruido y estupidez, que
nos previene de ir a cafés v
cantinas donde los parroquia-
Nnos mueren como moscas cn
la miel de sus programas. Pero
los productores de cine salva-
guardando su prestigio en de-
cadencia presentaron la terce-
ra dimension. Si usted tiene
la desgracia de vivir en una
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apartada provincia donde atun
no llega el cinemascope, no se
apure, estoy seguro de que
muy pronto todo el mundo po-
dr4 gozar del cine en pildoras;
nuevo sistema que nos permi-
tird vivir las aventuras mas
maravillosas, con soOlo ingerir
una econoémica capsula que se
vendera en todos los estableci-
mientos de prestigio.

o Vuelve el cine aleman.
Swueiio Blanco es una pelicula
que ensefia caras nuevas; bue-
nos actores hasta donde lo per-
mite la truculencia del tema
Los alemanes no desmienten
su fama de romanticos, y de
hacer chistes dudosos que el
ptiblico no comprende y se
queda tan frio como las mon-
tafias que sirven de fondo a
este cinedrama. Una pareja de
novios intenta escalar la mon-
tafia; un misterioso doctor les
previene de los peligros de las
alturas: la montafia escupe los
cadaveres de sus profanadores,
refrigerados, intactos; los jo-
venes sin escucharle suben a la
montafia; el doctor los sigue;
sacrificando su propia vida,
angel tutelar, los salva; asi pa-
ga una deuda a su conciencia:
la muerte de su novia que pe-
reci6 en una avalancha. cuando
juntos, hace veinte anos, su-
bieron la montafia, sin hacer
caso del consejo de los guias.
Lo mejor de esta pelicula cs
una escena nocturna, iluminn-
da con antorchas. que capta la
belleza de la arquitectura natu-
ral del hielo.

o  Almas Perdidas. ¥l “gran-
dioso” cinemascop es lo unico
que podria ser relativamente
nuevo en esta pelicula: Mari-
lyn Monroe “la explosiva” vy
“el amargado” TRob-rt Mit-
chum en las mismas actitudes
de siempre; Marilvn canta v
baila, Robert Mitchim tiene
pufios fuertes que golpean sin
piedad a sus rivales: ellos qit»
al principio se odiaban termi-
nan amandose. Si alguien sien-
te nostalgia por la ausencia del
close up en el cinemascope:
en cambio no puede quejarse
de la monstruosa “alta fideli-
dad” de los 24 altavoces del
cine México.

e Proverbio: ¢l mejor elogio
de una pelicula mexicana es
decir que parcce gringa. Pero
scual seria el elogio para una
cinta de plata americana?

e Leonard Hacker, en su
simpatico libro Cinematic Des-
ign, afirma que el cine en ma-
nos de aficionados esta lla-
mado a ser un “arte verdade-
ro”. Se recomienda amplia-
mente este libro a las personas
que dispongan de ratos libres
y unos cuantos miles de pesos
de sobra; desde luego, no hay
necesidad de actores ni de cs-
cenarios, solo se requiere una
camara y talento para usarla.

B

I autor advierte: “el arte de
la composicion del movimien-
to, y de los disefios inconstan-
tes de la luz y la sombra csth
por completo en las manos de
los aficionados. No es muy ra-
dical predecir, que en un fu-
turo no muy lejano, el arte
cinematografico tendrd una
calidad y un grado de perfec-
cién tal, que las peliculas seran
atesoradas y estimadas con la

misma consideracion que hoy
las obras de arte de la pintura
clasica. Las ventajas ilimita-
das de la composicion en mo-
vimiento son prueba de las des-
lumbrantes posibilidades inhe-
rentes al arte cinematogréfico.
La banalidad existente no es
culpa del medio en si mismo,
sino de aquéllos que lo defor-
man con el proposito de fabri-
car entretenimiento barato.”

LIBROS

B 4

SIGLO DE

LUIS
X1V

Por Rafacl

El Fondo de Cultura Econdémica
acaba de imprimir /i siglo de Luis
X1V, de Voltaire. De todos los
autores que integran la coleccion
de clasicos de la historia es el mas
antiguo, y esto ya es un mérito. De
ultimas fechas poseiamos varias
muestras del pensamiento historico
francés contemporaneo: Bataillon,
Braudel, Bloch, por no citar mas
que los nombres de mayor relieve,
los que han adquirido una nombra-
dia mundial. Anteriormente, la mis-
ma casa editorial habia lanzado la
Historia de Ewropa desde las inva-
stones hasta el siglo XVI, de H.
Pirenne, agotada desde hace tiem-
no v cuya segunda edicién es una
de las necesidades més apremiantes
del mercado de libros mexicano.

La sélida base documental sobre
la que estan construidos, el méto-
do expositivo, claro y conciso, un
ohjetivo preciso por alcanzar, bi-
bliografias exhaustivas vy, como
acierto editorial induscutible, Ia se-
leccion de dos temas hispanicos, los
han colocado —a Braudel v a Ba-
taillon— entre los historiadores mas
leidos por el pablico de lengua es-
paiiola.

Quedaha, no ohstante, flotando Ia
necesidad de una publicacion  que
sirviese como punto de partida para
aquellos que, ademas de interesarse
rar los aspectos nositivos del Ve-
diterrdneo v del Erasmo, sientan la
rariosidad de los problemas histo-
riograficos resueltos al andar de
rsfas dos obras. Ningura selecciéon
mas acertada que la maxima crea-
rion historiografica de  Voltaire.
Cierto es que el “Ensayvo sobre las
costumbres” compite en aleunos as-
rectos con el cuadro del siglo xvir,
vero éste, ademas de ser un claro
exponente de la filosofia de la his-
toria, encierra un interés primordial
en cuanto al tema.

Han existido vy existen demasia-
das polémicas en torno a Voltaire
para que tratemos de hacer siquie-
ra una breve referencia a su sig-
nificacion en el campo del pensa-
miento humanistico. Ningtin autor
ha levantado tales enconos, ha en-
contrado partidarios mas apasiona-
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dos. Sin embargo, pocas veces se ha
discutido en torno a su aportaciéon
historiografica, la mas duradera, la
que le otorga un lugar indiscutible.
Sus cuentos y novelas, sus cartas,
sus diccionarios, su aportacion a la
“Enciclopedia”, su participacion en
los affaires Calas y Sirven, incluso
su poema épico han encontrado co-
mentaristas, han sido ponderados,
analizados y escudrifiados linea por
linea. Sobre su obra histérica reina
un silencio casi ahsoluto, inexplica-
ble por todos conceptos. Si en 1932
se quejaba Ortega v Gasset de que
el tinico estudio digno de aprecio
era el que le dedicaba Cassirer en
“La conquista del mundo histérico”
de su Filosofia de la Ilustracién,
en 1954 nos encontramos en situa-
cién analoga. Han aparecido estii-
dios parciales como los de Meinecke
v Hazard, esclarecedores de aleu-
nos puntos de sus escritos: la ohra
definitiva no parece anunciarse. F.s-
peremos que su version al espafiol
ayude en la tarea.

El pensamiento historico de Vol-
taire no puede ser considerado nis-
ladamente. “Su obra debe entender-
se —segiin Meinecke—, a la vez
como creacion original v personalisi-
ma v como onda de una corriente.”
(El historicismo v su génesis. Fon-
do de Cultura Econdmica, México.
1943, p. 72). El pensamiento del si-
2lo XvIIT tiene, pese a lo abigarrado
de su exterior, una profunda uni-
dad capaz de explicar cualquier
obra nacida dentro de sus fronteras.

Bayle suele ser colocado como la
piedra angular sobre la que el Si-
glo de las Luces habia de construir
st historiografia. Aparecido el Dic-
cionario histérico v critico en los
linderos del xvrir, traida en su in-
terior los elementos necesarios para
que naciese la critica histérica. Su
intento de cazar errores en la tra-
dicién se transformoé en algo mu-
cho mas importante al convertir su
método en el camino histdrico ver-
dadero, ajeno a toda causa final, a
toda teleologia. La historia habria,
pues, de construirse sobre hechos
v encontrar en este hecho la meta
ultima de la labor del historiador.
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La historia que hasta entonces se
habia hecho obedecia a las mismas
normas que regian los sistemas filo-
soficos del xvir. L.a mas conocidi
es la de Bossuet, especialmente cn
su Discurso sobre la historia uni-
versal. El magnifico edificio donde
el hombre vy su paso por 2l mundo
quedaban totalmente explicados te-
nia profundas fallas. “Toda la ~u-
toridad de los hechos, de los efec-
tivamente historicos se funda, para
Bossuet, en la autoridad literal e
la Biblia; pero esta misma tiene que
montarla sobre la autoridad de la
Iglesia y, con ella, en la tradicion.
De este modo, se convierte la tra-
dicion en el fundamento de toda
certeza historica, pero no es posi-
ble fundar ni demostrar su propio
contenido v valor mas que median-
te testimonios historicos.” (Cassi-
rer, Filosofia de la Ilustracion,
Fondo de Cultura Econdémica, Mé-
xico, 1950, p. 231).

La critica historica aportada por
Bayle tenia por fuerza que poner
en crisis todo el nensamiento pro-
videncialista historico. Ademas, el
Diccionario se levd, fué aumentado
de edicion en edicion, hubo extrec-
tos v analisis, era el arsenal de
donde e sacaban las armas en con-
tra de la tradicion, a la que habia
de cubstituir al eritica. (Hazard,
La bpensée européene cu XUIIIC-
siecle. Boinvin, Paris, 1946, v. 1,
n. 44) Si la accién de la obra ce
desvio no fué culpa del autor. Usa-
do para atacar al pensamiento
cristiano, habia sido escrito, como
hemos visto, con una finalidad pura-
mente historica. Voltaire se lo re-
procharia en un momento: “Dialéc-
tico admirable mas que filosofo
profundo, no conocia nada de fisi-
ca.” (El siglo de Luis XIT”, Fondo
de Cultura Econémica, México,
1054, p. 489).

El pensamiento historico iba a
encontrar un modelo que copiar en
el pensamiento cientifico que enton-
ces empezaba a adquirir una pujan-
za imprevista. La ciencia =atural
era aquella parte del conocimiento
humano en que el prejuicio no ibha
a encontrar un triste lugar en don-
de apoyarse; los avances cran inin-
terrumpidos, los progresos mas evi-
dentes v la resistencia e la {radi-
cion y de la autoridad mucho mas
débil, si bien existente. Al intro-
ducir la idea de la ley en las rela-
ciones humanas. Montesquieu iba
a dar un paso gigantesco. El mare-
magnum de los conoc’mientos so-
bre ¢l pasado humano cncontraba
cus principios ordenadores en el Es-
piritu de las leyes. De los wrinci-
nios se derivaban las leyes, las re-
laciones necesarias que se despren-
den de la naturaleza de las cosas.
Bastaba colocar estos principios
para que los hechos adquiriesen una
significacion vy un sentido. Este
princivio ordenador presentaba una
ventaja que no se hallaba en el Dic-
cionario de Bayle: los temes cran
celeccionados de acuerdo con su im-
portancia, mientras que en aquélla
todos los hechos estaban colocados
a la misma altura, deteniéndose, a
veces de manera desesperante, So-
bre lo infinitamente pequefio, sobre
lo que carecia de la mas pequefia
notoriedad. Sin embargo, los mis-
mos errores de construccion avare-
cian aunque mas atenuados. “Se le
ha reprochado, ¢s cierto -—escribe
Voltaire—, tomar demasiado a me-
nudo ejemplos de pequefias nacio-
nes salvajes y casi desconocidas,
hasindose en los relatos harto sos-
pechosos de los viajeros. No cita
siempre con mucha exactitud...”:
(El siglo de Luis XIT7, p. 531).
No era aqui, de todas maneras,
donde se encontraba su principal
falla. T.os principios que cimenta-
ban toda su obra eran suprahisto-
ricos y, por consiguiente, toda evo-
lucion verdadera quedaba imposi-



