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El trabajo del joven musicélogo po-
blano Emilio Casco Centeno y las sor-
presas de sus hallazgos en torno a la
- miisica de Julio Ituarte traen consigo
una vieja reflexién que va perfilindose
‘como el eterno fantasma de esta co-
lumna: cudnto hay por ofr, cudnto
hay por indagar y recuperar al seno
del repertorio musical de México.
- Unode los miisicos mds importan-
~ tes del siglo x1x mexicano fue Julio
Iruarte. Nacido en 1845 en la ciu-
dad de México, vivié los afios de su
juventud en medio de la Interven-
cién y el Imperio, y los datos sobre
su biograffa temprana no parecen
ofrecer mayores indicios respecto a
~ Su posicién politica. Sin embargo, lo
- que si existen son testimonios diver-
505 que hablan de la capacidad de
Ituarte como pianista y de sus méri-
- f0s como intérprete. Nadie menos
que Altamirano dej6 un emotivo re-
trato al respecto:

b Es un gimnasta del piano. Lo domi-
03, lo enfurece, lo desenfrena, lo hace
producir rugidos de leén, estampidos
de rayo, voces de tempestad en las sel-
vas y luego... lo calma, lo entristece, lo

ce sollozar, suspirar y repetir mur-
murios de fuente cristalina, gemidos de
virgen enamorada, plegarias de dolor,
arrullos de paloma y ruegos de amor
apasionado, Ituarte tocando es el drbi-
o del alma, porque la subyuga como
quiere. El es muy joven, ¥ por eso no
dudamos que el pas de ia Peralta, de
[Luis] Baca, y de [Melesio] Morales,
) ahonrarse con un rival de Liszt...

* Pianista y musicélogo

Ecos de México... ecos por recuperar

Desde luego, el elogio se antoja
desemesurado, mas no por ello es me-
nos clocuente, y sin duda Ituarte
fue el mejor de nuestros pianistas de

entonces.

Autor de un catdlogo amplio y sélo
apenas en recuperacién, Ituarte fue se-
fialado por Manuel M. Ponce como
uno de los mds importantes autores
mexicanos. En su libro péstumo Nue-
vos escritos musicales (1948), Ponce de-
dicé un capitulo a evocar a Ituarte en
un gesto que quizd sélo ahora comen-
cemos a comprender cabalmente. Sin
duda Ponce sefial6 en Iruarte a uno de
los precursores del nacionalismo mu-
sical mexicano, pero la extensién cabal
de ese concepto parece ir mds alld de la
simple deferencia a un compositor de

antafio. En cierto sentido, ltuarte pa-
rece haber sido el primer misico mexi-
cano en adoptar como suya la bisqueda
de un lenguaje musical que reflejase
aspectos particulares de México, Cuan-
do publicé sus Ecos de México, ca-
pricho para piano escrito hacia
1880, la obra lo convirtié en un
pionero del nacionalismo porque
esa obra estd construida por una
secuencia de sones mexicanos har-
to conocidos arreglados a la Liszt.
Sin embargo ~y esto es todavia ms
importante- Ecos de México no fue
la inica obra en la que ltuarte re-
currié a lo nacional. Con la com-
posicién de la zarzuela, Sustos y
gustos, estrenada en 1887, el género
espaiiol se visti6 de personajes y len-
guaje local gracias a su libretista
Ernesto Gonzdlez. Aunque Sustos y
gustos no fue la primera zarzuela en
tener temas mexicanos, sf fue de las
primeras y mds logradas en esta se-
lecta y rara lista. Por otra parte, Inuarte
parece haber sido de los primeros
compositores que recogieron can-
ciones y melodias populares, preservan-
do asf un fragmento del folclore local
y arreglando para los salones locales
melodias como Parmanda lUanesca que
no encontraban grandes barreras entre
una clase y otra. Otros mds famosos,
como Rubén M. Campos o Manuel M.
Ponce, seguirian ¢l ejemplo de lruarre,
pero no siempre se reconoce que en ¢l
dmbito de la transcripcién y preser-
vacién folclorista, el de lruarte es un
nombre fundacional que forma parte
de una ilustre linea que pasa por los
mencionados y desemboca, ya en nues-
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tro siglo, en el amplio trabajo de Vi-
cente T. Mendoza y otros.

Sigue siendo Ecos de México la obra
mis afamada de Iruarte. La obra fue
ampliamente popular y, en su versién
para banda, formé parte regular del
repertorio al finalizar el siglo xix. En
un testimonio elocuente, el escritor
Manuel G. Revilla apunté:

Todos aquéllos cantarcillos que ofmos
en la infancia, en boca de nuestras amas y
nodrizas, que tantos recuerdos nos
despiertan de la nifiez risuena, que
eran patrimonio exclusivo de la gen-
te del pueblo; de las mozas alegres
que iban a cantarlos a las ferias, de los
trajinantes que los tarareaban al hacer
alto en posadas y mesones, y de los
muisicos de jarana, que los pespun-
teaban en las guitarras en fandangos
y holgorios; tales como E/ Palomo, Las
Mananitas, El Guajito, etc., etc.,
ennobleciélos Ituarte con su talento
de compositor y su saber de armo-
nista: puisolos de guante blanco, como
entonces se dijo, y los hizo entrar en
los salones.

Sin embargo, el catdlogo de Julio
Ituarte fue mucho mds amplio e inclu-
ye una gran cantidad de obras para
piano, canciones con textos de distintos
poetas, dos zarzuelas y melopeyas o
misica para acompafiar la lectura
de poesia. Este tiltimo apartado —total-
mente inédito— resulta singular e inte-
resante, pues refleja un aspecto muy
particular de la sensibilidad mexicana
del fin del siglo xix. Ademds, Ttuarte
realiz6 una gran cantidad de arreglos y
poputries de temas de Spera y zarzuela.
Quizd para distinguir entre sus verda-
deras obras y estos arreglos hechos por
encargo a menudo firmé éstos con el
seudénimo Jules Ettonart (Jules=Julio,
et=l, ton=tu, art=arte).

Hay que ofr Ecos de México para en-
tender cémo es que dos caracteristicas
tan aparentemente dispares —el vir-
tuosismo pianistico europeo y las me-
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lodfas populares mexicanas— pueden
fundirse para generar una obra tinica.
Tras una introduccién que promete
una imitacién de Liszt o Thalberg, las
notas de un jarabe se asoman con todo
desparpajo, seguidas de una y otra
melodias muy conocidas. Cuando me-
nos se piensa, Las mafanitas’y El mur-
ciélago (“en noche l6brega, galdn
incégnito...”) ya se hicieron escuchar
en medio de un despligue que no es
apto ni conveniente en
cualquier intérprete.
El final no es menos
impresionante,

pues el pianista es obligado a cantar
COMO CONtrapunto una Nueva evoca-
cién de Las mafianitas en medio de un
pasaje ya de suyo complicado con los

ritmos de E/ butaquito. Es un final dig-

no de cualquier pardfrasis roméntica,
disefiado para espantar aficionados,
desmayar sefioritas y producir caras de
asombro con monéculos caidos. Pero
lo mds singular de todo ello es que tal
secuencia construida por Ituarte sefia-
la uno de los puntos de partida del lla-
mado nacionalismo mexicano y uno de
los iconos sonoros mis logrados de su
repertorio.'

Sin duda, la suma de los diversos lo-
gros artisticos de Ituarte y la calidad de
su produccion le otorgan un lugar pro-
minente en la mdsica mexicana del si-

glo xix. “Al morir Julio Ituarte en
19057, afirmé Manuel M. Ponce, %]
arte mexicano perdfa uno de sus mys;.
cos representativos mds estimados”,
Quizd tal recomendacién sirva para
conducirnos a escuchar a Ituarte a casj
un siglo de su muerte y a desear quela
recuperacién de su amplio repertorio
sea una tarea resuelta en breve tiempo, ®

1 Para quienes quieran escucharla
musica de Ituarte existen dos poslbllli-
dades discogréficas. La mexicana Silvia
Navarrete grabé la obra en el disco
también llamado Ecos de México,
(coproduccién Prodisc-Conaculta,
SDX27106, 1998). Recientemente
Cyprien Katsaris también grabé £cos
(ademaés de la romanza La ausencia,
también de Ituarte) en su disco Piano
mexicano (Paris, Piano 21, 20(?2, pP21-
002). Lo que la version de Silvia
Navarrete gana en precision y sent‘ido
de los tiempos de cada son, Katsaris lo
compensa con un insuperable
despliegue técnico. Dicho de otra
forma, Navarrete esta tan cerca de
México, como Katsaris lo esté de Liszt.
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