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LA CATEDRAL
SUMA DE LA COLONIA

Fotografias de Armando Salas Portugal

En 1672 el arzobispo Don Pedro Moya de Contreras puso la
primera piedra de la deseada Catedral y sélo en echar los ci-
mientos los maestros alarifes tardaron simbolicamente 42
anos, el mismo tiempo que se empled en la edificacién del
Templo de Jerusalem. Ya este trabajo inicial, como lo hace
notar Gonzalo Celorio, supuso un reto para todo lo que ven-
dria después: la grandeza de sus muros, las cinco naves dis-
puestas en forma piramidal —la mayor, las dos procesiona-
les, y las de las capillas—, sus poderosos contrafuertes, y el
arranque de las torres, es decir, el buque o el esqueleto mo-
numental del nuevo Templo Mayor.

Si bien las obras, a causa de inundaciones, pestes y caren-
cias marcharon lentamente, el lunes 17 de enero de 1650,
juzgando terminado lo esencial y que podia organizarse la
ceremonia de su dedicacién, entraron 200 indios del barrio
de San Juan a retirar los escombros y a limpiarla.

El 30 de enero, el virrey, la virreina, su hija y sus criados
llegaron a la iglesia, cerraron las puertas y el Duque de Al-
burquerque, ante el Dean y el Cabildo dijo que en nombre
de su majestad les entregaba las llaves de un templo que ya
era de ellos y no de los seglares.

Concluida la ceremonia, el Virrey se hincé y después de
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besar la primera grada del presbiterio, se quité la espada y la
capa, su mujer y su hija se cubrieron de tocas y los tres ba-
rrieron todo con sus manos y recogieron la basura. Sacu-
diéndose el polvo —que fue mucho— el Virrey se negé a reci-
bir aguamanos y todos volvieron en sus carrozas a palacio.

En menos de dos afios, Alburquerque, escribe Guijo, ‘hi-
zo mds que todos los Virreyes que han gobernado este rei-
no”’. A principios de noviembre de 55, decidié dar a destajo
toda la obra de carpinteria —puertas, rejas, coro, tribunas—
rehizo los pilares vencidos, allané el cementerio, limpié las
acequias, termind de cerrar algunas bévedas, se concluyé el
segundo cuerpo de una torre, hizo subir 21 caimpanas y en-
carg6 a los prelados de las 6rdenes religiosas construyeran
sus altares en que gastaron millares de ducados.

Cuatro dias antes del primero de febrero se hizo publica la
dedicacion de la catedral y se ech6 un pregén declarando por
perdidos el caballo con la silla, el cochero y las mulas que es-
tuviesen en las calles contiguas del 31 de enero al jueves 3
con la advertencia expresa de que s6lo pudiera entrar una
sola persona a fin de que los oidores, el virrey, los alcaldes de
corte, inquisidores, prebendados y personas principales pa-
searan por ellas y gozaran de su adorno.

A las dos de la tarde del primero de febrero la plaza pre-
sentaba un aspecto deslumbrante. Los frailes de las distintas
ordenes, encabezaron el cortejo. Luego venian 800 clérigos
seguidos de la Cofradia del Santisimo Sacramento con velas
en las manos, el cabildo de la iglesia acompanado de 30 ca-
balleros de las 6rdenes militares que llevaban sus mantos, el
Dean vestido de una rica capa, los doctores de la Universi-
dad ataviados de togas y birretes, el regimiento, los alcaldes
ordinarios y los corregidores, los tribunales de las contadu-
rias mayores y la caja real, los ministros de la sala del crimen
y la audiencia, los alcaldes de corte, ‘‘y remataba esta gran-
deza” el excelentisimo sefior Duque de Alburquerque vesti-
do con un traje bordado de plata y cubos blancos y su familia
luciendo cadenas de oro al cuello y vestida de gala.

A las 3, que llegé el Preste, se abrieron las puertas, la mu-
sica empez6 los versiculos del Santisimo, se colocé a su divi-
na majestad en el rico sagrario, el Preste rezé y terminose la
funcién a las siete de la tarde.

La virreina, acompanada de las seforas oidoras asistié a
la procesion en el balcon grande de Palacio, bajo un balda-
quin de brocado donde figuraba un lienzo de “nuestro caté-
lico rey y sefor Felipe Domingo IV, que Dios guarde”.

Toda la catedral estuvo durante diez dias prendida de lu-
minarias, hubo fuegos artificiales y la ciudad organizé cua-
tro danzas muy costosas y desfile de gigantes.

El 2 de febrero, dia de la Purificacién de Nuestra Sefora
se abrieron las puertas para que el pueblo viese lo obrado.
Ese dia revisti6 una solemnidad donde se revel6 la grandeza
alcanzada por la iglesia. Se dijeron cuatro misas al mismo
tiempo cantadas por los coros de las capillas. La virreina y
su hija estuvieron encerradas en una jaula “tan costosa y
prevenida que nunca otra se ha visto en este reino’’ y siguie-
ron fiestas innumerables.

Segunda Dedicacién

El Virrey Mancera activo animador de las obras, dispuso ce-
lebrar una nueva dedicacién de la catedral para el 22 de di-
ciembre de 1667, dia del nacimiento de la reina regente Ma-
ria Ana de Austria. En el trayecto de la procesién que cir-
cundo la Plaza Mayor, las 6rdenes religiosas erigieron once
altares. A los mercedarios se les asigné la bocacalle del arzo-

bispado, el lugar mds desventajoso a causa del transito, pero
esta desventaja la convirtieron en la mayor sorpresa porque
la vispera se llevé un altar prodigioso montado sobre un ca-
rro. En la tarja, orlada de plumeros, cortinajes y nubes
asiento de la Virgen, se inscribia este mote seguido de una
redondilla; Cursus fulgentis aurorae. ** Este carro que atesora /
Tanta gloria y bizarria / Es el carro de Maria / Y es el carro
de la aurora”. Entre las ruedas se lefa: “Va en dos ruedas de
fortuna / La maquina prodigiosa / Que esta religién dichosa
/ No se conforma con una’’.

En el altar de ébano, cargado de hacheros, ramilletes
blandones se veian las armas de Castilla y Leén, un San Pe-
dro Nolasco vestido de raso blanco con un estandarte, @::
San Ramén Nonato, un precioso barco de plata y un retra
de Carlos II quien llevaba en las manos dos llaves doradas
parecia ofrecérselas a la Virgen con la siguiente décin:
“Reina que en suprema esfera / Gozais inefable gloria
Aceptad esta memoria / Que ofrece por mi, Mancera / I
ros el mundo quisiera / En memoria de mi padre /Y porg;
el obsequio os cuadre / Siendo a los hijos ejemplo / Hoy
cuelgo con un templo / Por los afios de mi madre”.

La fiesta de la segunda dedicacién siguié las pautas de
primera. El marqués de Mancera inicié también la constru
ci6n del altar mayor que se estrend el 15 de agosto de 1673
la fachada principal terminada posiblemente dos anos de
pués.

Historia

La catedral concentra el aluvion de los estilos, la pasion re:
giosa, el esplendor y la riqueza de la Nueva Espana. Proye:
tada con el aliento del siglo XVI, del primitivo disefio s
quedd una concepcién de grandeza ya que tomada y retom:
da por numerosos arquitectos, ejecutada materialmente pc
ejércitos de albaiiles, interrumpida y proseguida durante s
glos, el transito de las lacerias géticas al neoclasico del sig!
XIX supuso un recorrido a lo largo de la historia virreina

El primer cuerpo de sus tres fachadas es todavia escuri-
lense. Cuatro columnas ddricas sostienen un friso de gra
nobleza, pero ya el segundo, de orden jonico, el gran table:
central de marmol y las gigantescas ménsulas apoyadas ¢
los contrafuertes, las columnas salomoénicas y los adornos d
las fachadas laterales, se apartan de la pureza antigua
constituyen el preludio del barroco sin que se perdiera i
unidad del conjunto.

Hay una voluntad de rendir culto a la divinidad, al mod¢
del Escorial, de establecer una severidad romana, pero esta
importacion es subvertida. Aparecen flores de otra latitud y
el mismo acanto y el friso pierden su identidad y se amesti-
zan.

En la segunda mitad del XVIII ya esta construido el ba-
rroco sagrario —contrapartida del herreriano— la cipula
pesada y chaparra y los vastos primeros cuerpos de las to-
rres. Aunque la catedral funciona desde los tiempos de Al-
burquerque permanece inconclusa y sigue constituyendo un
reto. Al tltimo se emprende la terminacién de las torres co-
ronadas por enormes campanas de piedra y surge entonces
el inevitable Tols4. Sobre el curvo frontén del centro levanta
el cubo del reloj, corona de balaustradas, muros y torres,
multiplica las estatuas y los flameros, destruye la vieja ctipu-
la y levanta una nueva rematada por una graciosa y aérea
linternilla.

Finalmente, esta vez si, la Catedral ha sido concluida. Lo
que se inici6 clasico termina siendo neoclasico. El gusto he-
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rreriano estaba en la linea de Tolsd y por ello la catedral es
una pieza Unica, una especie de monstruo hibrido y bellisimo
que como un espejo refleja el paso cambiante del tiempo, de
todos los tiempos de nuestra colonia.

Y sien el exterior de la catedral predomina lo que vino de
afuera, en el interior, paraddjicamente, el altar de los reyes
labrado por el castellano Jerénimo de Balbds, representa la
obra cumbre de los altares mexicanos y es el modelo del ba-
rroco que habra de triunfar en la fachada del sagrario.

El altar de los reyes transforma el dbside en una gruta en-
cantada. El espectador pasa de la desnuda cantera a esta flo-
resta de arboles caprichosos donde flotan los reyes santos y
revuelven los angeles.

La catedral, situada entre la Casa de Moneda y la calle de
los Plateros magnifica esos extremos: el troquel que acuna
los pesos fuertes destinados a-China con las rubias onzas de
oro tan codiciadas por la metrépoli y aquel despliegue de

‘custodias, cdlices, cetros, coronas, vajillas y orinales regis-
trados en la crénica de los viajeros. ‘

Balbés no fue ajeno a estas influencias. Recordé sin duda
los tesoros de Moctezuma y de Atahualpa y dese6 crear su
propio El Dorado. Disponia del dbside, la mejor parte de la
catedral y en esta concha aternizé el concierto barroco que
entonaban los érganos monumentales, los musicos y sus
cantores.

Las bodas del Clasico y del Barroco

La comparacién entre la fachada de la catedral y la del sa-
grario puede darnos la clave de la evolucion de los estilos. En
pleno barroco, las columnas déricas y jonicas de la catedral
vecina, establecen un orden cldsico, una contencién que
acentua sus frisos romanos. Las columnas del sagrario son
un puro artificio de tal modo que casi no hay diferencia entre
sus medallones, guirnaldas, cubos y pirdmides y las pilastras
remetidas que figuran en el centro, con sus nichos, sus meda-

llones y labrados. Se ha insistido mucho en que la columna
es un elemento de apoyo, de sostén y que la columna estipite
es “‘la negacion de la l6gica arquitecténica y la alteracion de
la realidad”, lo cual no pasa de ser una falacia. La columna
estipite del sagrario sostiene tanto como la dérica de la cate-
dral porque las dos son afnadidas al cuerpo estructural del
edificio y soportan el adorno de la fachada.

Los maestros barrocos mexicanos son locos, se ha apode-
rado de ellos el delirio, pero no lo son tanto como para susti-
tuir una pilastra o una columna de soporte con el signo del
estipite. Lo que ocurre es que esos maestros se han puesto a
jugar con la columna clasica, han hecho de su fuste cilindri-
co un altar, una pieza arquitecténica en si misma, un pretex-
to para adornarse, la han transformado en una fiesta, en una
subversion voluntaria, en una voluntad de creacién diferen-
te. Aprecian la columna cldsica —no desaparece nunca— y
no se conforman con ella. Le anaden algo mas, lo que Gén-
gora le anadié a la literatura, el disparo de la metafora, su
propio genio, y es en este gusto por el adorno donde el mexi-
cano ya no copia una forma que juzga inexpresiva, y la reto-
ma en el temprano manierismo irrespetuoso del altar de Xo-
chimilco que arranca del siglo X VI, y donde figura un esbo-
zo del estipite. Si los mexicanos hubieran mantenido el or-
den antiguo, su arquitectura careceria de novedad y seria
monotona e insoportable. Parecen decir los arquitectos: si,
lo clésico es bueno para una catedral, pero permitase dejarla
a un lado y hacer lo que se nos dé la real gana.

“Averiguar donde el espafol se vuelve mexicano —escri-
bi6 Alfonso Reyes— es enigma digno de Zenén y tan escurri-
dizo en las letras como lo ha sido a la hora de las reclamacio-
nes diplomaticas”, y lo que dijo Reyes para las letras es apli-
cable a la totalidad de la cultura. Si los esparioles avecinda-
dos veinte afios en las islas encontraron ‘“extrafios’ a los re-
cién llegados con Panfilo de Narvaez, ;qué podriamos decir
de los cambios operados en siglos? Aqui se establece un
equivoco de imposible deslinde. Todos hablamos espafiol
pero basta ofr a un peninsular, a un mexicano o a un argenti-
no para advertir las diferencias. Nos cay6 encima una ava-
lancha de estilos y el mexicano fue tomando lo que le era mas
afin imprimiéndole su huella. El cldsico no murié nunca. A
través de la espesa trama de la cultura, corrieron visibles el
apagado hilo del latinismo y el brillante del barroco, prolon-
gacion del plateresco espariol.

La catedral es al sagrario lo que el tridngulo casi perfecto
del Popocatépetl es a su compafiera la Mujer Dormida, los
dos gigantes guardianes del Valle de México. Una forma cla-
sica unida a una forma barroca, un paisaje natural traspues-
to a dos obras arquitectonicas que expresan la lucha eterna
del mexicano entre lo suyo y lo prestado, entre lo nacido de
sus entrafas y lo que le ha sido impuesto.

Lo Real Maravilloso

El coro quiza fue el més bello del mundo. Construido a es-
paldas del altar del Perdén, se comunica con el altar mayor
por una crujia y forma una especie de catedral dentro de la
catedral. Hacia el altar mayor lo cierra una maravillosa reja
de tumbaga y calain —mezcla de oro, plata y cobre— fundi-
da en Macao, llevada a Filipinas, y de las islas al puerto de
Acapulco en 125 cajones a bordo de un patache que arribé el
27 de junio de 1724.

Transportar una simple reja de las antipodas a través del
Pacifico, en un patache y luego subirla al altiplano a lomo de
mula ya supone una hazafia inserta en lo real maravilloso de
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las Indias. Los chinos de Macao de acuerdo al proyecto de
los arquitectos mexicanos, elaboraron una obra clasica coro-
nada por un medallén de Nuestra Sefiora de la Asuncién
sentada en su trono de nubes, dngeles y serafines. Arriba del
medallén figura un Cristo acompanado del buen y del mal
ladrén, sobre un cornisamiento barroco. Pero esta reja no es-
ta sola. Forma un todo armonioso integrada a las soberbias
tribunas doradas en que descansan los érganos y al respaldo
pintado y esculpido del altar del Perdén. La silleria, en dos
niveles, es una obra maestra de la ebanisteria mexicana y en
el centro se yergue un fascistol de maderas preciosas con es-
tatuas de marfil regalo del arzobispado de Manila a la cate-
dral de México.

Las rejas del coro y de las capillas rompen los espacios va-
cios, defienden la intimidad de lo sagrado y establecen la at-
mosfera de penumbra y misterio, el contraste entre laluzy la
oscuridad propio de las grandes catedrales.

El ciprés, es decir el altar mayor, concentra la mayor ri-
queza. Columnas de marmol italiano sostenian un doble ta-
bernaculo de plata sobredorada custodiado por los evange-
listas y los demas apéstoles, labrados también en plata. Re-
presentaba el arbol de la vida, el santosantorum en que se
exponia la resplandeciente custodia de oro y cuajada de pe-
dreria. Candeleros de oro, donde ardian ceras del norte,
blandones, ramilletes, hacheros, adornaban esta montana
de metales preciosos trabajados por los grandes plateros de
la calle de ese nombre. Iluminaba el altar una ldmpara de
175 luces, tan grande que en su interior cabian los ocho
hombres destinados a su limpieza; cortinajes de terciopelo
galoneados de oro cubrian en las fiestas las columnas; y no
habia lugar donde los ojos no descubrieran perfumeros, pul-
pitos, dngeles o joyas de una riqueza y de un gusto exquisito.

La capilla de las reliquias fue una de las mas reverencia-
das. Al cundir el protestantismo, Felipe II se impuso el deber
de rescatar los cuerpos de los santos que habian quedado en
tierra de apdstatas y como era de esperarse pronto se desaté
un gigantesco mercado negro de huesos. Calaveras, costillas,
muelas, pelvis y aun coxis de virgenes, eran desenterrados y
enviados con dudosos certificados a Esparia donde el monar-
ca los hacia engastar en costosos relicarios para dondrselos a
sus iglesias.

El Escorial guardaba once mil reliquias y eran tan abun-
dantes que segin escribia Serrahil, un monje de la Cartuja
de Jerés después del incendio de su convento, en 1810, se la-
mentaba diciendo: “Lo que me duele por encima de todo,
son los cuadros, las ricas vidrieras, los hermosos marmoles,
los artesonados, las reliquias se encuentran siempre, se las
encuentra donde quiera’.

No bien alguien enfermaba, se hacian llevar las reliquias,
las medallas, las estampas, las candelas y el mismo Serrahil
cita el caso de una marquesa que administré a su hijo dolien-
te un dedo de San Isidro pulverizado, parte en forma de po-
cién y parte en forma de lavativa.

En la Nueva Espaiia esta supersticién no se hallaba menos
extendida. Toda iglesia y toda casa respetable tenia sus reli-
quias y las de la catedral eran las m4s veneradas y eficaces.
La capilla poseia un pedazo del Lignum Crucis regalo del
papa a fray Diego de Salamanca que éste a su vez compartié
con la Catedral de México; los cuerpos de San Primitivo,
Santa Hilaria y otro no identificado, cubierto de cera y de ro-
pas lujosas guardado en una urna; disponia también de par-
te de los cuerpos de San Anastasio, San Gelasio y San Vito,
otra multitud de fragmentos y nada menos que dos craneos
de las once mil virgenes.

Este osario sagrado —alli también yacen los venerables
Gregorio Lopez y Juan Gonzalez— era el equivalente a los
miles de boticas que hoy proporcionan antibiéticos y otros
remedios cientificos. Las multitudes postradas de hinojos
han desaparecido y con ellas los marcos y los relicarios, ven-
didos para hacer monedas en el tiempo de la desamortiza-
cion. La penicilina asesté otro golpe mortal incluso al frag-
mento de la cruz verdadera.

La Capilla de Nuestra Sefiora la Antigua conserva dos te-
soros: la copia del cuadro de la Virgen Bizantina con ese
nombre venerada en Sevilla que trajo a México un espadero
enamorado de su belleza y el Santo Nifo Cautivo. La escul-
tura posible obra de Montaiez, fue hecha prisionera con su
dueiio Don Francisco de Sandoval prebendado de la Cate-
dral por los piratas berberiscos, y el cabildo pagé un rescate
de dos mil pesos, que lleg6 cuando Sandoval ya habia muer-
to en Argelia. De cualquier modo se trajeron sus restos a
Meéxico acompanados del Nifo que estuvo primero en el al-
tar de los reyes y luego lo aposentaron vestido a la moda del
XVIll en esta capilla donde celebra sus juntas la Hermandad
de la Concordia.

La capilla de los Angeles congrega entre columnas salo-
monicas y pampanos de oro a San Miguel, el capitdn general
de las milicias celestiales en perpetua lucha contra Lucifer; a
San Gabriel, el embajador que trat6 la Encarnacion del Ver-
bo de Dios, a Rafael, Medicina de Dios y salud de los hom-
bres, a Uriel, fuego celeste que enciende el amor divino en los
corazones a pesar de que fue el encargado de arrojar a nues-
tros padres del Paraiso, a Salatiel, el orador que pide ante
Dios el perdén de los pecados; a Gehudiel, el Remunerador,
el que otorga coronas a los justos y sentencias a los réprobos
y por ultimo a Baraquiel, Alabanza de Dios y uno de los tres
que se aparecieron a Abraham y le revelaron el misterio de la
augusta Trinidad.

La capilla de San Cosme y San Damian intenta la biogra-
fia de los santos médicos erigidos en patrones de los que re-
cetaban de preferencia purgantes, sanguijuelas tomadas del
foso que rodeaba la Alameda y otros remedios extraios.

Los primitivos retablos de las capillas de San José fueron
sustituidos por un detestable altar de marmol que se desba-
raté. Gracias a las gestiones del historiador Alberto Maria
Carrefo, se le dotd, ya en nuestro siglo, con el hermoso altar
de la clausurada iglesia de Monserrat. Provisionalmente la
capilla alojé los huesos de Hidalgo, de Morelos y de otros hé-
roes de la Independencia que anatematizados, excomulga-
dos, acusados de herejes y de impios recobraron misteriosa-
mente su ortodoxia y se les consider6 dignos de reposar en la
catedral. La republica tenia el poder de realizar estos mila-
gros en pequefia escala. _

Hasta 1636, como lo informa nuestro gufa don Manuel
Toussaint, el cabildo de la catedral decidi6 consagrarle una
capilla al protomartir San Felipe de Jesus, el inico santo que
Meéxico logré encaramar a los altares. En otra época adorné
la capilla un gran éleo que representaba la primera proce-
sién celebrada en honor del santo el 5 de febrero de 1629 a la
que asisti6 la madre de San Felipe. El joven y apuesto santo
atraia a muchas mujeres quienes le eran particularmente
adictas. Desplazado por los cantantes de rock y los charros
del cine, la capilla es hoy muy visitada. Nadie se acuerda de
que “frente al hambre y al obus, un higo nos ofrecia San Fe-
lipe de Jesus”.

San Pedro, es el patrén de la capilla vecina y su gran éleo
lo muestra crucificado de cabeza. Lo acompaiian reliquias
de los santos martires Inocencio, Claro, Celestina, Perfecta y
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de los no martires pero igualmente santos Constancio, Ores-
tes, Veneranda, Justina, Columbano, Justo, Victris y Aurea.
Dueiia esta capilla de semejante potencial sagradd ofrecia a
sus visitantes el atractivo adicional de cuarenta dias de in-
dulgencias. Alli reposan los huesos del primer obispo
Fray Juan de Zumarragay enotro tiempoguardaba lossantos
6leos entibores de China. Su fama le atrajo renovaciones poco
afortunadas.

La capilla de Santa Ana también sufrié alteraciones inde-
seables y, finalmente se le adoso el altar de San José que se
encontraba mal situado en el vestibulo. Atesora el sepulcro
del apostol Fray Margil de Jesus.

La capilla de San Eligio o del Senor del Buen Despacho
estuvo reservada al rico gremio de los plateros, circunstancia
a la que debi6 su posterior destruccién. Ya habian esculpido
en plata para la vieja catedral la imagen de su patrén y en
1728 labraron una de la Purisima que pesaba 243 marcos.
La capilla debié ser extraordinaria y no sélo la saquearon
enteramente, sino que un altar funerario reemplaz6 los oros
de sus tableros.

La capilla de la Soledad, reservada a los albaiiiles y obre-
ros de la catedral y después destruida por el mal gusto de los
canonigos, tuvo cierta fama porque, estando alli arrodillado
el Duque de Alburquerque entregado a la oracién, un hom-
bre quiso matarlo y pudo salvarse milagrosamente.

Gobierno y economia

Ya desde la época del obispo Zumarraga se establecio el go-
bierno de la catedral. El Dean es el Jefe del templo asistido
por los canénigos que forman el cabildo. El Arcedanio se en-
carga de examinar a los clérigos y de asistir al arzobispo en
las fiestas solemnes. El chantre es el maestro de musica. Los
maestrescuelas ensenan gramatica y el tesorero o sacristdn
cuida los detalles del culto y de las finanzas. Racioneros,
pertigueros, sacristanes, cantantes, musicos y organistas,

perreros, campaneros, carpinteros y albaniles componian un
Cuerpo muy nNumeroso.

Los sacristanes andaban siempre muy atareados. Tenian
a su cargo instrumentar el pesado calendario de fiestas, des-
vestir y vestir con el debido respeto a la muchedumbre de sa-
gradas imagenes, cuidar su guardarropa y el de los sacerdo-
tes oficiantes, vigilar sus joyas, cerrar y abrir las puertas, dis-
poner las misas, preservar las hostias y el vino, apartar a los
ladrones, correr a los perros, despertar a los dormilones,
aderezar los altares y bruiiir las montaiias de oro y plata que
ahi se atesoraban.

La catedral se sostenia de diezmos y rentas, de subsidios
reales, de limosnas y donativos de fieles. El rey, su patrono,
proveia los cargos y la economia de la catedral era auténoma
y capaz de sostener cbmodamente a una muchedumbre de
plebendados y racioneros. Los canénigos ocupaban el cargo
de por vida y vivian en la abundancia.

No es el caso de inventariar aqui los tesoros que logré acu-
mular la catedral pero en todo caso no eran inferiores a los
de Tenochtitlan. A los dioses antiguos la colonia opuso los
suyos, labrados de oro y plata, pintados o esculpidos en ma-
deras estofadas, a los libros de horéscopos y a los que relata-
ban las hazanas divinas, los miniados libros de coro, a los
cantores de mitos y a los flautistas y tocadores de tambores,
las voces del érgano y de su capilla, a la pirdmide en cuyo ex-
terior se deplegaban las ceremonias, la piramide interior en
que organizaban sacrificios simbélicos —la muerte del cristo-
sol y su resurreccién cotidiana— y a los sacerdotes ataviados
como péjaros tropicales, opuso sus sacerdotes cubiertos de
dalmaticas y capas pluviales.

La catedral supo hermanar el arte a la riqueza, la intimi-
dad alo monumental, el brillo del oro a la penumbra secreta
y la uniformidad de sus bévedas y sus columnas a la rocalla
de sus altares.

El espacio sagraao era el escenario donde se representaba
el mismo misterio. Una sangre derramada, una muerte sa-
crificial que fundaba el nuevo orden de la vida humana y au-
torizaba la renovacién del universo.

No habfa ceremonia importante que no partiera o no de-
sembocara en el Templo Mayor. Sus numerosas campanas
eran la lengua de la ciudad. Anunciaban las muertes, los na-
cimientos y las bodas de la familia real, la llegada de las flo-
tas, las derrotas o las victorias espafiolas, la entronizacién de
los Virreyes, la presencia de los piratas, entonaban rogativas
en las pestes y en las inundaciones, daban aviso de canoniza-
ciones e incendios y todo el afio alternaban sus dobles o sus
te deums. Cuando enmudecian, era sefal de que cesaban los
oficios divinos y la ciudad quedaba desprotegida. La idea de
morir sin sacramentos e irse al infierno suponia un terror s6-
lo comparable al de una amenaza atémica.

Lo que hoy representa el radio, la television, los millares
de farmacias y su arsenal de medicamentos, el bautismo o
los inmensos cementerios modernos, estaba representado
en la catedral, en sus torres, en sus reliquias y en su cam-
posanto.

Los tzompantlis habfan desaparecido con el imperio, pero
la ciudad guardaba ain dos calaveras de las once mil virge-
nes y algunos huesos que recordaban los triunfos de la fe, el
sacrificio de los martires y la salvacion de los creyentes.

Al lado de la catedral, como expresién del poder religioso
y como acumulacién de arte y de riqueza, el poder civil era
poca cosa. El virrey no perdonaba los pecados, no conjuraba
las enfermedades, no abria las puertas del cielo, finalidad su-
prema de la vida.
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