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TEORIA Y PRACTICA
DEL CREACIONISMO

S CIERTAMENTE intrigante cue no se

haya escrito todavia un estudio ob-

jetivo de la obra de Huidobro. ' Y,
sin embargo, el hecho no es puramente
casual. Ixisten, entre otras, tres claras
razones para explicar la falta de un ver-
dadero acercamiento critico a esta obra
que fue, en sus dias, una de las mas fe-
cundas innovaciones en las letras castella-
nas. Recordemos, en primer lugar, que la
obra de Huidobro provoco y ha seguido
provocando constantes polémicas. Polémi-
cos tenian que ser los ensayos de interpre-
tacion. No olvidemos tampoco que des-
pués de Huidobro surgieron poetas de mas
profunda raiz popular (Garcia ILorca,
Neruda, Vallejo, Hernandez). I.a poesia
de estos nuevos escritores desvio la aten-
cién tanto de los criticos como del publico
lector. Finalmente no es vano recordar
que una gran parte de la poesia de Hui-
dobro fue escrita en francés, lo cual fue
motivo para que ni los franceses lo consi-
deraran totalmente francés ni los hispa-
nos acabaran de hacerlo suyo.

Ninguna de estas razones es decisiva.
Un estudio critico es tan necesario como
posible. L.a obra de Huidobro es ya su-
ficientemente histérica para que podamos
situarla en su debido lugar.? ;Cudl es
este lugar? Es, sin duda, el de la poesia
europea y principalmente francesa de Ma-
llarmé a Apollinaire.

El poeta clasico era, esencialmente, un
deslumbrado imitador de formas objeti-
vas. Boileau lo habia definido de una vez
por todas cuando decia: “Que la nature
donc soit votre étude unique”. Fl arte
clasico francés era un arte de este “bon
sens” que, segin Descartes, “‘es la cosa
mejor repartida”. Y el buen sentido, para
el clasico francés, consiste en imitar las
formas de la naturaleza. .o cual equivale
a decir que el poeta clasico no es, ante
todo, un creador.® Con el romanticismo
se empieza a definir al poeta como inven-
tor de la realidad sin renunciar, por ello,
al mundo objetivo. Inspirado, endemonia-
do o endiosado como el primer poeta de
Platén, el romantico aspira a recrear el
mundo sin ignorar que el mundo existe.
El clasico —; deberia decir en este caso el
neo-clasico— es realista. El roméntico,
lleno de las “visiones sublimes” de Victor
Hugo es un idealista que no renuncia a la
realidad. Nace el simbolismo. La poesia
francesa tiende a hacerse cada vez mas
subjetiva y mas idealista. Saber el por qué
de este proceso de idealizacion no es cosa
facil. Y, sin embargo, ha sido explicado
con bastante acierto por un marxista y
por un catolico. Christopher Caudwell, en
[llusion and Redlity muestra que la re-
volucion industrial y el consiguiente des-
arrollo de una nueva clase social deja al
poeta aislado. La soledad de los simbolis-
tas, poetas de una burguesia en la cual ya
no creen, es, por una parte, anti-sociabi-

lidad. Henri De Lubac en El drama del

humanismo ateo ha senalado, con no me-
nor claridad, que el proceso tipico del si-
glo x1x es el de substituir a Dios por el
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hombre y que este proceso conduce no
solo al ateismo sino a una forma mas ti-
picamente militante de antiteismo. En el
caso de los poetas esta substitucion es
bien clara. 1 romantico, inspirado, quie-
re ser parte de la creacién misma en la
actualizacion de su acto creador. El sim-
bolista, unos afnos mas tarde quiere ser
el creador porque, perdida para él la di-
vinidad verdadera, ya no queda mas Dios
que el de su intimidad personal. El caso
Mallarmé es una buena muestra de esla
angustiosa tentativa de substitucion que
va habia enunciado Feuerbach al afirmar
que el hombre es el tnico dios del hom-
bre. Pocos poetas emplean como Mallar-
mé la palabra “abolir”. Y es que para
Mallarmé el mundo esta de sobra. ;l.e
bastara con su conciencia aislada y deso-
lada? El mismo verso de Mallarmé mues-
tra a las claras que no. Cansado de su
tiempo tumultuoso, lleno de dudas acerca
de alguna trascendencia verdadera, Ma-
llarmé quiere erigirse en el centro del
universo. Pero al querer suprimir el mun-
do tiene que exigir que la realidad le
preste las imagenes de su propia nega-
cion. En una carta a Verlaine, Mallarmé
decia que queria escribir e/ libro, es de-
cir, queria escribir el universo, hacerlo,
crearlo pieza por pieza. Unas lineas mas
adelante afadia: “habria que ser yo no sé
quién para esto”. ; Quién? Evidentemente
Dios mismo. La didfana angustia de Ma-
llarmé proviene de este deseo de conver-
tirse en el absoluto v de este caer en la
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cuenta de que esta conversion es impo-
sible. 1 mundo al cual renunciaba se-
guia haciéndole guinos de presencia.

No menos tipico es el caso de Rimbaud.
No olvidemos que, a la edad de veinte
afos, Rimbaud habia dejado ya de escri-
bir poesia. 15l escapismo de Mallarmé fue
puramente poético; el de Rimbaud se hi-
zo realidad con su huida a Africa. ;Qué
poedia conducir a Rimbaud a huir del
mundo? A pesar de las diferencias esté-
ticas que existen entre Mallarmé y Rim-
baud es claro que la razon de sus diversas
fugas es la misma. Rimbaud es, como
Mallarmé, anti-social y como Mallarmé
es anti-teista. Pero dejemos las particulas
negativas. Rimbaud, como Mallarmé, se
siente ahsoluto creador. Sabemos que se
acostumbraba a la “alucinacion simple”
que se ‘“‘vanagloriaba en poseer todos los
paisajes imposibles”, que un bhuen dia de-
cidié “inventar el color de las vocales”.
Pero Rimbaud sabia muy bien que estas
invenciones poéticas eran, segun sus pro-
pias palabras, “sofismas magicos”. Kl
Rimbaud africano no es sino la conse-
cuencia necesaria del Rimbaud inadapta-
do a una sociedad que le repugna y a una
subjetividad que ha pretendido deificar.

No se crea que Rimbaud y Mallarmé
sean casos excepcionales. Son, sin duda,
casos tipicos de un movimiento mucho
mas vasto. Rilke también penso establecer
un mundo estético absoluto. “Rilke, soli-
tario por naturaleza y por costumbre, ha-
bia creado una filosofia de la soledad que
era también una filosofia del arte.”* Y
Guillaume Apollinaire, a pesar de ser un
poeta mucho mas arraigado que ninguno
de los anteriores, a pesar de situarse en
una tradicion de baladas y elegias que
podrian trazarse de Villon a Verlaine, di-
ce, al comentar el cubismo: “Demasiados
pintores adoran todavia las plantas, las
piedras, el mar o los hombres.” Y, en
otro aforismo de los suyos: “ILo que dife-
rencia al cubismo de la pintura antigua es
que no se trata de un arte de imitacion,
sino de un arte de concepcion que tiende
a elevarse hasta la creacion.” ?

Juan Gris, “Naturaleza muerta”, “creadores en el sentido mds radical™
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De 1842, fecha del nacimiento de 1\‘.1"114
llarmé, a 1913, fecha de la publlgqon
de Los pintores cubistas, de Apol?man’c,
la mayoria de los poetas han querido ser
creadores en el sentido mas radical y ab-
soluto de la palabra. Ya no se conforman,
como ¢l poeta “pararrayos celeste” dc
Rubén Dario, con ser la voz inspirgd.w
por la divinidad. Quieren ser esta divini-
dad misma. Y al querer serla quieren
también atribuirse el poder de la creacion
que es uno de los atributos de Dios.

Vicente Huidobro tenia veinte afios en
1913. Unos afios mas tarde tendria que
inaugurar, en las letras hispanicas, el
creacionismo. Histdricamente su teoria
poética tiene la muy especial importancia
de ligar el mundo hispanico a una larga
tradicion de poesia europea y, miis pre-
cisamente, francesa. Su teoria del crea-
cionismo, que es en nuestro mundo una
novedad, debe situarse, sin embargo, en
un proceso histérico que empieza cn
IFrancia durante la primera mitad del si-
glo xIX.

A i
Como parece mostrarlo Antonio de
Undurraga® Huidobro empezo a  des-

arrollar sus ideas acerca de la creacion
poética desde que, en 1913, fundd, res-
puesta y reto a Rubén Dario, Ja revista
Azul. Pero en realidad sus ideas en esta
época de Azul muestran mas bien a un
espiritu inquieto e indagador que al teo-
rico hecho y derecho. No podia ser de
otro modo si se piensa que en 1913 Hui-
dobro era todavia un poeta muy joven.
Por estos aflos sus ideas son mdas anun-
cios de una inconformidad que exposicio-
nes de una idea clara y nueva. Asi lo de-
muestra Huidobro cuando dice: “el ver-
dadero poeta es el que sabe vibrar con su
época o adelantarse a ella, no volver ha-
cia atras. Esto es propio de los cangre-
jos.” La idea que expresa en esta frase
es mas la de los futuristas, contra los cua-
le habra de reaccionar Huidobro al pasar
los afios, que la de Huidobro “creacio-
nista”. Por el afio de 1914 las ideas de
Huidobro empiezan a encauzarse hacia su
meta definitiva. Fn su manifiesto Non
serviam afirma: “Hemos cantando a la
Naturaleza (cosa que a ella bien poco le
importa). Nunca hemos creado realida-
des propias, como ella lo hace o lo hizo en
los tiempos pasados, cuando era joven y
llena de impulsos creadores.” Dos veces
se menciona aqui la palabra “creacién”.
Huidobro anuncia ya su futuro idea'ismo
poético. La realidad tendra que surgir del
espiritu y, como dird Huidobro més tar-
de, los poetas llegarin a “hacer un poe-
ma como la Naturaleza hace un arbol”.
En 1916 —y a los veintiséis afios de edad
Huidobro seguramente conocia a Mallar-
mé, Rimbaud y Apollinaire— Huidobro
g{ronuncia una conferencia en el Ateneo

ispano de Buenos Aires. En esta con-
ferencia traza la historia de la poesia v
del arte. Resume: “Toda la historia del
arte no es mas que la historia de la evo-
]l}(‘l()l‘l del hombre-espejo al hombre-dios.”
EI poeta ha sido un imitador de la na-
turaleza. Desde ahora el poeta va a ser
el creador de realidades poéticas nuevas
porque surgen del espiritu y no del mun-
do. El poeta serd verdaderamente esta
naturaleza que crea sus propios arboles
imaginativos. No es extrafio que Huido-
bro renuncie a la metafisica y prefiera se-

guir el ejemplo de la ciencia. No es raro
tampoco que prefiera, dentro de la cien-
cia, los modelos que le proporcionan los
éenicos, creadores de un mundo nuevo,
El “arte de la mecanica” se acerca a la
poesia porque es capaz de crear nuevos
seres que poseen movimiento propio del
mismo modo que el poema es criatura
movil del espiritu. Pero también aqui el
contacto entre Huidobro y Apol'inaire es
manifiesto. ; No habia dicho Apollinaire
que la poesia nace con la artillerfa? Y sin
embargo tanto para Apollinaire el maes-
tro como para Huidobro el discipulo, el
poeta va mas lejos que el hombre de cien-
cia. Por decirlo con palabras de Apo!li-
naire, los poetas “sabran cosas precisas
__como creen saber— los sabios” (Cali-
gramas). En Automne régulier (1925),
afos después de haber colaborado con

\

Apollinaire, caricatura de Picisso
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Apollinaire y Reverdy en la Revista
Nord-Sud, Huidobro afirma, en un verso,
su verdad poética:

Calle el ruiseiior al fondo de la vida
Yo soy el wnico cantor de hoy

- Huidobro se sitia en la vanguardia de
la literatura europea y, mucho mas cla-
ramente, a la vanguardia de la literatura
en castellano. 7 El vanguardismo de Hui-
dobro es, sin embargo, distinto al de los
futuristas y al de los surrealistas. No
cree, con los primeros, que la poesia del
paso gimnastico, de la bofetada y del pu-
netazo sea cosa nueva. ‘“‘Lea el sefior Ma-
rinetti la Odisea y la Iliada.” No cree,
con los segundos, que el automatismo de
la conciencia sea una fuente de creacion
poética porque la poesia es obra del pen-
samiento y “la palabra pensamiento ya
implica control”,

Huidobro, como Ma'larmé, como Rim-
baud, como el primer Rilke, el Rilke que
todavia no habia escrito las Elegias de
Duino, cree en la poesia como creacion.
El acuerdo con una tradicién bien esta-
blecida es pues evidente. No es menos
glara la doble tendencia que sefialabamos
mas arriba. Huidobro participa en la
misma anti-sociabilidad de los simbolistas
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franceses y participa también de su fre-
cuente antiteismo. P oeta aristocratico,
Huidobro afirma: “El valor del lengua-
je de la poesia esta en razon inversa de
su alejamiento del lenguaje que se habla.”
Poeta creador, Huidobro sienta, segin ¢l
mismo declaraba, este nuevo iniciador de
mundos, este hombre-dios que puede “ha-
blaros de aquellos tiempos y de todo tiem-
po y todo espacio porque él solo posee los
espejas vertiginosos que sorprenden el
paso de las metamorfosis”.

111

Iora imprescindible situar la teoria de
Huidobro. Mas importante es, sin em-
bargo, situar a esta teoria dentro de la
poesia misma de su autor. Ya sabemos
cual es la intencion del créacionismo. .o
que debemos definir ahora es el sentido
de la imagen creacionista.

I5l andlisis de algunas metaforas del
poeta puede darnos la clave para una res-
puesta. El creacionismo de Huidobro em-
pieza, como el propio Huidobro sefialaba.
por realizar una serie de magicas irans-
formaciones. I£l mundo queda poco a po-
co anulado:

Todo cra otra cosa
Nada vuelve nada vuelve
Se wan las flores y las hierbas

Anulado el mundo el poeta puede em-
pezar su labor de creacion. En lugar de
que el mundo entre por los ojos hay que
hacer que los ojos creen el mundo:

Desbordard mi corazén sobre la “ticrra
Y el universo Serd mi corazon

la imagen creacionista renunciard, asi,
a su contacto con el mundo. Dejara dc
ser espejo y en lugar de ser un adjetivo
aplicable a la realidad serd un sustantivo
del cual la realidad surja en plenitud de
ser. Asi la imagen creacionista es libre.
Puede asociar vocablos, ideas, sensacio-
nes sin miedo a verse limitado por la rea-
lidad ambiente. Este procedimiento de
asociacion es claro en los ejemplos si-
guientes :

Los puertos se alejan
Llevados por el viento

YV entre los nidos del agua
Se sostiene un nido

De la horca de la curora penden todas
las ciudades

Las ciudades que humean como pipas

Y aquel pajaro ingenuo
Bebiendo el agua del espejo.

Los ejemplos podrian multiplicarse.
En todos ellos encontrarfamos la misma
asociacion entre ideas o imagenes de di-
verso origen y de diverso significado en
una nueva imagen que no estd en la rea-
lidad observable por los ojos. Lo cual no
quiere decir que Huidobro vaya mas le-
jos que Mallarmé y llegue a anular total-
mente la realidad. T2l creacionismo perfec-
to no puede ser sino ceguera y silencio.
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Huidobro. “constantes polémicas”

Las imagenes que componen una imagen
creacionista son imagenes de cosas rea-
les unidas de tal manera entre si que lle-
gan a producirnos la impresion de un
mundo aparte, de un mundo ideal que no
alcanza a la trascendencia y permanece
dentro de los limites de la conciencia sub-
jetiva. Podra decirse que el creacionismo
no es nuevo. Y en efecto, cualquier poeta,
desde el primer poeta popular hasta el
ultimo poeta surrealista ha procedido me-
diante cierta desrealizacion de los datos
sensoriales. Cuando un poeta nos dice:
En una noche oscura, con ansias en amo-
res inflameada, esta hablando de su noche,
esta creando su mundo. Y es verdad que
el poeta no se ha limitado nunca a ser so-
lamente poeta-espejo, el poeta espejo que
describia Huidobro. La tnica diferencia
fundamental entre Huidobro y San Juan
o entre Rubén Dario y Huidobro es que
Huidobro quiere, de manera explicita, ser
el creador de un mundo. San Juan o Ru-
bén Dario fundan una realidad sin exhi-
bir ninguna teoria poética del funda-
mento.

Hasta aqui el aspecto teorico de la poe-
sia de Huidobro. Pasemos ahora a ana-
lizar el sentido de esta poesia.

v

Cuando Huidobro llega a Paris, Apol-
linaire esta publicando sus hermosos poe-
mas de la guerra y del amor. La guerra
es un hecho presente para todos los que
habitan el Paris de aquellos afios de 1917
v 1918. Huidobro no podia escapar a ia
tentacion de escribir poemas en los cua-
les se hiciese mencién de la guerra. Pero
al mismo tiempo que la presencia de la
guerra, Paris introduce la presencia de
una serie de exotismos ya muy distantes
de aquellos viejos exotismos tropicales v
navegantes de Pierre Loti v de Claude
Farrére. Estos exotismos —jazz, técni-
cas filmicas, arte negro— podrian resu-
mirse en dos palabras: Estados Unidos.
Es el momento en que Apollinaire canta:

Sur la cote du Texas
Entre Mobile et Galveston il v a
Un grand jardin tout plein de roses

No tarda Huidobro en redoblar los ecos:

En el Far West
donde hay una sola hina
El cow-boy canta
YV él
la cabeza entre las rodillas dunza
wun Cake 11allk
New York a clgunos kilémetros.

Pero este exotismo externo adquiere
un sentido mis profundo cuando los I5s-
tados Unidos se interpretan a través de
los negros. Ya los “fauves” habian des-
cubierto el arte negro africano. Los poe-
tas unen Estados Unidos v arte negro en
una suerte de nuevo vuelo hacia regiones
alejadas. n Vientos contrarios Huidobro
declara: “Amo el arte negro porque no
es un arte de esclavos.” Y no tarda el
poeta en poner en boca de los negros una
nueva concepeion cosmogonica mediante
la cual puede saberse que las estrellas
son seres vivos que nacen, viven, comen,
digieren, copulan, se reproducen y mue-
ren como los demas seres vivos.

Il optimismo de la post-guerra invade
por igual al maestro y al discipu'o. \pol-
linaire pucde decir:

Honvnes de lavenir souvenez-vous
de ot
Je vivais a Uépoque ou finissaient les vois
B

Huidobro:

Camino del destierro
cf ultimo rey portaba al cuello
une cadena de lampares extintas.

y 1919 Huidobro es, ¢n
efecto, un discipulo de Apol'inaire y de
los pintores y poetas franceses de la épo-
cd, #

Sin embargo no es ésta la tendencia
que habra de prevalecer en obras madu-
ras de Huidobro. Su poesia se hara ca-
da dia mas personal. Mas que senalar los
contactos interesa ahora indicar esta ori-
ginalidad poética de Huidobro.

Una primera lectura de los poemas de
Huidobro puede dejarnos con una ini-
presion ambigua e imprecisa de la reali-
dad. Nada parece sostenerse en este mun-
do vago y fantasmal. alucinatorio y du-
doso donde brillan imdagenes, colores, re-
lampagos de cosa sustantiva y al mismo
tiempo huidiza. Si tratamos de penetrar
con ganas de analizar este vagoroso sen-
timiento veremos pronto cual es la causa
que lo produce. Detengamonos en una de
las imagenes preferidas por Huidobro. la
que mas repetidamente se presenta a lo
largo de toda su obra: la imagen de las
alas, los pajaros, los vuelos. IEn algunos
poemas, alas y pdjaros adquieren un sen-
tido muy preciso. Huidobro describe un
primer vuelo:

Entre 1917 y

Aquel pdjaro que vuela por prinera ves
Se aleja del nido mirendo hacia atrds

Se dirige, suplicante. a los pdjaros:

Esta tarde el viento arrastra sus bufanduas
al wviento

Tejed mis pdjaros queridos un techo de
canlos

Alas, pajaros, vuelos, tienen un sentido
concreto, responden a una imagen fisica
y visible. Poco a poco, sin embargo, las
alas, los pajaros, los vuelos, van desha-
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ciéndose de su recto sentido para llegar a
contagiar el universo poético entero. Iin
algunas ocasiones la imagen de las alas
es una simple impresion vaga del pai-
saje:

Cruzamiento de alas
bajo el cielo nuevo

Iin otros casos nada infrecuentes las
alas expresan metaforicamente una reali-
dad que se asocia a ellas por contagio:

Cuando baten las palomas de los aplasos
v la cemocion ondula en las arterias de
los astros

Se vuelan los sombreros
Tienen alas pero no cantan

No es extrano que el avion se substi-
tuyva al pajaro a quien saluda ¢l vuelo
de unas manos:

Hacia el solo aeroplano

Oue cantara un dia en el azul
Se alzara de los ailos

Una bandada de manos

Cada vez mas el interés del poeta se
centra en la imagen y menos en lo ima-
ginado. Y ello hasta tal punto que en al-
gunos poemas, en algunas metaforas pri-
vilegiadas la imagen se invierte. Ya no
se trata ahora ni de alas objetivas (aqucl
pdjaro que wvuela por primera ves) ni de
metaforas por contagio (cuando baten las
spalomas de los aplausos). Lo alado es
dimension interior del poeta. Su vida mis-
ma se concibe bajo la forma del vuelo:

Hay mariposas cn mi pecho
IFoy endando a semejanza de cosa alada

Y es que en verdad la metafora del vue-
lo, de lo alado de los pajaros, de lo alado
de las manos que se parecen a los pajaros,
solamente puede surgir porque el poeta
slente esta imagen como vida propia, inti-
ma. subjetiva. Kl mundo real es la metaio-
ra de su espiritu. Y el ala del pajaro es tan
solo la proyeccion de lo alado de! alma.

“**S)

Picasso. “un arte de concepcion”



La imagen del vuelo ha sido propiedad
de muchos poetas.* No por ello deja de
ser especialmente significativa en la poe-
sia de Huidobro. Si el vuelo es, contra-
riamente al suefio de la tierra, suefio de
huida, suefio dirigido hacia la subjetivi-
dad, Huidobro debe entenderse ante todo
como poeta (ue renuncia al mundo y que
renuncia a ¢l porque en lugar de tierra
quiere aire. La poesia de Huidobro es
una poesia encielada. Asi, esta tendencia
idealista y aérea del poeta explica, en su
més honda raiz, el creacionismo de Hui-
dobro. Porque el creacionismo es una
tentativa por construir la realidad dentro
de los limites del yo y Huidobro, antes
que desarrollar su teoria de un yo crea-
dor tenia ya en el espiritu la sensacion
de un yo desarraigado, desterrado tanto
fisicamente como espiritualmente,

Las metdforas del aire, medio de poca
sustancia, pueden utilizarse tanto para
indicar ascenso como caida, progreso del
espiritu o abismo, libertad o negaciéon de
la libertad. Aquel nifio triste de Huido-
bro es un niiio sin alas : aquella muchacha
enferma iba dejendo sus alas a la puer-
ta — entraba al sanatorio; el mutilado
es aquel ser cuyas dos pequeiias alas se
han plegado. Talta de alas es falta de
vida. Tenerlas es arrostrar el riesgo de
vivir. Y este riesgo es tanto mayor cuan-
do Huidobro se da cuenta de q-nc detras
de su mundo estético no hay, en realidad,
ni mundo ni Dios, Hay tan sé'o “crea-
cion” del poeta, a'ucinacion de un espi-
ritu solitario en ausencia de cosa v de
p;l];{l)l"&. Las cosas podran regresar a su
origen como las flores que vuelan detras
de su “aroma”, detras de sus “pétalos”,
hacia sus “colores propios™. Pero el ori-
gen cs lo inexistente, 1o vacio:

Iolzemos a la nada
Ll mar estd hecho de vuestras hojas v
de wuestro aroma
Yool dolor del aroma cs la vida de las
hojas.

Ll vuelo jugueton de las manos que
aplauden, el vuelo del sombrero que cae
desde la cumbre de la Torre Liffel son
imiagenes de una mas honda caida. Ll
poeta de las creaciones se ha convertido
en el poeta de las “alucinaciones simples”
que deseaba llegar a ser Rimbaud. Su
vida estd en ¢l vacio borrosamente sos-
tenida, atraida por el peso de su propia
caida en un espacio sin centro:

La zona wacia donde una pluma planca
desde el principio del mundo

Seria absurdo pensar que esta imagen
del vuelo es la tnica imagen que emplea
Huidobro. Su mundo es vario v es am-
plio. Sin embargo, todo, como e! poeta
mismo, adquiere este aire de “cosa ala-
da” Y Ta imaeen del vuelo es a ia wen
significaliva por excelencia en este verso
del poeta creador de mundos.

\Y%

Veamos como se cumple el destino de
la poesia de Huidobro en algunas estrofas
de su poema mas ambicioso : Altazor.

_<ltazor es un poema tipico de esta }i-
ricacontemporinea que tiende a conver-
tirse en épica. Por su intencion Altazor

es hermano del Andbasis, de The Waste
Land, del Narcisse y de Muerte sin fin.
Anulado el mundo, Altazor es la épica vy
el drama de una conciencia.

Desde la primera estrofa vemos que el
tema de Altazor es el tema de la muerte.
Siguiendo esta imagen tipica de la caida
en un espacio que el poeta ha declarado
vacio:

Altazor morirds.
Cae,

cae eternamente
cac al fondo del infinito
cac ¢l fondo de ti mismo

LLa caida de Altazor es la caida inte-
rior, el derrumbamiento del alma. Y el
poeta no trata de engafiarnos. No es esta
alma que cae un alma abstracta. Es el
alma de Vicente Huidobro-Altazor :

Justicia qué has hecho de mi Vicente
Huidobro

se me cae el dolor de la lengua y las
alas marchitas

Y sin embargo, en este poema Hui-
dobro trata, a imitacion directa de Whit-
man, de ser la voz del universo. Ante la
nada el poeta quiere sacudirse del vacio
con blasfemias y gritos. Después de este
grito, ascenso aparente, Huidobro se sien-
te erguido en el mundo que crea su ima-
ginacion. :

Soy todo el hombre, afirma el poeta
Huidobro-Whitman. Quiere sentirse te-
rrestre,  humano, terreno desmesurado.
Parece que el poeta ha llegado a integrar-
se en el corazon de la realidad, parece
que ha llegado a penetrar en la raiz de un
mundo que anu'c el vacio:

Soy desnicsurado cosmico

Las piedras las plantas las montainas
Me saludan las abejas v las ratas
Los leones v las daguilas

Los astros, los crepusculos las albas
Los rios y las selvas me prequntan

Pero el poeta sabe que este mundo es
su mundo, sabe que esta realidad es su
creacion, sabe que nada existe sino es
su alucinada lucidez de visionario sin ob-
jeto de vision. Quiere llegar a serlo todo
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y al querer ser el mundo que él mismo
crea sabe que la perfeccion que busca,
la tentativa por ser Dios mismo —nostal-
gia de ser barro vy piedra o Dios— deja
abierto tan solo el camino de la angustia:

Angustie de lo absoluto y de la perfeccion

El poeta creador que ha querido vi-
vir en el mundo real no puede ya, ence-
rrado en la alucinacion de su mundo
creado, creer en la verdad del mundo.
Ya solo le cabe abandonarse al juego del
verso, al verso hecho retruécano de ima-
genes: “la golonnina, la golongira, la
golonlira, la golonbrisa, la golonchilla™.

Soélo una cosa es cierta: ha de llegar
irremisiblemente el momento de la muer-
te. Y este largo suefio de la vida habra
sido para el poeta tan solo suefio, tan
solo el suefio del suefo de una vida. Fl
mundo entero se petrifica lentamente has-
ta llegar a ser la nada que centellea des-
de un principio en el espiritu creacionis-
ta del poeta-dios.

NOTAS

1 Algunos ejemplos. Guillermo de Torre
empieza por aceptar a Huidobro para ignorarlo
en sus Literatura europeas de vanguardia. Ouis
lo considera como un ultraista. Recientemente
Antonio de Undurriaga en su prologo (Teorie
del creacionismo) a Vicente Huidobro, Poesia
v prosa, Aguilar, adolece de buena abundancia
de galicismos y de un innecesario afan por
mostrar que Huidobro es el primero dz todos
los poetas modernos de lengua castellana.

2 Gran parte de la polémica acerca de Hui-
dobro se debe al afan del poeta por ser =0
solo creaciorista sino creador de toda la poesia
hispanica contemporanea. No voy a ocuparine
de si fue el primero o no lo fue. Voy a ocupar-
me de su obra. )

3 No se olvide, sin embargo, que la noci
de mimests no exchuye, en Aristoteles, la nocidon
de inventiva.

4 Cf. C. M. Bowra, La herencia del simho-
I'sino.

5 Guillaume Apollinaire, Las peintres cu-
bistes.

6 Las citas que aqui se hacen de los mu-
nifiestos de Huidobro estan tomadas en parte
del ya citado estudio de Undurriaga, cn parte
de la obra de Huidobro que aparece en Poesiu
y - prosa, Aguilar.

7 No es tan claro que se sitte en la pri-
mera vanguardia de la literatura francesa. ¢ Fue
primero Huidobro o Reverdy? (Dejemos la
querella en manos del sefior Undurriaga).

8 Mais precisamente, de Apollinaire y de los
cubistas.

9 Cf. Gaston Bachelard, /I aire y los sueitos.

EL

Por William O. DOUGLAS

IGUEL SERVET, ¢jecutado por Juan
Calvino, fue quemado en la ho-
quera en Génova el 27 de octubre

de 1353. El 27 de octubre de 1903, al-
qunos de los descendientes directos v dis-
cipulos de Calvino crigicron un monu-
menta expiatorio en el lugar.

L la hoguera Scrcet, grité: “Oh Ic-
s's. Hijo del Dios Eterno, ten piedad de
L7816 hubicra aceptado confesar que
Jesiis “cre el Eterno Hijo de Dios”, se
hubicra salvado. Pero para cl punto de
vista teologico predominante, Servet pu-
g0 el adjetivo en el lugar equivocado.

No hay duda de que Calvino creia sin-
ceremente que-la estabilidad del Cristia-
nismo dependia del resultado del juicio.
No hav duda de que para su fe fandtica
no debia haber lugar para disidentes o

CASO DE MIGQUEL SERVET

excépticos. El exigia fe absoluta en un
credo ortodoxo. Servet tenia ideas may
peligrosas para esa ortodoxia v vivié en
uwn tiempo en cl que para un hombre el
sélo hablar de sus profundas conviccio-
ites entraiieba un gran peligro.

Ll problema de Servet era un cierto
sentido el de esta época. Aguellos que
lablen en contra de la newrosis que nos
ha sujetado a mediados del siglo XX,
crricsgan mucho. Pero st se quedan ca-
S no son dignos de sw herereia.
deir ¢l derecho a la liberted por. des-
lificacion. Si algunas mentes enfermas
rireden transferir sw psicosis a la comu-
nided enterd, cralquiera puede convertir-
se répidamente en una victima de las
calumnias vy las mentiras que la nueva
persecusion de los herejes ha producido.

—Un Almanaque de la Libertad,
27 de octubre.




