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tra sociedad, serd motivo de una toma de
conciencia, de un reconocimiento de la
realidad en la creacién teatral.

Desbordamiento de un teatro
mexicano

Al observar el teatro nacional reciente
se descubren algunos notables ejemplos
mas. Aparte de Maria Santisima y de
otros modelos ya mencionados, los tra-
bajos nacionales dignos de aprecio per-
miten establecer algunos lineamientos
posibles: De pelicula..., de creacién co-
lectiva y bajo la direcciéon de Julio Casti-
llo, es un espectaculo que retrata el alma
de la ciudad de México entre las pelicu-
las previas a la Segqunda Guerra Mundial
y las peliculas de los afios del jipismo
hasta el 68, al extremo opuesto, tam-
bién mediante creacién colectiva, a par-
tir de musica de Mozart, bajo la direc-
cion de Jesusa, Atracciones Fénix es un
espectaculo en el que una imagineria
fantastica universal da lugar al libre
juego de las emociones, de la creacion,
de una libertad que por si es manifesta-
cion de la indispensable libertad que el
medio mexicano necesita.

Regina 52. de Leonor Azcérate, o
Amsterdam Bulevar, de Jesis Gonzélez
Dévila, son a su vez otras expresiones
de la realidad de los marginados en
nuestro pais Estas dos obras, acerca de
lo socavado de la vecindad, y sobre el
machismo que se padece incluso entre
la pareja homosexual, son comparables
a otros escasos ejemplos de critica so-
cial.

Como ha quedado dicho, el poco tea-
tro nacional incluye vertientes diversas a
las que habria que impulsar, fortalecer,
en busca de que, en el mas amplio y me-
jor sentido de la palabra, /a8 mexicanidad
se manifieste a través de la experiencia
dramética. Maria Santisima es teatro ab-
solutamente mexicano, el cual es posi-
ble gracias a que la obra ha asimilado
procedimientos estructurales, expresi-
vos, visuales, acusticos, propios de la
experimentacion del teatro espectacular
universal contemporéneo.

El teatro mexicano podré sentar tradi-
cibn, conforme a una continuidad ininte-
rrumpida y desbordada, cuando las insti-
tuciones prefieran las obras mexicanas,

" cuando provoquen su superabundancia

frente al gran publico, desechando el te-
atro mediocre extranjero y favoreciendo
sblo el gran teatro clésico actualizado y
la vanguardia mundial de calidad com-

probada. ¢
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20 ANOS
DE DANZA
CONTEMPORANEA

MEXICANA

Por Norma Avila

Imégenes que nos recuerdan la provin-
cia mexicana, su poesia y sus flores (Ja-
culatoria); movimientos encadenados
que denotan la angustia del campesino
al llegar a la ciudad, lugar donde la cali-
dad humana se ha perdido (7Tema y eva-
siones); desplazamientos dancisticos
que reflejan manifestaciones tipicas del
pais como son las procesiones (Queda e/

viento) y los bailes de salén (E/ hombre y .

la danza); creaciones escénicas que pro-
yectan la desesperanza porque el caudi-
llo, el salvador no llega (La espera).

Todo ello, reflejado en la obra coreo-
gréfica de Rall Flores Canelo, creador
que ha sabido asimilar las raices nacio-
nales y al mexicano en su vida cotidiana;
autor que ha absorbido el sentir popular
que se percibe al transitar en las calles
citadinas; creador que lleva en su piel el
olor de las ferias y fiestas organizadas
en el interior de nuestra Republica. Por-
que Radl Flores Canelo crece en lo que
es la esencia de México y decididamente
le interesa proyectar la realidad socioe-
conémica del pals, realidad tangible que
asimila el pablico.

Ese objetivo primordial es la fuente de
energia que lo ha impulsado a conducir
durante 20 afios al Ballet Independiente,
una de las compaiiias més representati-
vas dentro de la panordmica de la danza
contemporanea nacional.

Raul Flores Canelo siempre ha demos-
trado su carifio por lo que es México. Un
hecho palpable, es que el Ballet Indepen-
diente se fundé un 15 de septiembre.

Ao con aiio celebro con mis amigos esa
fecha. Fue en la reunién de 1966 cuando
laidea que estaba en el aire desde tiempo
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atras de formar una comparifa chica, muy
transportable y de mucha calidad, qued6
formalmente plasmada.”

“*Unicamente tres personas comenza-
mos a ensayar en el salén de danza de la
Casa del Lago de la UNAM... a la se-
mana ya se nos habian unido seis bailari-
nes profesionales’’, explica. :

“Este grupo nacié con angel —dice—,
ya que el mismo afio de su fundacién
particip6 en la temporada anual de com-
paitias profesionales que se llevé a cabo
en el Teatro de Bellas Artes. Ese pro-
grama de estreno incluy6 las obras Librium
y Evita y Adén del autor citado, Voces de
John Fealy y You bastard de Juan José
Gurrola. Esta Gltima “caus6 enojo a los
‘criticos serios’, entre otras cuestiones
porque usaba musica de los Panchos y de
Avelina Landin. No aceptaban que en el
Palacio de Bellas Artes se tocara esa mi-
sica.”

Con el apoyo de Miguel Alvarez
Acosta, quien en ese entonces dirigfa el
Organismo de Promocién Internacional
de Cultura de la Secretaria de Relaciones
Exteriores, comenzaron a realizar sus gi-
ras al exterior. ‘‘Nada de escenografia,
nada de exceso de equipaje y nada de
coreografias impenetrables’’, era la trilo-
gia que acompariaba al Ballet Indepen-
diente en sus viajes.

El piblico de Centroamérica, Cuba y
Estados Unidos, asf como el de la capital
y parte de la provincia mexicana, pudie-
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ron admirar sus primeros programas en
esos afos iniciales tan dificiles pero
“maravillosos’’. ‘‘Como director, core6-
grafo, bailarin, disefiador de vestuario,
iluminador, barrendero y cargador, siem-
pre veia premiados mis esfuerzos por el
puablico y por mis comparieros.”’

En 1975 partieron a Francia y Ho-
landa. ““Todos querfamos aparentar con-
fianza y seguridad para esa temporada
en Europa, pero la verdad, estdbamos
nerviosos. Mi gastritis y yo especial-
mente. Sin embargo ese nerviosismo se
desvanecié a partir del debut en Paris.
iTodas las presentaciones tuvieron un
éxito indiscutible! Las obras méas ovacio-
nadas fueron las que abordaban alguna
realidad mexicana y otras como Mujeres
de Graciela Henriquez. Nos dieron una
gran acogida donde se suponia que no
querian a los descalzos."’

Debido a la calidad demostrada, fue a
su regreso cuando el INBA decidi6 otor-
garles subsidio, apoyo que aln reciben.

Actualmente esta compaiifa tiene ubi-
cado su centro de ensayos, asi como su
escuela de aspirantes en la calle de Viz-
cainas, en el centro de la ciudad, espa-
cio rodeado de vistosos y coloridos
mercados, pequefios jardines y plazue-
las, cafés y neverias, entre otros sitios
que conforman lo que es el corazéon de
Meéxico.

*Las visitas a las carpas y a las ferias;
los danzantes afuera de las iglesias; los
campesinos nortenos; los juegos infanti-
les y las rondas; las meriendas con los
abuelos y los tios, son vivencias que han
persistido en mi ser, son mi paraiso per-
dido"’, puntualiza el coredgrafo al recor-

dar su nifiez en Monclova, Coahuila, ni-
fiez que ha dejado huella en sus obras al
igual que diversas situaciones que se
dan en la urbe.

Para revivir sus experiencias pasadas,
el autor de Pastorela gusta de asistir a
festivales de misica y danza autécto-
nos, asi como a las ferias de los pue-
blos. “‘Es alli donde siento el verdadero
pulso de lo que es la cultura nacional.”’

Por ello, en el medio dancistico algu-
nas personas lo han calificado de nacio-
nalista, pero él piensa que es encajo-
narlo porque no toda su obra sigue ese
corte. ““No me propongo hacer las obras
de determinado estilo; sélo soy sincero
y expongo lo que siento, lo que consi-
dero que se debe decir.”

Otras lo han considerado como uno
de los pioneros en México de la llamada
danza-teatro dentro del universo de la
danza contemporanea. ‘‘No creo perte-
necer a la nueva generacién de bailarines
que hacen danza-teatro. Pero no niego
que siempre me ha interesado que esta
manifestacién artistica sea teatral.”

Lo que si es indudable, “‘es que tras-
mite sus ideas con una fuerza tal, que
logra que sintamos realmente el conte-
nido y la atmésfera del cuadro coreogré-
fico’’, subrayan Javier Barcenas y San-
tos Alatorre, bailarines de la compaiifa,
‘‘como en Jaculatoria, obra en la que
ademé&s de entender lo que fue la vida
de L6pez Velarde, tema que alli se trata,
percibo el olor a antario, a los velos y a
lo etéreo’’, asegura el primero.

Asimismo, es el coreégrafo que més
ha utilizado en sus piezas dancisticas
musica nacional. El no ha olvidado,
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como la mayorfa de los mexicanos, que
las composiciones de autores como Car-
los Chévez, Silvestre Revueltas, Julian
Carrillo, Felipe Villanueva, Rafael Eli-
zondo, Manuel M. Ponce, Leonardo
Velézquez, entre otros, encierran una ri-
queza infinita en tonos, matices, arméni-
cos y armonias. Le dan lo que él nece-
sita.

Tampoco ha podido pasar por alto la
masica popular, que quiérase o no,
forma parte de la idiosincrasia nacional.
En sus obras se escuchan mambos, dan-
zones y boleros. Flores Canelo utiliza es-
tas melodias artisticamente, de manera
tal, que no podria darse el contenido
profundo de la obra, sin este marco mu-
sical.

El hombre y la danza que reciente-
mente cumplié ocho afios de ser inter-
pretada, es la obra didactica, sin dejar
de ser espectéculo, del creador susodi-
cho. En ésta se presentan las diversas
etapas de la disciplina artistica en cues-
tién, desde la época primitiva hasta lle-
gar a la expresién contemporénea, pa-
sando por las danzas campesinas, las
cortesanas, el surgimiento del ballet cla
sico y los bailes de salén y populares del
siglo XX.

Ha sido presentada tanto en teatros
bien acondicionados, como en gimna
sios, auditorios, foros improvisados al
aire libre, etcétera. El director del Ballet
Independiente siempre quizo realizar una
obra que pudiera ser presentada en los
lugares més disimbolos. £/ hombre y la
danza es el resultado.

Ha sido admirada por muchos nifios,
quienes ‘‘son el mejor termémetro para
medir el valor de una coreografia’’, ase-
gura Flores Canelo; es muy gratificante
observar que reaccionen tan positiva
mente, dice.

Este reconocido autor ha mantenido
una caracteristica peculiar desde 1958,
afno en que cred su primera coreografia,
hasta su Gltima realizacion titulada Pri-
mavera (1985): la libertad de interpreta-
ciéon del bailarin.

“Dentro de la estructura base de la
obra, Radl nos da la libertad de expresar
a los personajes como nosotros los sin-
tamos’’, asegura Patricia Ladrén de Gue-
vara, integrante de la compafila desde
hace nueve afios. Esta concesion desa-
rrolla en los ejecutantes un sentido de
responsabilidad ante su interpretacion
mucho mayor al que tendrfan frente a la
obra si solamente repitieran los movi-
mientos y no se les diera la oportunidad
de enriquecerlos.
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Por ello, Ballet Independiente atrapa,
cautiva al publico que observa a aristé-
cratas y provincianos; a estudiantes y
danzantes concheros; a campesinos Yy
albadiles; a deportistas y religiosos, por
citar algunos personajes, porque éstos
contienen la creatividad plena y con-
ciente que les otorgan sus intérpretes.

Una preocupacién del conductor de di-
cho grupo es la realizacién de una danza
que sea aceptada primero en México,
para después llevarla al extranjero. Sus
obras, con toda la mexicanidad que en-
cierran, también abrigan un contenido
universal, pero considera que es priorita-
rio que su mensaje sea asimilado y dige-
rido por el espectador nacional.

Ello ha conducido al Ballet Indepen-
diente a ser en innumerables ocasiones,
el conjunto dancistico contemporéneo
que se presente por primera vez en di-
versos rincones del pais. Ha sido el
grupo que varias veces ha abierto el ca-
mino por donde después han transitado
diversas manifestaciones culturales.

Ocasionalmente les es sumamente di-
ficil efectuar las funciones porque los au-
ditorios o foros al aire libre no cuentan
con el minmo equipo de luz y sonido,
ademas de que el espacio para bailar es
muy reducido. Sin embargo, deciden lle-
var adelante las presentaciones por el
compromiso que tienen con México y el
arte; porque es gratificante sentir la res-
puesta de los asistentes, su calor y su
favorable acogida, porque saben que asl
cumplen con su mision.

Cada afo Ballet Independiente es invi-
tado a inaugurar o clausurar ferias y fes-
tivales, asi como a participar en actos en
diversos estados de la Repdblica. Con
estas giras al interior, Flores Canelo ha
comprobado que el publico de provincia
es tan o més sensible que el capitalino.

Lo anternor vuelve a demostrar la gran
identificaciébn que mantiene este cored-
grafo con México, su gente y sus cos-
tumbres. No es nada raro encontrar en
el estudio de la compafiia 0 en su casa
las tradicionales calaveras mexicanas y
otras figuras de papel de china elabora-
das por la mano del creador mencio-
nado.

Este conjunto dancistico también ha
nutrido su repertorio con obras de otros
autores. Destacan Desiertos y La jaula y
el estanque de Ana Sokolow, quien fue
una de las pioneras en el empuje de la
danza contemporénea en México.

Asimismo, los integrantes de este
grupo han proyectado la energia y la po-
tencia lanzada por los ritmos afrocuba-

Coreografla: Bagatelss, de Radl Flores Canelo

nos al interpretar Sensemayd del autor
cubano Victor Cuéllar.

Flores Canelo también brinda oportu-
nidad a los ejecutantes de la compaiifa
que conduce para que desarrollen sus
ideas y las plasmen. En la Gitima Tempo-
rada de Danza Contemporédnea que se
llevé a cabo el pasado mes de septiem-
bre, tres bailarinas llevaron al foro del
Teatro de Bellas Artes sus obras.

QOasis fue el titulo del estreno de Silvia
Unzueta, quien ya habia demostrado su
capacidad creadora en Cuarto interior,
calidad que luego fue corroborada
cuando obtuvo el segundo lugar del
Cuarto Premio Nacional de Danza organi-
zado por la UAM y el INBA, con la com-
posicion dancistica Puerta abierta.

Silvia Unzueta transita por la corriente
danza-teatro. Sus personajes estén car-
gados de emociones y sentimientos que
salen disparados en cada desplaza-
miento y en cada gesto, acciones que se
ejecutan de la manera més directa posi-

ble sin perder su sentido escénico, pero

al mismo tiempo sin estilizaciones ni re-
buscamientos vacuos.

Elisa Rodriguez y Patricia Ladrén de
Guevara son las otras integrantes del
grupo aludido que desarrollaron sus pen-
samientos e ideas en las coreografias
Funcién de media noche y Nostalgia de
muerte, respectivamente, en la tempo-
rada antes citada.

En el archivo del ballet en cuestion,
esté escrito el nombre de Graciela Henri-
quez, ex integrante del grupo que tam-
bién colabor6 en el montaje de obras
trascendentes en el universo de la coreo-
grafia. Asf también, Enrique Calatayud
y Juan José Islas entre otros, son ejecu-
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@antes coredgrafos que caminaron por
las brechas que les abri6 Ballet Indepen-
diente.

Una pieza clave en ese conjunto dan-
zario es, sin duda alguna, Manuel Hiram.
Es quien lleva el registro de cada uno de
los movimientos componentes de todas
las piezas dancisticas. Su capacidad de
memoria y de observacién definitiva-
mente le facilitan esa tarea. Por lo
mismo, se le ha confiado la direccién de
los ensayos tanto en el estudio como en
los distintos foros donde se presentan.
Ademés, la fe que ha volcado en el tra-
bajo que la compaiiia efectia lo ha con-
ducido a ser el director de la escuela de

la misma.
Quienes conforman el medio dancis-

tico nacional celebran gustosos junto
con Ballet Independiente sus 20 afios de
trabajo. Porque en esos 20 afios Radil
Flores Canelo ha creado un arte que re-
coge nuestra idiosincrasia, costumbres
y en general nuestra cultura, pero que al
mismo tiempo contiene un carécter uni-
versal; porque a lo largo de este tiempo
ha llevado la danza contemporéanea a
casi todos los lugares de la provincia
mexicana; porque ha propagado a diver-
sos pafses lo que es la coreograffa y la
musica nacional; porque ha dado la liber-
tad que requiere todo bailarin para desa-
rrollar su creatividad como intérprete y
como corebgrafo, lo que da por resul-
tado que la panorémica coreogréfica del
pais se enriquezca con nuevos talentos.
Por ello el medio dancistico nacional es-
pera que esta celebracién sea infinita,
como es el valor del arte que realizan el
director y los integrantes de Ballet Inde-
pendiente.{




