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Por Leonardo Garcia Tsao

En su segundo afio de haber recupera-
do la categoria A, y el consecuente caréc-
ter competitivo, el Festival de cine de San
Sebastian no pudo repetir el nivel cualita-
tivo del que Susana Lépez Aranda hablé
en estas mismas paginas hace un afio.
problema con este festival es que se en-
cuentra en una posicién muy ingrata: en
septiombre, a la cola de los grandes cer-
tdmenes que tienen preferencia a los 0jos
de productores y distribuidores. Después
de Cannes, Berlin y Venecia, més otros
festivales de cierta importancia como
Montreal o Locarno, a San Sebastién le
quedan practicamente las sobras de la pro-
duccion cinematogréfica.

Como mayor limitacién estd el hecho
de que el festival —a pesar de su seccién
Desayuno con Diamantes — no ha podido
consolidarse como un atractivo mercado
del filme. que es el principal interés para
una industria dvida de negocios. La prue-
ba de ello es que Variety, el semanario es-
tadunidense que funciona como terméme-
tro de la industria, nO se preocupa en
mandar un cofresponsal para que cubra
San Sebastién

Asi. es mérito de la organizacién del
festival que. no obstante esos handicaps,
llegue a reunir bastantes peliculas de ca-
lidad en sus diferentes secciones. Desde
luego. la seccién més afectada por la ri-
validad con los festivales de primera es la
de concurso y, por eso, este afio resulté
ser la mas débil. En lugar de buscar los
grandes nombres, la seleccién parecié
confiar en los nuevos realizadores y espe-
rar algunos hallazgos. Desgraciadamente
la Unica revelacion digna de mencionar fuo.
la del director beiga Dominique Derudde-
re y su opera prima titulada Crazy Love.

Basada en textos de Charles Bukowski, el
escritor estadunidense de los marginados
que ahora goza de una revaloracion, la pe-
licula abre engafiosamente como otra his-
toria mas sobre la educacién sentimental
de un adolescente, pero da un giro en di-
reccién opuesta: se trata de la busqueda
del ideal amoroso por parte de Harry, un
individuo que tiene por principal obstacu-
lo su propio romanticismo; en la segunda
parte, el adolescente se ha vuelto un jo-
ven agobiado por un terrible problema cu-
taneo que lo hace repelente a las mujeres;
y en la tercera y ultima, Harry se ha vuel-
to un borrachin que finalmente alcanza su
plenitud amorosa de una forma socialmen-
te inaceptable. La realizacién de Derudde-
re participa del romanticismo de su perso-
naje, llevandolo incluso a ciertos tonos
géticos. No es casual, entonces, que en
algunos instantes la caracterizacién de
Harry evoque al monstruo de Frankens-
tein, con su inocencia infantil y su ansie-
dad de amor mal correspondida.
Aunque Crazy Love parecia la favorita
para llevarse la Concha de Oro, el jurado
internacional decidié otorgarsela a Noce
en Galilee (Boda en Galilea), de Michel
Khleifi, pelicula que concursaba como pa-
lestina, aunque su produccién era franco-
belga (ademas, Palestina no esta recono-
cida como nacién). En ella, la celebracién
que el patriarca de un pueblo desea orga-
nizar para la boda de su hijo estd condi-
cionada por la presencia de las autorida-
des militares israelitas, cosa que mueve a
los palestinos radicales del lugar a planear
un golpe en pleno festejo. Khleifi resuel-
ve con acierto los diversos focos de ten-

Los intocables

D7

si6n de su relato, al mismo tiempo qué
plantea un cuestionamiento al extremis-
mo de ambas facciones y a la rigidez de
una tradicién patriarcal.

Entre las peliculas del certamen queé
también resultaron meritorias se encuen-
tra La estrategia de la urraca, primer lar-
gometraje de ficcién del otrora documen-
talista yugoslavo Zlatko Lavanic. Hay
iguales dosis de humor irénico y de desen-
canto en este retrato de una familia en la
que el padre, un militar jubilado, es testi-
go de los cambios sociales de su pais tras
la muerte de Tito. En la cinta se aprecia
bastante la colaboracién en el guién de
Emir Kusturica, el realizador de Cuando
papé sale de viaje, sobre todo en la capa-
cidad de combinar la descripcién personal
y la colectiva en un tono calido y afectuo-
so. También resulté simpatico, si bien me-
nos int2resante, el debut como directora
de Clare Peploe, colaboradora y esposa de
Bernardo Bertolucci. High Season es una
comedia de situaciones ubicada en Gre-
cia,.en la que intervienen artistas y espias
britdnicos, compradores de arte y griegos
deseosos de divisas extranjeras. En el fon-
do, Peploe lamenta cémo el turismo ha
desgastado la autenticidad griega, pero
todo queda en un registro superficial, que
no excluye lo entretenido.

El pais anfitribn estuvo representado
por dos peliculas: El Lute (camina o revien-
ta), reconstruccién minuciosa hecha por
Vicente Aranda de la carrera modesta-
mente criminal de un gitano llamado Eleu-
terio Sanchez, cuya fama fue amplificada
en tiempos del franquismo al grado de que
alos nifios se les amenazaba con la llega-
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da de El lute, en sustitucién de El coco.
El sélido oficio de Aranda no ha podido sin-
tetizar su naraccion y la cinta concluye
cuando la cosa se pone buena, cuando el
protagonista inicia su serie de fugas de pri-
sién. Por supuesto, ya se ve venir una se-
gunda parte, aunque uno sospecha que un
director como Don Siegel, por decir algo,
podria haber resumido la primera hora de
El Lute en una secuencia de pre-créditos.
La otra concursante espafola, El bosque
animado, de José Luis Cuerda, fue mejor
recibida por el publico y la critica. Bien
adaptada de la novela homénima de Wen-
ceslado Ferndndez Fl6rez, ésta es una pe-
licula coral donde el bosque de Galicia es
el personaje principal. No obstante que a
Cuerda le falta inspiracién para sostener
el realismo magico que propone el texto,
El bosque animado cuenta con momentos
afortunados y se beneficia del buen de-
sempeiio de un reparto solvente.

En cambio, la participacién mexicana
estuvo rodeada de controversia. Lo del Cé-
sar, de Felipe Cazals, recibié duras criti-
cas pero también elogios. Sin duda, es una
pelicula fallida. Se partié del Caligula, de
Albert Camus, para describir una situacién
de corrupcién y decadencia en el 4mbito
pesquero empresarial de Yucatén en los
aios 70; pero la narracién no logra esta-

blecer una progresién dramética y se es-
tanca en una monotonia retérica que in-
cluso hace confusa la identidad de varios
personajes (sorprende que el deficiente
gyién se deba a Toméas Pérez Turrent,
autor de los guiones de Canoa y Las Po-
quianchis, dos de las mejores obras de Ca-
zals). Aunque la destreza formal del reali-
zador es algo plenamente comprobado, no
basta por sl sola para conseguir una bue-
na pelicula. Curiosamente, la prensa euro-
pea demostré ser tan poco seria como los
chicos de la fuente nacionales. Quien esto
escribe asisti6 a la conferencia de prensa
que dio Cazals y no escuché de su boca
ninguna de las extrafias declaraciones que
después le atribuyeron las agencias noti-
ciosas, y que los periédicos de aqul repro-
dujeron con subrayada malicia.

Y ya que San Sebastidn no interesa a
los grandes consorcios productores como
posibilidad de ganar un premio —o de no
sacar nada— las realizaciones de directo-
res con prestigio internacional se proyec-
taron fuera de concurso, segun dicta la
costumbre (también arraigada en Cannes,
Berlin, Venecia. . .). Los intocables, de
Brian De Palma, y The Believers (Los cre-
yentes), de John Schiesinger, se presen-
taron de tal manera, y como ejemplos de
un cine de géneros filmado con habilidad

y con profesionalismo hollywoodense,
pero que no presenta ninguna novedad.
Sobre un guién del dramaturgo David Ma-
met, demasiado consciente de las impli-
caciones miticas de sus personajes, el ci-
neasta Brian De Palma ilustra la lucha
entre Eliot Ness y Al Capone con un ma-
niqueismo similar al de La guerra de las ga-
laxias. No hay medias tintas en este vio-
lento enfrentamiento, filmado con el
virtuosismo ostentoso que ya es habitual
en este director. Dos secuencias sobresa-
len: la balacera a caballo que hace obvia
su referencia al western clésico, y la ba-
lacera en la estacién de tren, con su ho-
menaje casi parddico a Eisenstein filtrado
por Peckinpah.
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The Believers, por otro lado, es una his-
toria contemporénea de brujeria, —la
‘“santeria’’ caribefia—, en la que una secta
se dispone a sacrificar hijos primogénitos
para obtener un gran poder. Schlesinger
practica el género del horror con una mano
segura para el efectismo —hay un par de
sustos bien administrados — sin llegar a
mds. En cuanto a otros fenémenos, The
Believers se suma a la lista de filmes holly-
woodenses recientes que tratan el tema
del reencuentro afectivo entre un padre y
su hijo. El patriarcado vuelve a ponerse de J
moda. '

Finalmente, la sorpresa la dio la Gltima
pelicula de John Boorman, Hope and Glory
(Esperanza y gloria), que abri6 el festival.
Marcadamente autobiogréfica, esta reali-
zacién habla de los avatares de una fami-
lia inglesa durante la Segunda Guerra, vis-
tos a través del hijo menor. Por suerte, no :
se inscribe en la linea que ha pretendido
demostrar el estoicismo de los civiles en
tiempos bélicos —el famoso stiff upper lip
briténico que tanto se resaltaba en Mrs.
Miniver, por ejemplo — sino, por lo contra- |
rio, en lo divertida que, a pesar de todo,
puede resultar la guerra desde una pers- i
pectiva infantil. La captura de un piloto de
la Lutfwaffe, el jugar en las ruinas de una
casa bombardeada o el preferir ver un
combate de aviones caza en el cine que
uno verdadero, son vifietas que ilustran
convincentemente cémo hasta las situa-
ciones més terribles pueden estar dotadas
de magia cuando uno es nifio. Boorman ha
dirigido sin las infladas pretensiones que
han hecho indigesta la mayor parte de su
obra, para conseguir una pelicula sincera,
emotiva y bellamente filmada.

La cosecha no fue muy buena, pero
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tampoco lo fue en ningun otro festival del
afo. Sélo un reflejo més de que el cine
estéd en una crisis profunda. ¢

: El Lute (camina o revienta)

38




