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Recuerdos de Wilhelm Lehmbruck

Por Paul WESTHEIM

Paul Westheim escribié el texto que sigue para leerlo en la
inauguracién del Museo Wilhelm Lehmbruck en Duisburg, a
la cual lo habia invitado el Ayuntamiento de esa ciudad. Muri6
antes del solemne acto, que tuvo lugar el 5 de junio de 1964,
pero en diciembre de 1963 habia podido ver el edificio ain
no terminado.

Ustedes comprenderan qué emocionante experiencia es para mi
el poder asistir, gracias a la amable invitacion del Ayuntamiento
de Duisburg, a la inauguracién de este museo, con el cual la
ciudad rinde homenaje a su gran hijo. Doble homenaje, puesto
que encargd de la construccion —una de las mejores construc-
ciones de museo que he visto en mi vida— a su hijo Manfred.
Me acuerdo de que en 1925 publiqué en el Kunstblatt un
dibujo de Manfred Lehmbruck —en aquel entonces un mu-
chacho de doce afios—, dibujo que sorprendié por un inusual
talento artistico.

Me duele que no pueda estar entre nosotros la que fue com-
pafiera de Wilhelm Lehmbruck, compafiera de su vida, que
estuvo al lado suyo en buenos tiempos y en tiempos dificiles
—a veces muy dificiles—, esa valiente mujer que lucho infati-
gable y heroicamente por conservar la obra del marido y ga-
narle la admiracién del mundo.

Lehmbruck es de los pocos artistas de nuestro tiempo, cuyo
crear se ha convertido en concepto universal. Monroe Wheeler,
uno de los directores del Museo de Arte Moderno de Nueva
York, escribe en una carta: “‘La arrodillada’ y ‘El adolescente
ascendiendo’ de Lehmburck son las obras mas populares de
nuestra coleccion.” En efecto, la gran sala dedicada a Lehm-
bruck constituye una de las atracciones del Museo. En México,
donde vivo actualmente, después de haber tenido que aban-
donat a Alemania en 1933, se conoce a Lehmbruck y se admira
en €l al impulsor quien —junto con Kéthe Kollwitz y Barlach—
abrié nuevas y fecundas posibilidades a la creacion plastica
del presente.

No necesito hablar aqui de lo que vive en la conciencia de
todos ustedes: de su maestria, de la perfeccion que supo dar a
cada una de sus obras, de la sensibilidad artistica que se expresa
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en todo lo que cred. Lo dije en mi monografia, y posteriormente
lo ha dicho el doctor August Hoff, con intima comprensién,
en su libro sobre el artista.

Mi monografia, proyec'ada en comtin con Lehmbruck, apa-
recio en 1919. Desgraciadamente él ya no vio la publicacién.
En los dos afios que me tomo el trabajo en el libro, discutiamos
duran‘e largas horas los prob'emas artisticos que plan‘eaba su
obra. Pocos dias antes de su tragico fin, vino a verme. Aunque
aquella noche noté en él un alarman'e estado de excitacion,
hizo caer la conversacion sobre algunas cuestiones relacionadas
con el libro que nos ocupaba. Apenas habiamos empezado a
cenar, cuando se levanto y salié precipitadamente. Fue la tltima
vez que lo vi.

Hoy es dificil formarse una idea de la falta de comprensién
con que se rechazo en aquel entonces su obra. Lo apoyaron unos
cuantos artistas y escritores: Karl Hofer, Theodor Diubler,
Hans Bethge. En los tltimos afios hasta se habia presen‘ado
un mecenas, que lo veneraba y que, con un instinto seguro,
habia reconocido su importancia. Tuvo la in‘encién de crear en
Mannheim, donde vivia, un museo de escultura moderna, con
Lehmbruck como punto central.

¢ Pero el mundo oficial del arte...? En 1916, cuando Lehm-
bruck habia expuesto en la “Secesion” de Berlin su conmove-
dora figura “El guerrero moribundo”, me mandé a mi —quien
en ese momento estaba como soldado de la reserva en la Prusia
Oriental— un gran paquete de recortes de periddico: el eco de
la obra. El critico de arte de uno de los mas grandes periédicos
de Berlin le habia puesto a su articulo un titulo sumamen‘e
despectivo [imposible de traducir, “Niggerei”, algo como “ma-
marracho negroide”]. Otro escrib’d: “Ese microcéfalo con las
piernas inauditamente largas, con el cuello inauditamente largo,
probablemente encontrara en algun puesto de feria su bien
merecido fin.”

Durante una licencia me topé en la exposicion, ante la escul-
tura de Lehmbruck, a van de Velde, * conmovido, como yo,
por la audacia de la vision, la profunda humanidad, la discipli-
nada energia de esta composicion, cuya estructura lineal recuerda
la red de arbotantes de Not‘re Dame de Paris. La inconcebible
impugnacion de un escultor de tamafia categoria me estimuld
a escribir mi libro, a presentar a este artista en una forma que
correspondiera a su significacion, a su creadora grandeza —
asi como poco tiempo antes habia escrito mi monografia sobre
el joven Kokoschka, igualmente expuesto en aquella época a
violentos ataques.

Una nota de Meier-Graefe, escrita en Paris y publicada en
la revista Kunst und Kuenstler, en que hablé de la aparicion
de un nuevo escultor de gran porvenir, habia hecho que me
fifara en Lehmbruck. Por primera vez vi una figura suya en
1912, en la exposicion del “Sonderbund”. Era “La gran arro-
dillada”, esa obra grandiosa, movida por el mismo impulso
ascensional que alien‘a en una fuga de Bach; obra que por lo
interiorizada y lo espiritualizada representa una nueva voluntad
artistica, dirigida de nuevo hacia lo trascendente. Decidi ir a
ver a este artista en mi proximo viaie a Paris.

Tenia su estudio en la Avenue du Maine. En la parte de
atras del patio una espec’e de cobertizo, adonde entraba la luz
por una ventana en el techo. Alla vivia, pobremen‘e, con su
esposa y sus dos hijos. Aquello era estudio, cuarto de los
niflos, vivienda, todo junto. Encima de la estufita se secaban
los paflales, y a su derredor estaban las esculturas, aquellas
grandes y sublimes composiciones que se yerguen hacia lo
supraterreno, lo sobremundano. Me acuerdo ain de que ahi
se encontraba un desnudo, terminado desde hacia mucho y
que incluso ya se habfa exhibido. 1 modelo estaba sembrado
de pequefios parches de barro, como si le hubiera dado el
sarampion. Es que Lehmbruck habia descubierto en su obra
clertos detalles que no le satisfacian plenamente. Eso le sucedia
siempre. A menudo emprendia, junto con su fundidor, expe-
rimentos a‘revidos, cortaba los moldes de figuras ya varias
veces vaciadas y mod‘ficaba en una de ellas el nacimiento de
una pierna, que, segin él, se salia demasiado de la masa, elimi-
naba en otra los brazos, y hasta la cabeza, para obtener un
torso de perfecta armonia. Durante nuestras discusiones en su

* Enrique van de Velde, arquitecto belga, uno de los padres del “art
nouveau”, antes de la Primera Guerra Mundial director de la escuela
de artes de Weimar que posteriormente, bajo la direccién de Gropius,
se llamaria “Das Bauhaus”.
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estudio cogia de pronto un trocito de barro y se ponia a
remodelar alguna parte de una escultura acabada afios atras.

Sus obras lo llenaban totalmente, lo acompafiaban dondequiera
que andaba, penetraba en todos sus pensamientos. Muy pronto
nos hicimos amigos. Una amistad que durd hasta su muerte. En
Berlin, adonde se traslad6 en 1914, éramos vecinos.

Un hombre tranquilo y ensimismado. Cuantas veces lo vi
sentado frente a mi, detrds de una copa, envuelto en nubes
de tabaco, con un brillo vivo en sus ojos y una alegre sonrisa.
No hablaba mucho, pero escuchaba con gran interés. Un hom-
bre con el que se podia callar. A veces, en plena conversacion,
sacaba de su bolsa un pedacito de papel. Lo que apuntaba en
él, o, mas bien lo que dibujaba en él con un lipiz pequefio,
era algun gesto, algin fragmento de forma que queria fijar
para una obra que estaba haciendo.

A raiz de su tragica muerte su esposa habia venido a Berlin.
Soélo por unos cuantos dias. Tuvo que regresar a Zurich donde
estaban sus hijos; el mas chico de ellos tenia apenas unos cuan-
tos meses. Asi yo me encargué de vender los muebles, de
transportar las obras a una galeria y de poner en salvo los
moldes. Para ello alquilé un sotano cerca del estudio, hasta
que el “Kronprinzenpalais” se declard dispuesto a guardarlos.
(Se perdi6 una sola obra que yo sepa: el modelo de barro de
un busto del poeta Theodor Diubler, todavia en la primera
fase de trabajo, en el que Lehmbruck evidentemente habia em-
pezado a trabajar antes de su traslado a Zurich y que se habia
desintegrado en los dos afios durante los cuales quedaba aban-
donado en el estudio.) Como se habian salvado los moldes,
se podian hacer vaciados, incluso vaciados en bronce. Lehmbruck
nunca llegé a ver alguna de sus grandes figuras vaciadas en
bronce, nunca habia ten‘do suficiente dinero.

Cuando nos pusimos a reunir las obras para la exposicion
conmemorativa en la Galeria Kassirer, en febrero de 1920,
resulté que faltaba un gran ntimero de planchas grabadas, entre
ellas muchas de las cuales jamas se habian hecho impresiones.
Se encontraron al fin en la imprenta “Pan-Presse’. Lehmbruck,
a quien le interesaba tunicamente la creacion y que se ocupaba
poco de lo que después pasaba con la obra, habia enviado esas
planchas —alrededor de cincuenta—, empacadas en cajitas de
madera, al impresor. Y puesto que éste nunca habia recibido
instrucciones algunas, las habia guardado sin abrir. Siendo en
su mayor parte planchas de zinc — ya que durante la guerra
no habia cobre—, muchas de ellas estaban oxidadas. Gracias
a un ayudante inteligente, que durante semanas hizo lo impo-
sible por desmancharlas, se pudieron salvar. Eran composi-
ciones, desnudos, visiones inspiradas en Shakespeare y en la
Biblia. Estos grabados son de lo mas hermoso plasmado por
Lehmbruck.

Para la exposicién del “Werkbund” en Colonia, en 1914,
habia esculpido dos figuras de tamafio sobrehumano, una mascu-
lina y otra femenina. Después de estallar la_guerra las dos
esculturas se quedaron donde estaban, al aire libre. Lehmbruck
no tenia con qué pagar el transporte. Los vaciados, piedra sin-
tética, no resistieron la intemperie. En la primavera de 1925
recibi de Paris una carta de mi amigo Jacques Lipschitz. Me
decia en ella que en el patio de un fundidor se encontraba una
escultura, la figura de un hombre alto, que en el invierno
pasado habia servido a los nifios de la vecindad para divertirse
bombardeandola con bolas de nieve; que a su ver se trataba
de un Lehmbruck. )

Junto con la sefiora Lehmbruck fui a Paris. Era el modelo
para la figura de la exposicion del “Werkbund”. En esa misma
ocasion la sefiora Lehmbruck logré descubrir dos o tres obras
de tamafio pequefio, que se habian perdido en la mudanza a
Berlin. El modelo de la figura del “Werkbund” fue destruido
en 1940, cuando se haliaba como préstamo aqui, en el Museo de
Duisburg, segtin supe por la monografia de Hoff. )

La obra de Lehmbruck, que ha sido expuesta a tantos peli-
gros, por fin ha encontrado aqui, en su ciudad .natal', una
morada permanente. Lehmbruck, quien en las postrimerias de
la época de Guillermo 1I era, al lado de Barlach, el renovador
de la escultura amenara, esta ahora como patrono entre los escul-
tores que crearon en el espiritu suyo y que en el espiritu suyo
llegaron a un arie propio. Duisburg, ciudad del trabajo pro-
duc.ivo, se ha honrado a si misma con este nuevo centro C}ll—
tural, hacia el cual —de esto estoy convencido— peregrinaran,
llenos de entusiasmo, los amantes del arte del.mundq entero.

Con su arte, Lehmbruck, hijo de un humllde minero de
Meiderich, ha enriquecido interiormente a miles d“e personas,
les ha ayudado —con esa profesién de fe que es “La arrodi-
llada”— a levantarse desde lo profano y terrestre hacia la
esfera de lo esencialmente espiritual. En medio de la desen-
frenada turbulencia de nuestro siglo ha cumpido con la mision
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