peiid como diplomatico y viajaba fre-
cuentemente a Cuba, esto representa
un relativo alejamiento de una revolu-
cion con la que se le quiere identificar
completamente, pero que apoyo sobre
todo por su concepcion de la historia,
es decir porque sabia que de experien-
cias como ésta —y la de Victor Hu-
gues— siempre algo queda.

Juan José Barrientos

MUSICA

DOS CLASICOS, DOS
CONTEMPORANEOS
Y VARESE

Volviendo un poco sobre la pista de las
actividades sinfonicas tradicionales,
veamos que ha sucedido con la Orques-
ta Filarmonica de la UNAM, en dos de
sus conciertos recientes. La actual tem-
porada, ocho programas distintos en
total, esta bajo la direccion artistica de
Eduardo Diazmufoz, director asociado
del conjunto. En el primer concierto de
la temporada, gracias a Carmina Bura-
na de Carl Orff y a una orquesta bien
ensayada, y a un apoyo asombroso del
publico, Eduardo Diazmufioz logré un
éxito notable. Un poco por lo aventura-
do (y admirable) de la programacién, y
otro poco por la apatia consuetudinaria
del publico, la asistencia y la respuesta
populares disminuyeron en los siguien-
tes dos conciertos de la OFUNAM. En
la segunda semana de la temporada, la
OFUNAM realizé un programa a base
de musica de Bartok, Revueltas y Mus-
sorgsky. En primer lugar, Eduardo Diaz-
mufioz realizé una lectura sobria de los
Dos retratos para orquesta, de Béla
Bartok, que es una de las obras mas
tempranas en el catdlogo del composi-
tor. Estan presentes, si, muchos de los
elementos tipicos de la musica de Bar-
tok, pero no se ha dado ain en estos
Dos retratos la ruptura estilistica y so-
nora que habria de caracterizar la obra
posterior del hingaro. Al decir de algu-
nos asistentes al concierto, le faltd
energia a esta interpretacion de Diaz-

muioz; para poner las cosas en pers-
pectiva, no hay que olvidar que no todo
lo que escribié Bartok se inscribe en la
misma ténica dindamica del allegro bar-
baro. y que segun el gusto del consumi-
dor (en este caso el director de orques-
ta) la misica de Bartok puede ser inter-
pretada con menos angulos y asperezas
que de costumbre.

Después, la soprano Rosa Maria
Diez canté las Canciones para nifios y
las Canciones profanas de Silvestre Re-
vueltas. La fuente textual de cinco de
estas siete canciones es Federico Gar-
cia Lorca, poeta que tenia un lugar muy
destacado en el pensamiento de Re-
vueltas. Las canciones mismas no es-
tan entre las obras més significativas
del compositor mexicano. En realidad,
poco hay en la escritura vocal o en la
textura orquestal que permanezca en la
memoria mas que efimeramente. De la
interpretacion, sin embargo, hay que
anotar el muy saludable hecho de que
Rosa Maria Diez canté con un estilo
fresco y directo, desprovisto de la so-
lemnidad insoportable que otras can-
tantes suelen exhibir hasta para cantar
las cosas mas mundanas. Ademas,
buena voz y una clara diccion, lo que
complementd muy bien su estilo escéni-
co. Desde el punto de vista musical hay
que mencionar el hecho de que en una
de las canciones, la Cancion de cuna,
Revueltas intenté una aproximacion
mas obvia al lenguaje musical de sono-
ridades espanolas, quiza para no olvidar
la fuente textual de su obra musical.

Para terminar este concierto, Diaz-
mufioz dirigid los Cuadros de una ex-
posicion de Mussorgsky, en la conocida
orquestacion de Ravel. A decir verdad,
a estas alturas de nuestra reciente his-
toria musical resulta dificil emitir un jui-
cio imparcial sobre cualquier interpre-
tacion de esta obra. Durante el sexenio
pasado, gracias al favor del que esta
obra gozaba entre las grandes figuras
que patrocinaban a la Orquesta Filar-
ménica de la Ciudad (y la sumisa imita-
cién por parte de otras orquestas), tuvi-
mos varias docenas de interpretaciones
que, a pesar de sus claros valores musi-
cales, acabo por embotar nuestra capa-
cidad de analisis. Sin embargo, alguna
observacion pudo rescatarse de la ver-
sién de Diazmufioz. Basicamente, pue-
de decirse que en la version de la OFU-
NAM fue evidente el conocimiento que
Diazmufioz tiene de la partitura original

de Mussorgsky para piano, partitura
que, en su calidad de pianista, ha estu-
diado una y otra vez. De ahi se despren-
dieron algunos detalles interesantes,
salieron a primer plano algunos sonidos
que en otras interpretaciones suelen
quedar ocultos bajo la masa orquestal.
Y por otra parte, hay que mencionar
que entre las intervenciones de los ins-
trumentos solistas, la mas notable fue
la del saxofonista Abel Pérez, mientras
que algunas otras carecieron de las so-
lidez técnica necesaria para sus partes.
El fin de semana siguiente, Diazmu-
fioz ofreci6 el obligado Programa
Brahms, con tres obras del compositor
aleman, del que se celebra este afio el

ciento cincuenta aniversario natal. Para
comenzar, una obra poco tocada de

Brahms en nuestro medio, las Variacio-
nes sobre un tema de Haydn. Como
suele ocurrir, independientemente del
gusto o falta de él que uno sienta por la
musica de Brahms, se impone recono-
cer su maestria en el manejo de la for-
ma, cualquier forma. En este caso, la
solidez del proceso de composicion de
las variaciones es evidente, y uno no
puede menos que reconocer la eficien-

cia de Brahms en cuanto al desarrollo
formal de esta obra, mencionando ade-

mas algunos detalles interesantes de
orquestacion, momentos en los que
Brahms se atreve a apartarse un poco
de su actitud conservadora hacia los
timbres orquestales. La ejecucion, si
bien fue correcta, se antoj6 un poco fria
en general, sin el calor que hace falta
para encender a Brahms. En segundo
lugar, una de las obras mas populares
del compositor: su Doble concierto
para violin, cello y orquesta. Como so-
listas actuaron los hermanos Arén y Al-
varo Bitran, que conocen este concierto
por dentro y por fuera, y a quienes ya
habiamos escuchado interpretarlo soli-
damente en un par de ocasiones ante-
riores. No hay duda que la versién de
los hermanos a este concierto fue la
parte culminante de este concierto, no
sélo por la técnica exhibida por ambos,
sino por la espléndida labor de conjun-
to. Este programa fue tocado en tres
ocasiones durante ese fin de semana, y
la del concierto del viernes, al que se re-
fiere esta nota, fue la mejor ejecucién
de los hermanos Bitrén, segun sus pro-
pias palabras. El abrazo que se dieron
los dos al terminar su concierto, ade-
mas de emotivo, fue muy justificado.
Para terminar con este Programa
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Brahms, Diazmufoz dirigié la Cuarta
sinfonia, obra que también se ha con-
vertido recientemente en uno mas de
ios caballitos de batalla de nuestras or-
questas. La interpretacion de esta sin-
fonia fue de menos a més, siendo los
dos primeros movimientos apenas con-
vincentes, el tercero mas sélido y bien
armado, y el cuarto, sobre todo en su fi-
nal, muy coherente y claro.

Pasemos ahora, después de estos
dos tradicionales programas, a revisar
algo de lo que ha sucedido reciente-
mente en el ambito de la mdsica con-
temporanea. En primer lugar, un vistazo
a uno de los conciertos (el primer pro-
grama, de hecho) de la muy necesaria
Retrospectiva del siglo XX organizada
por el INBA y la UNAM. Esta retrospec-
tiva tiene una ventaja sobre otros festi-
vales de musica nueva: incluye obras
de los compositores que Mario Lavista
ha llamado certeramente /os clasicos del
siglo XX. Es decir, no sdlo se ofrece
musica de vanguardia, compuesta en
las dltimas dos o tres décadas, sino que
se dedica espacio a compositores cu-
yas ideas han sido asimiladas y trascen-
didas, si, pero que fueron los motores
de la revolucion musical de nuestro
tiempo. Asi, la retrospectiva incluye
obras de compositores muy recientes,
como Chaires, Lavista, Quintanar, Ché-

vez, Sarmientos. Enriquez, Brower y
otros, pero también incluye obras de
autores indispensables en el pensa

miento musical moderno. como Varése.
Stravinsky, Webern, Stockhausen

Schoenberg, Henze, Bartok. El primer
concierto que he mencionado fue, en
efecto, una combinacion de clésicos y
contemporaneos de hoy. las obras fue-
roninterpretadas por un conjunto instru-
mental bajo la direccién del compositor
y director guatemalteco Jorge Sar-
mientos. La sesion de musica de hoy
con el Octandro de Edgard Varése, para
nueve alientos y contrabajo. En esta
obra de cdmara no sélo estan presentes
todos los elementos estilisticos de Va-
rése, sino que aparecen figuras y nu-
cleos ritmicos y tematicos que serian
desarrollados después por el composi-
tor en sus obras mayores para orques-
ta. Y si bien el conjunto instrumental
fue de dimensiones moderadas, las di-
namicas de Varése rebasaron por mo-
mentos las posibilidades acusticas de la
Sala Carlos Chavez. En seguida, //apso,
de Héctor Quintanar, una obra cuyos
primeros instantes, que producen un
ambiente sonoro intenso, rarificado y
refinado, prometen mas de lo que luego
cumplen. Después de ese principio muy
sblido, la obra de Quintanar parece per-
der de vista los objetivos planteados y

se dispersa por rutas diversas. sin cen-
trarse finalmente en una linea de pen-
samiento musical

En tercer lugar. la muy interesante
obra Dumbarton Oaks de Stravinsky
pieza de camara llena del manejo ins-
trumental. las aventuras ritmicas y las
combinaciones timbricas mas tipicas
del autor. particularmente apreciables
aqui por lo reducido del ensamble ins
trumental En especial. el tercer mow
miento. con moto. resulta una de las
experiencias acusticas mas stravinskia
nas posibles Regresando a la musica
mexicana. el conjunto interpretd Ants
fonia de Marno Lavista. cuyo titulo indi
ca la intencidon del autor Esta intencidn
antifonal se cumphé sbdlo parcialmente
ya que el tamafo del escenarno no fue
suficiente para colocar a los percusio
nistas en extremos alejados para lograr
el vaivén acustico que Lavista plantea
en su obra. en la que un fagot y un per
cusionista nenen como espejo a otro
fagot y otro percusionista. balanceados
todos por una flauta al centro Luego.
se ejecutd el fascinante Ragtime para
once instrumentos. también de Stra
vinsky Los ntmos dislocados. las armo
nias duras y el contexto ciertamente
humoristico de esta obra la hacen una
de las piezas de camara mas interesan-
tes de Stravinsky Como es 16gico supo
ner, no existe en México tal cosa como
un cymbalom. instrumento centroeuro-
peo parecido al salterio. asi que la parte
correspondiente en el Ragtime fue eje-
cutada. con éxito solamente parcial. en
un plano preparado. con objetos metali-
cos sobre las cuerdas para aproximar
burdamente el sonido del cymbalom. Y
para finalizar, Jorge Sarmientos dirigié
una obra suya: /mprovisaciones para
timbales y percusiones, de 1978. Si
bien se detectan alli principios cons-
tructivos claros y existen ideas de desa-
rrollo ritmico y tematico. /mprovisacio-
nes asume desde el principio como va-
lor primero el empleo visceral de la per-
cusién en su aproximacion més esto-
macal, y con este enfoque se logran
momentos muy poderosos, de un pri-
mitivismo lleno de energia y volumen.
Es indudable que la programacién de
esta Retrospectiva del siglo XX es su-
mamente interesante, y que cubre un
rango notable dentro de la musica con-
temporanea; por ello, es recomendable
para todos aquellos interesados en el
desarrollo del pensamiento musical
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moderno asomarse de vez en cuando a
estos conciertos. Ahora bien, es nece-
sario apuntar también, en honor a la
verdad, que en el concierto resefiado, la
labor de conjunto del grupo instrumen-
tal dejé mucho que desear, y que la téc-
nica estuvo muchas veces por debajo
de los requerimientos minimos para la
interpretacion de este tipo de mdusica.
Este importantisimo detalle habra de
ser cuidado en el futuro para que las se-
siones del ciclo resulten verdaderamen-
te instructivas, ya que buenos progra-
mas con malas interpretaciones no
conducen a nada positivo.

Y para seguir en el mundo de la ma-
sica contemporanea, la resefia de uno
de los dltimos conciertos del grupo Da
Capo, que se ha distinguido por su de-
dicacién de tiempo completo a la musi-
ca de hoy. El programa que nos ocupa
tuvo el interés de que se realizaron en él

los estrenos de obras de dos composi--

tores mexicanos jovenes. Para iniciar su
programa, Da Capo ejecut6 la Sonatina
del compositor inglés Allen Rawsthor-
ne, para flauta, oboe y piano. El titulo de
la obra es muy justo: el desarrollo for-
mal de la obra de Rawsthorne es de
corte clasico, si bien su campo armoni-
co y melddico es estrictamente actual.

En seguida, las Cuatro piezas para
oboe y piano de Ernst Krenek, en las

e 0

que el compositor explora los registros
instrumentales extremos (particular-
mente los agudos), y emplea recursos
nuevos en la escritura para el oboe,
principalmente los glissandi y los distin-
tos modos de ataque de la técnica con-
temporanea. Se presentd después el
estreno en México de la obra Zonante,
para cello solo, de Eduardo Diazmufoz,
interpretada por Alvaro Bitran. Lo mas
notable de la obra de Diazmufioz es que
comunica con claridad el hecho de ha-
ber sido compuesta con la colaboracion
directa de un cellista: la técnica em-
pleada lo hace evidente, y complemen-
ta sobriamente la escritura moderna
salpicada aqui y allda de connotaciones
mas clasicas. Siguié a esta obra el es-
treno mundial de Caracteristicas, dedi-
cada a Da Capo por el compositor Ja-
vier Alvarez. Nuevamente, Alvarez nos
sorprende con la variedad de sus recur-
sos y sus ideas musicales. Hay que des-
tacar especialmente en su obra una
seccion en la que notas tenidas en los
alientos, mas los armonicos del cello,
mas las voces de los instrumentistas,
crean una especie de suspension sono-
ra onirica, fantastica, que es rota por fi-
guraciones pianisticas que invitan al
que escucha a asegurar que Javier Al-
varez ha estado pendiente de Keith Ja-
rrett. Después, Marielena Arizpe inter-

pretd en gran forma la obra Voice del
japonés Toru Takemitsu, para flauta
amplificada, cuyo estreno en México
habia realizado ella misma en el Gltimo
Foro Internacional de Musica Nueva,
estreno del cual di noticia en nuestro
anterior namero. El programa termind
con la obra Acdfenos Il del compositor
argentino radicado en Canadé Alcides
Lanza. La obra, escrita para conjunto
instrumental, cinta magnética y exten-
siones electronicas (es decir, efectos de
eco y reverberacion), se complementa
con indicaciones escénicas para el ma-
nejo de las luces del foro, y en ella se lo-
gran interesantes momentos de inte-
raccion entre los instrumentos y los so-
nidos electrénicos propuestos por Lan-

za.

Para terminar esta nota, quisiera re-
cordar parte de aquella que escribi para
el nGmero 24, nuestro nimero de se-
gundo aniversario. Al dar los pequefios
esbozos biograficos de algunos compo-
sitores que cumplen centenarios en este
afio, me preguntaba, retéricamente, si
alguien tomaria en cuenta a alguien
mas que a Brahms y Wagner. La pro-
gramacion de la Retrospectiva del siglo
XX y los programas de la Orquesta de
Percusiones de la UNAM me han dado
una respuesta parcial, ya que en ellos
se ha rescatado a Varése, figura clave
para comprender la liberacion del soni-
do en nuestro siglo. Ademas de reco-
mendar a los interesados que escuchen
a Varése, quiero aprovechar estas Ulti-
mas lineas para recomendar también
un texto muy breve pero muy completo
que es una gran ayuda para compren-
der a Varése y su pensamiento musical.
Se trata del folleto Varése, semblanza
del hombre y su musica, original de
Chou Wen-Chung, publicado en una
muy buena traduccién de Joaquin Gu-
tiérrez Heras en la serie Cuadernos de
Musica de la UNAM (el nimero 2, para
ser precisos). El breve pero sustancioso
texto contiene una buena biografia de
Varése, un andlisis de algunos de sus
principios composicionales, una crono-
logia de su vida y un catalogo cronolo-
gico de sus obras. A falta de la posibili-
dad de leer la (carisima) biografia de
Varése escrita por su esposa Louise y
publicada en los Estados Unidos, este
breve texto es excelente para una pri-
mera aproximacién a Varése y su musi-
ca.

Juan Arturo Brennan
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