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autématas. Para un timido, el panorama
es terrible, pues el grupo esti en reali-
dad dirigido por un individuo que piensa
que toda obra de arte lleva implicita una
agresion, y que no tiene empacho en agre-
dir no solo al publico, sino al autor de
la obra que esta montando, y a los acto-
res de su compafiia. Pero este juicio a
priori resulta muy injusto, pues si al-
guien afirma que en el teatro lo importan-
te es el espectaculo, hay que partir del
espectaculo para emitir el juicio.

La sonata de los espectros. Al abrirse
el telon del teatro de la Esfera nos en-
contramos con que todas aquellas geutes
guapisimas han hecho hasta lo impasible
por verse espantosas, y lo han consegui-
do. Con unos costales viejos, unas cajas
de jitomate, y un “colage”, Felguérez hizo
una escenografia que ofrece un espacio
escénico que para lograrlo Lopez Man-
cera hubiera necesitado el estadio de la
CU. Durante los siguientes minutcs pre-
senciamos hors texte el derrumbe del
edificio a que se refiere el estudiante en
el sexto parlamento, su didlogo con la
aparicion, y otra vez hors texte el avan-
ce de los mendigos que son rechazados
por la portera (que es un ave), y que
culmina con la violacion e due de la da-
ma de negro; alguien padece un ataque
epiléptico, un muerto en su sudario cruza
la escena, el derrumbe del edificio se re-
pite como en “flash back”, hay un rito
vudd, y por fin el acto termina con la
frase: “;qué significa todo esto?”, que
con seguridad es la que estd en la mente
del lector de este articulo, y lo més ex-
trafio es que si significa, se significa a
si misma, y no puede ser expresada en
otros términos que los de su forma escé-
nica. No es una interrogacién ni una res-
puesta, ni una obra que trate de esto o
de lo otro, sino que es una revelacién, es
el ejemplo perfecto de aquél axioma que
dice que el arte es a la vida animal lo que
la locura es a la inteligencia.

¢Que se han agregado cosas? Muy
cierto, pero el texto de una obra teatral
esta hecho para que se le agreguen cosas,
y mas el de una obra como ésta, tan es-
cueto y tan sugerente.

El espectaculo, que tiene una unidad
y una fuerza extraordinarias, es el resul-
tado de un esfuerzo titinico de conjunto,
en el que ninguna inteligencia privd so-
bre las demds, sino que cada una, puesta
en libertad, produjo una parte del efecto
general, que milagrosamente armoniza
con las demas: Cossio, por ejemplo, com-
puso especialmente para la obra una mi-
sica expresiva, adecuada, y de un sabor
muy personal; Felguérez, con su tercera
escenografia, demostré6 que la labor del
escenografo no es hacer disefiitos en
acuarela sobre su restirador, sino cons-
truir efectivamente aparatos bellos que
funcionen escénicamente; Lilia Carrillo
por su parte, disefid un vestuario que no
esta hecho para que las actrices luzcan
mas apetitosas, sino para realzar el am-
biente y la expresion de la obra (dicho
sea entre paréntesis, esta puesta en esce-
na es la antitesis de lo cursi, y recuerda
hipocrite lecteur la frase que dice que los
estupidos son aquellos que encuentran la
belleza s6lo en las cosas bellas.)

En cuanto a la direccion y la actuacion,
hay que tomar en cuenta que Alexandro
tiene, por angas o mangas, un grupo de
actores, que salvo dos o tres excepcio-
nes saben actuar decorosamente. El re-
parto es en general un acierto, y solo pu-
do hacerse con un profundo conocimien-

to de la personalidad, las posibilidades y
las especiales limitaciones de cada uno
de los actores: Héctor Ortega y Beatriz
Sheridan, actores ambos de grandes posi-
bilidades, con un dominio de sus recursos
raro a su corta edad, tienen papeles que
hubieran hecho reventar a cualquier otro
de la compafiia; en cambio, Elda Peral-
ta, que padece cierta tendencia a ser “mo-
na” cuando se mueve o habla en escena,
tiene un papel en el que estid casi inmo-
vil, lo que hace resaltar su belleza extra-
ordinaria, y una cualidad muy especial
que ella tiene, de proyectar en reposo;
el aspecto de Carlos Ancira, ayudado con
una barriga postiza, lo hace crear un se-
fior Hummel verdaderamente siniestro;
Farnesio de Bernal, que regresa al tea-
tro después de varios afios de danza en-
carna un Johansson casi liquido que sal-
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SE PRESENTA, a través de programas y
crénicas, un panorama historico del
teatro, desde la caida de Maximilia-
no a la muerte de Juirez: 1868-1872. La
recopilacion y el estudio preliminar de
Reyes de la Maza, ademas de su material
histérico ofrece un interés dramatico; en
este volumen, ameno y pintoresco, se re-
lata la heroica lucha de los artistas por
conquistar a un publico apatico, y poco
acostumbrado a divertirse.

Hacia muchos afios que en los teatros
se aplaudian los dramas romdnticos espa-
fioles. Los autores favoritos eran Zorrilla,
Larra, Breton de los Herreros, Nufiez de
Arce. Y las compafiias teatrales también
se importaban de Espafna. Por su parte
los autores y los actores mexicanos, entu-
siastas admiradores e imitadores del arte
dramético espafiol, llevaban una existencia
paupérrima, porque no lograban competir
artistica ni econdémicamente con sus mo-
delos.

La invasion francesa fracasd y sus tro-
pas se retiraron; pero el espiritu francés
oper6 un cambio en el gusto del pubuco
nacional. El cancén, las zarzuelas y la mu-
sica de Offenbach comenzaron a deste-
rrar de los escenarios las piezas espafiolas.
Un sector austero del ptiblico protesto,
calificando al cancdn de indecente y “en-
demoniado”; a pesar de todo la cancano-
mania se convirtid en epidemia: ya no se
sostenia ningtin especticulo teatral, si no
se presentaba como fin de fiesta el frené-
tico baile que en Francia habia puesto de
moda la Rigolboche.

También algunos escritores, como el
maestro Altamirano, combatieron en sus
articulos al cancan, y lamentaron el afran-
cesamiento del gusto; pero sus protestas
resultaron intutiles. La musica de Offen-
bach habia causado verdadero furor en
todos los paises civilizados, y México no
podia ser la excepcion.

Las cronicas teatrales cuentan los es-
fuerzos desesperados de los empresarios
por atraer a un publico indiferente a todo
lo que no fuera cancan. Ademas, las com-
pafiias extranjeras resultaban competi-
doras invencibles. La presencia del actor
y director espafiol José Valero fue rui-
nosa para los empresarios mexicanos; Va-
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ta, corre y grita como corresponde al per-
sonaje, y como no podria hacerlo ningu-
no que no fuera bailarin; Bertha Lome-
li y Alvaro Carcafio por su parte, hacen
una pareja de enamorados entre graciosa
y horripilante, como rara vez se ve en
el teatro, y muchas en la vida real. En
general puede decirse que la mayor vir-
tud de esta representacion esti en que
los efectos siempre se consiguen: el muer-
to es espantoso, los mendigos, asquerosos,
el estudiante, puro, la mujer sexual es
puerca, etc.

¢Y el publico? Desgraciadamente no
lo he visto, pues el estreno sera el dia en
que D.M. esto entre en prensa, pero es-
perémos que no reviente y que patrocine
una de las experiencias teatrales que se
hacen en nuestra ciudad, de las que no se
avergonzaria ninguna otra.
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lero lleg6 precedido de una fama interna-
cional, y el publico aplaudi6 sin descanso
el repertorio cldsico que representaba:
Calderén, Moliére, So6focles, etcétera. . .

Pero pocos meses después los especta-
dores cansados del teatro serio, abandona-
ron a Valero y buscaron las zarzuelas. El
estreno de Marina alcanz6 un gran éxito:
al dia siguiente en las calles de la ciudad
el pueblo cantaba las arias de Marina.

En esa época surgieron algunas nove-
dades en materia de espectaculos. Se ini-
ciaron las ‘“‘tandas” del Principal, con sus
memorables cancanes; se presento la pri-
mera “revista”, de caracter satirico y fri-
volo, y atin hoy este género se contintia
representando en nuestros teatros; a imi-
tacion de Paris se abrid un café cantante,
que fracasé por la mediocre calidad de sus
“variedades”, pero se puede decir que fue
el antecesor de los actuales cabarets me-
xicanos.

En esos dias la opera mexicana: Don
Quijote en la venta encantada, se sumo
a los innumerables fracasos de los autores
nacionales que —como los actores— en
vano intentaban ganarse el favor del pu-
blico; en compensacion, tiempo después,
triunfé desde su estreno el drama roman-
tico El pasado, de Manuel Acufia, y la
pieza volvi6 a representarse muchas veces.

La presencia de Angela Peralta en la
capital, acompafiada del famoso cantante
italiano Tamberlick, fue el acontecimiento
mas memorable de la época; los aficiona-
dos a la épera asistieron a un duelo de
facultades artisticas entre los dos famosos
cantantes. La popularidad de Angela Pe-
ralta no tuvo limites; sus triunfos en el
extranjero le aseguraron el reconocimien-
to nacional.
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