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terminismo que ai cta las relaciones hu­
manas en su conjunto . Es como si los im­
pulsos sexuales habitaran en mundos se­
parados y construyeran un lenguaje indivi­
dual que grotescamente nos conduce a la
alienación. Somos incapaces de recono­
cerlos porque en gran medida son los cau­
santes de nuestro abandono . Por ello los
personajes de Orton parecen ser artistas.
incapaces de pod r art icular sus propias
emociones y entablar por lo menos con­
versacione . Al mor ir Wilson a sinado

por Mike. una bal romp la p c ra y la
mascota de Joyce mu r . La ese na final
nos muestra a un Joyc b Ibuc ante por
la muerte d u p z dar do. mi ntras Mike
le da con u lo.

Orton n M xico

sE
ja un mundo disuelto en la hipocresía y la
ambigüedad moral y social.

El rufián en la escalera se desarrolla en
un pequeño departamento clasemediero
habitado por Joyce. ex-prostit uta y su
compañero Mike. asesino a sueldo . El títu­
lo de la obra se desprende de uno de los
versos escritos por W.E. Henley :

La obra se inicia cuando Mike acude a una
cita en los baños públicos de la Estación
King's Cross y Joyce. sola en su departa­
mento. recibe la visita de Wilson. un atrac­
tivo joven que intenta engañarla para que
colabore en su propio suicidio. El hermano

de Wilson fue asesinado por M ike y la des­
ilusión que esto le provoca lo lleva a loca­
lizar al asesino y provocar su prop ia muer ­
te. Las implicaciones sexuales que ago­
bian a los personajes dan un toqu e de iro­
nía constante a las acciones: Mike acude a
un baño público a establecer cont actos.
que bien pueden referir a su sexualidad;
Joyce siendo ex-prostituta es acosada por
los celos constantes de su compañero y
Wilson provoca su muerte al no soportar la
separación de su hermano. el cual fue tam ­
bién su amante. Este aparente enredo en
el comportamiento sexual de los persona­
jes. no posee un valor aislado del conjunto
de situaciones que nos muestra el autor.

Para Orton » ,el instinto primario de nues­
tra sexualidad constituye un absurdo de-

"La Señora Vida es un fragmento en ca­
pullo

La Muerte rastrea por todos lados
Ella es la casera del cuarto

El es el rufián en la escalera"
I3AMUERTE
RASTREA POR
TODOS LADOS
Por Enrique Esquivel

u.;

"A .ntes de ser vagamente consciente
de que lo podrido se encontraba en alguna
parte. la prisión pudo cristal izarlo. La vieja
prostituta de la sociedad había en verdad
alzado sus faldas y su reputación apesta­
ba". Estas palabras fueron expresadas por
Joe Orton a raíz del encarcelamiento del
que fue objeto -junto con su amante­
acusados de sustraer ilícitamente 1653 lá­
minas y 83 libros de la Biblioteca Pública
de Islington. así como de haber empalma­
do la fotografía de un hombre desnudo ta­
tuado. sobre la imagen del poeta Laureate
John Betjeman. gesto por el cual fueron
sentenciados a seis meses de prisión.

La brevedad parece haber sido signo
constante en la trayectoria de Joe Orton:
seis meses como actor. tres años como
dramaturgo y treinta y cuatro años de edad
al morir. Al egresar de la Royal Academy
of Dramatic Arts decide vivir con su aman­
te Kenneth Halliwell y juntos escribir nove­
las. Sólo se conoce el título de algunas de
estas obras. ya que nunca fueron publica­
das. aunque The Vision of Gombilg Pro.val
escrita por Orton en 1961. apareció publi­
cada cuatro años después de su muerte
bajo el título de Head to Toe.

Su carrera como dramaturgo fue corta.
pero no así su impacto en el teatro inglés.
Su primera obra El rufián en la escalera
fue escrita en 1964 originalmente para ra­
dio y llevada a la escena después del estre­
no de otra de sus obras Entertaining Mr.
Sloane. en 1986. Ambas obras están clara­
mente influenciadas por los trabajos de
Pinter y plantean las ironías que surgen del
choque entre las aspiraciones humanas y
lo implacable del universo. Se trata de co­
medias negras con franca tendencia a\ ab­
surdo. en donde la descomposición interna
de los caracteres de sus personajes refle-
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enescena ha sido encomendada a un gru­
po de actores universitar ios bajo la direc­
ción de Angeles Castro. egresada de la pri­
mera generación de Directores del Centro

Universitario de Teatro.

ELRUFIANENLA ESCALERA de Joe Orton. Traduc·
ción: Juan Tovar. Con: Patricia Egula. Miguel Florel y
Alvaro Guerrero. Iluminación: Tere Uribe. ElCenogra·
fía: Mónica Kubli. Direcc ión: Ange lel Cel tro. Teatro:
Centro Universitario de Teatro. Centro Cultural Uni·

versitar io.

so. dará a sus crlticos un motivo extra
para acusarlo de no abordar los asuntos
seriamente,
Pero la risa es un asunto serio y la co­
media un arma más peligrosa que la tra­
gedia.lo cual hace que los tiranos la tra­
ten con precaución. El material actual
de la tragedia es igualmente viable a la
comedia; a menos que se escriba en in­
glés. donde el asunto del buen gusto
afecta. Los ingleses son la nación con
peor gusto sobre la tierra. motivo por el
cual la preservan".

Orton opta por un mundo en el que tos
principales instrumentos son la parodia. la
confrontación sexual. el humor visual y
verbal. asícomo la yuxtaposición macabra.
La anarquía que se desprende de sus far­
sas habla de un gusto por el tratamiento
de lo bizarro en el marco de un simple rea­
lismo. que reconoce que el humor se des­
prende de la desproporción entre las cia­
ses socialesVsu registro lingüístico. A Or­
ton le preocupaba la dislocación de la sen­
sibilidad y por ello orienta su trabajo hacia
un acto de agresión que no se detendrá en

los limites del arte.
Irónicamente. el 9 de Agosto de 1967

es asesinado en condiciones trágicas por
su amante. el cual se suicida momentos
después. Sus muertes resultaron un es­
cándalo equiparable al de sus vidas. Elvio­
lento asalto que se comet ió sobre el cuer­
po desnudo de Orton produce una refle­
xión irónica al proceso que muchas de sus
obras ofrecieron como una innovadora Y
extraordinaria contr ibución al teatro. Pare­
ciera que no únicamente en vida. sino tam­
bién al morir. ejempl if icaron su arte. O

" Si mi obra se valora en la balanza del
buen gusto. se encontrará que la medi­
da ha quedado corta. El tema que abor­
da. hace diez años hubiera reforzado al
moribundo género del Drama Violento.
hoyes Farsa.
" En un mundo dominado por idiotas. el
escritor sólo puede hacer crónicas de
los hechos de estos idiotas o de sus víc­
timas. Siendo el mundo un lugar cruel e
insensible.' acusará a los escritores dff
crueldad e insensibilidad. Si el escritor
piensa que el mundo no es solamente
cruel e insensible sino también gracio-

con sus propósitos autodestructivos Y
violentos. sin dejar de lado la ternura y

simpatía.
Ladirección cumple así uno de los obje­

tivos fundamentales de su labor: logra dar
unidad a la trayectoria de los personajes.
establece un vínculo claro y revelador con
el espacio y la luz. así como se mantiene
dentro de los lineamientos que exige la
trama. el género y estilo en que se concib ió
la obra. Contrib uyen a este empeño la es­
cenografla de Mónica Kubli y la ilumina­
ción de Tere Uribe. egresadas de la carrera
de Escenografía del Centro Universitario
de Teatro.

Para Orton el énfasis en su obra El rufián ...
descansa no sólo en la comicidad que se
desprende de la misma. sino en la delibe­
rada provocación a la que incita. Se veía a
sí mismo como habitante de una sociedad
nferma.cargada de unsent imiento de des­

esperacíén generalizado sobre la política.
porque sabemos que no podemos encon­
trar soluciones reales. En 1965 insistía en
que la farsa era un género mayor que la co­
media por su proximidad con la tragedia y
sobre el modo en que su obra puede resul­
tar una deliberada provocación. afirma :

.
I e oí tre

Para un directo r debutante podría resultar
riesgoso el intentar llevar a escena un tex­
to de un autor tan controversial y del que
setienen tan pocas referencias en nuestro

.país: sin embargo. han sido varios los au­

tores que hemos conocido gracias a loa
montajes que se hacen en recintos univer­
sitarios. Autores de la talla de Mrozek. Pin­
tery Kaizer han sido traducidos. adaptados
V puestos en escena debido a la inquietud
Que despierta entre esto jóv nes el tea­
tro. Es en este sentido dond cumple
uno de lo objet ivo del te tro h eho en la
universidad: la divulgación d la nuevas
corrientes que nutr n y tran forman el ten­
guaje e cénico p r con trulr un público
más exig nte y conoe doro

Re ulta altam nt ralifie nt asi tir al
teatro y d cubrir qu I Irab jo que ve-
mos sobr I c n r o h do plan ado.
propue to y r alizado d un modo stricta·
mente profesional. Est sic o d El ru­
fián qu An I C tro h lo r do pr •
sentar. la pi n ción h c vident
desd I d flnicl6n d I p ele, el cual
logra tran form r n un mblte Inqul tan­
te. carent d todo propó to d corativo.
resuelto con una conoml d r curso
sorprend nt . Sólo lo bsolutam nte In­
dispen abl p ra r cr r I cot idianidad
de los personaj s s encu ntra obr el
escenario. Lo ctor d n vid al e pacio
a través de tarea cén c re ueltas con
precisión y naturalidad. la luz convier­
te en un personaj más que acecha por
la ventana y crea un clima d acecho
constante que apoya I atmósfera de te­
rror y violencia en qu se d sarrolla la
obra. El reparto lo forman tres actores de
sólida formación profe ional. que impri­
men a sus personajes la justa dosis de ira­
nla y desesperación en la que viven. Mi­
guel Flores interpreta a Mike como un
hombre inestable y ambiguo. tal vez caren­
te de la rudeza que se desprendería de un
asesino a sueldo: Patricia Egulaen el papel
deJoyce resulta una mujer degradada y ul­
trajada por las circunstancias. carente de
estabilidad y profundamente dependiente.
Sus momentos más brillan tes se logran
cuando está sola en el escenario aterrada
por la llegada de Wi lson en cualquier mo­
mento: Alvaro Guerrero rescata un Wilson
desenfadado y patético. comprometido
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