UNIVERSIDAD DE MEXICO

amor activo, puesto que es encarnado. Si
en la mayoria esta actividad se mantiene
en un terreno espontaneo y mas o menos
personal, puede también en ocasiones, co-
mo en el caso de Vittorini, ceflirse a un
programa mas definido y convertir la ac-
tividad en accidon. Claro que esto es tam-
bién lo que hace que Elio Vittorini sea
el que se acerca con mas prejuicios y mas
conclusiones anticipadas, no al arte —que
no tendria importancia—, sino a la vida.
Por eso su obra, inesperadamente en apa-
riencia, es la mas “estética” de todas. En
cierto sentido, sin embargo, la cosa no
deberia tener nada de inesperado. Por-
que, por un lado, me parece logico que la
estilizacién exprese en arte lo que en un
plano mas general expresan los esquemas
racionales de la vida y sus consiguientes
programas preestablecidos; y, por otro
lado, las visiones parciales son precisa-
mente las que mas reclaman “arte”, es-
tilo, adorno, artificio; si fueran vestidas
a la buena de Dios se les notarian las
amputaciones. Pero me pareceria injusto
decir que este cuidado, esta premedita-
cion con que Vittorini prepara sus obras
llegue verdaderamente a ahogar lo que hay
en él de valioso, que es la autenticidad
de su deseo, de su anhelo de justicia y de
verdad. Aun reprimido, como la accidn
nos exige siempre que esté, el amor sec
desborda a veces, y en Vittorini hay pagi-
nas donde sentimos sin lugar a dudas que
su dolorosa sed y su dolorido altruismo
han sido vividos antes de ser pensados.

Asi, aunque por un lado Vittorini sea
mas rigido que la mayoria de sus compa-
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fieros de letras, también es por otro lado
de los mas representativos: por el lado de
esa solidaridad humana y natural que,
cuando es viva y espontanea, cuando esta
herida por el amor e iluminada por el res-
peto, puede fecundar inagotablemente
toda la literatura de un pueblo, porque

uede fecundar toda su vida.
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LA ESTETICA
FENOMENOLOGICA

Por Claudio ESTEVA FABREGAT

A autonomia cientifica de la esté-
tica se ha ido afirmando a medida
que su método de trabajo se esta
preocupando por establecer tanto

sus limites como sus conceptos, pero, es-
pecialmente, su capacidad de ciencia, en
este caso cultural, puede calibrarse por el
hecho de que usa métodos sistematicos
de investigacion.

Sin embargo, al igual que en las demas
ciencias ‘de”la cultura, en la estética se
manifiestan- diferéntes posiciones meto-
“dologicas?® Dentro "de ella encontramos
enfoques-deductivos, filosoficos, entre los
‘cuales” Platon y Hegel: serian ejemplos
¢laros d destacar, y empiricos, los psicolo-
gicos fundamentalmente, con sus métodos
respectivamente de vivencia del fenémeno,
“de ‘observacion del comportamiento, y de
andlisis ~ de 1la expresion de un objeto
hecho obra. ) :

Estos dos tltimos tienden a ser particu-
larmente objetivistas, y estin muy relacio-
nados con las técnicas empleadas por las

llamadas ciencias de investigacién social.-

Pero también es igualmente cierto que
en su proceso de integracion fundamental
como ciencia, la estética tiende a supri-
mir enfoques dispares, como ocurre cuan-
do se emplean métodos de investigacion
bien subjetivos, bien objetivos, y en su
lugar se abre paso la postulacion de una
metodologia que sea capaz de sumar am-
bos intereses en una nueva linea de trabajo
que, por sumar, tendrd una mayor capa-
cidad de: andlisis y conocimiento. Esta
orientacién sumativa la reclama (Kainz )
en su reciente sistema de estética.

Lo que Kainz ‘ha propuesto es la ne-
cesidad de emplear, en estética, un método
al que da el nombre, tomado de la teoria
del conocimiento, de correlativismo. Me-
diante tal enfoque Kainz cree que serd
posible superar la verdad parcial obteni-
da cuando, -en ‘el analisis de un objeto,
la investigacién se centra en un proce-
dimiento extremo.

Esta consideracion se presenta también
en las demas ciencias de la cultura. En

_éstas los .resultados conseguidos separa-
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damente por el objetivismo y el subjeti-
vismo han sido mas bien fraccionarios.
Por lo mismo, han sufrido de incapaci-
dad de ccnocimiento. Cada vez que usan-
do un método parcial la investigacién ha
llegado a resultados mas o menos com-
pletos, verbigracia exitozos, el logro no
se ha debido al método empleado, sino,
esencialmente, al talento personal del in-
vestigador, quien, a falta de un método
sumativo, ha interpretado intuitivamente
fenémenos que en cualquiera de los dos
extremos metodologicos referides seria
imposible aprehender en su totalidad co-
rrelativa.

Se plantea, entonces, que lo que ocu-
rre en las ciencias sociales es, también,
problematica de la estética como ciencia
de la cultura. Iin estética es importante
establecer principios metodologicos de su-
peracion de los enfoques parciales, por-
que en esta superacion estin asimismo
interesadas las demas ciencias del campo
cultural. En la medida en que todas ellas
investiguen con técnicas y meétodos su-
mativos en sus atinentes areas de activi-
dad, sera posible llegar a una ciencia uni-
ficada de la cultura sélo diferenciada, en
todo caso, por los respectivos intereses
impuestos por la especializacion. En el
caso de la estética, aqui nos interesa asen-
tar las condiciones que Kainz cree que
deben constituir tanto a su método como
a su concepcion.

En primera estima, la estética, aunque
no deba desfilosofarse, si debe, en cam-
bio, proyectarse como una ciencia auto-
noma especialmente asociada a la teoria
de los valores. En su sentido mas amplio,
estos valores serian los de “belleza de la
vida” en su mds extenso significado.

Por lo tanto, a diferencia de las cien-
cias positivas, cuya ventaja cientifica se
encuentra en que pueden partir del cam-
po de los hechos claramente delimitados,
la estética, en cuanto es una ciencia de
valoracién, debe tender a fijar “las le-
ves de los valores estéticos”.

La demostracion de estas leyes serd
posible hacerla recurriendo a materiales
propios, relativos a lo estético, y partien-
do del postulado que no es posible una
normacién categérica ni un ideal absoluto
de belleza que sea valido para todos los
tiempos.

De este modo, las consecuencias axio-
logicas implicitas en cada ideal estético
no deberan constituirse partiendo de una
dogmatica de juicio sino, més bien, de li-
mites que son relativos a la situacion del
objeto estético. En este sentido, los valo-
res de belleza y de verdad no coincidiran
necesariamente, puesto que la verdad no
implica obligatoriedad de efecto estético.

La verdad es mas exigente, porque de-
be ser establecida mediante la fuerza de
los hechos y las leyes del pensamiento
légicamente constituidas. Verbigracia, la
verdad es algo que rige con cardcter ge-
neral, mientras que los juicios de belleza
dependen del sujeto y de su sensibilidad.
La naturaleza de los fendmenos de ver-
dad y belleza es, por tanto, distinta, si
bien con frecuencia podran concomitarse.

Kainz establece que una norma ética,
por ejemplo, debe ser absoluta, mientras
que a una de caracter estético la debemos
considerar como relativa y parcial, limi-
tada a campos historicos, a grupos socia-
les, y por lo mismo sometida a las leyes
de mudanza y desarrollo.

Perdiendo absolutez dogmatica y adop-
tando métodos de investigacion relativis-
ta, la estética, con Kainz, se convierte en
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ciencia cuya indole consiste en poder ti-
pificar cada situacién, teorizar sobre la
misma, y entenderla en relacion con su
significado interior, mas no respecto a
su fin.

En este sentido, lo estético es un valor
intensivo de los mas puros: el objeto por
el objeto mismo. Para que una cosa sea
bella es necesaria la impresion positiva
de su belleza; ésta es un valor espiritual
superior separado de significacion wutili-
taria. La vivencia estética es, de este mo-
do, inmanente. Se hablarad de belleza co-
mo de algo que se manifiesta realmente,
aunque, en este caso, no es indispensable
que se produzca efectivamente ; basta con
que exista como representacion, idea o
apariencia.

Empero, el campo estético no debe con-
siderarse como una parte de la vida hu-
mana que pueda ser examinada sin rela-
cion con sus formas y contenidos de ima-
nifestacion. Como en la antropologia so-
cial, Kainz considera que la estética debe
ser enfocada desde un punto de vista io-
tai de la cultura, ya que el hombre existe
y vive como una integridad. Cada una de
las funciones humanas no puede sepa-
rarse de las demas, porque su sentido se
encuentra determinado por esta interde-
pendencia. Un hombre siente, piensa,
quiere y hace: es una totalidad cuyas
partes son indispensables de un signifi-
cado que es integral.

Kainz plantea que, en lo estético, pre-
dominan las categorias culturales sobre
las psicologicas. En cuanto integrada cul-
turalmente, la estética hace primar las ac-
titudes de valor. Como consecuencia, el
método correcto a emplear en la investiga-
cion estética consistird en afadir a las
estéticas deductiva e inductiva la intui-
titiva, o fenomenoldgica. Esta ltima cons-
tituird un desprendimiento de la estética
filosofica.

EL

EE Nicola Abbagnano se

han vertido a nuestro

idioma muy pocas pa-

ginas. Bajo el nom-
bre de “Existencialismo Posi-
tivo”, 1a editorial Paidos, pu-
blicd en 1951 dos conferen-
cias que han sido leidas por
buen ndmero de personas in-
teresadas en la filosofia ~xis-
tencial. El Fondo de Cultura
Econémica nos entrega ahora
un opusculo, traducido por
¢l Dr. José Gaos, del pensa-
dor italiano: “Introduccién al
Existencialismo”, que es un
resumen, hecho por el mismo
Abbagnano, de su obra “La

maticidad, estructura, sustan-
cia, posibilidad trascendental,
existencia,

La estética intuitiva tiende a manifes-
tarse dentro de una actitud sistematica-
mente objetiva; enfoca desde el punto
de vista psicoldgico y sus intentos de co-
nocimiento se dirigen a “penetrar en la
esencia de la objetividad estética”. En
cierta manera renuncia, pues, al and'isis
de la conducta y la vivencia estéticas.

Por esta razon, en toda observacion
psicoldgica con caracter introspectivo exis-
te gran semejanza con la estética intui-
tivo-fenomerolégica. Mediante la obser-
vacion interior de uno mismo podra lle-
garse, por comparacion, al cntendimiento
de la conducta estética ajena. Uno mismo
debe, por lo tanto, constituirse 2n patron
del andlisis estético. La observacion del
comportamiento estético ajeno nos dara,
por otra parte, la oportunidad de clasifi-
car a las personas en sus correctos y
distintos tipos estéticos. Como vemos, en
este enfoque de lo estético se manifiesta
una semejante preocupacion a la que en-
contramos ‘en el pensamiento griego del
“conGeete a ti mismo” -como punio de
partida de toda comprension: del mundo.

El correlativismo estético de Kainz con-
siste, pues, en establecer una correscon-
dencia entre ‘“las cualidades del objeto
estético y la funcidn contemn'ativa del
sujeto que las capta”. La correlacion sur-
ge del hecho que cualidad y funcién se
pertenecen mutuamente y existen por la
accion de la una para la otra. La concien-
cia estética esta, asi, determinada por las
cualidades del objeto.

El punto critico de lo estético se pro-
duce en relaciéon con un movimiento des-
interesado. La conducta estética, segun
Kainz, se manifiesta cuando contempla-
mos o vivimos las formas en libertad in-
telectual, desprendida la persona de Ia
realidad y libre de las finalidades y los
intereses materiales de la existencia. Por
ello, la estética se torna vinculacion apa-

"EXISTENCIALISMO

D E

NICOLA

ABBAGNANO

Por Enrigue GONZALEZ ROJO

historicidad, etc.,

su teoria sobre los aciertos de
los existencialistas precedentes
y recoge, en consecuencia, la
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rencial, en oposicién a la realidad efec-
tiva. Todo cemportamiento estético se
impone como una relacion de valor des-
interesada.

Kainz, por el hecho de haberse instala-
do en el campo de la intuicién, de la fe-
nomenologia, semejante en muchos pun-
tos a la introspeccion psicologica, se en-
cuentra, parafraseando a Cassirer.? en
ventaja sobre el esteticismo metafisico en
cuanto no estd presionado por la nece-
sidad de construir una teoria general de
lo bello, sino mas bien se obliga a la teo-
ria de lo bel'o especificamente cultural
en tiempo y espacio.

Iiste relativismo sefiala las mismas ven-
tajas y consecuencias que encontramos €n
el campo antropologico-cultural. En este
caso, ocurre que la verdad no surge espe-
culativamente, sino todo lo contrario, ad-
quiere vigencia de los hechos, aunque éstos
son preferentemente evaluados desde la
interioridad de uno mismo, en particular,
en lo estético.

Aqui, en la estética de Kainz, se plan-
tean problemas profundos de concepcion
en los que los limites respectivos del co-
nocimiento y la fundamentacidn de la es-
tética se encuentran en vias de integrarse
a una nueva fase de interpretaciéon que,
por ser mas empirica, mas cientifica, di-
riamos, viene a despojarse de todo sig-
nificado idealista y trascendente; por lo
mismo, concentra a lo estético dentro de
la realidad esencialista puesta en toda

-objetividad humana. - Funcionalismo - del

acto estético y valoracion del mismo, cons-
tituyen las experiencias fundamentales de
la situacion estética.

1 Friedich Kainz: Estética. Fondo de Cul-
tura Econdmica. México, 1952, 550 pp.

2 Ernst Cassirer: dAntropologia filoséfica.
Fondo -de Cultura Econémica. México, 1951.
321 pp.
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en el mundo”, féormula que
inserta en la caracterizacion
de la estructura; el hecho de
que la “tonalidad afectiva” de
la angustia nos revele la nada ;
la descripcién de la utensilidad
y la significatividad casi en los
mismos términos que “El Ser
y el Tiempo” y, por ultimo, lo
que no deja de sorprender, la
tan heideggeriana “avidez de
novedades” bajo el nombre de
“veleidades siempre nuevas’.
Por eso podriamos decir de
este breviario que son las no-
tas de una lectura superficial
de Heidegger.

Estructura de la Existencia”.
~ Al través de siete capitulos
'y 180 péginas, Nicola Abba-
gnano-es (en un plano técnico
y un virtuosismo incesante)
un- feligrés del viejo culto a
la verbosidad infecunda vy rei-
terativa. Hay en este brevia-
110, como se ha dicho a pro-
pésito de ciertos fildsofos ale-
manes, mis términos que fe-
nomenos descritos. Si analiza-

.mos detenidamente 10 que sig- -
nifican, por cjemplo: proble--

veremos (ue son vocablos que
aluden —con diferencias o
matices sutilisimos— al mismo
fenémeno: a la alternativa -en
que se halla el hombre de Ab-
bagnano entre ontar por lo
que le es auténtico (su si mis-
mo, su ser) y lo que le es in-
auténtico (lo disperso o velei-
doso).

Abbagnano es un existencia-
lista que ha querido estable-

_cer.su concepeion a partir de

los mas connotados fildésofos
de la existencia; quiere walzar

terminologia, el tono, el plan-
teamiento de los problemas y
los argumentos en contra de
otras posiciones filosoficas de
Pascal, Kierkegaard, Jaspers
y, sobre todo, Heidegger: en
Abbagnano podemos encontrar,
entre otras muchas cosas he-
redadas _del autor de “; Qué es
Metafisica?”’, el juego autenti-
cidad e inautenticidad ; la con-
cepcion —en su delineamiento
de la “estructura coexisten-
cial”— del ser con (mit sein) ;
la transcripcién literal del “ser

Abbagnano intenta fijar su
posicién, entonces, no solo
frente a otras filosofias, sino
ante los existencialismos ante-
riores; no solo de situarse
—como todo el pensamiento
existencial— contra las forta-
lezas ideoldgicas tradicionales
sino —lo que resulta de mayor
interés— frente al propio exis-
tencialismo. Desdefia, a propo-
sito de esto, y por considerar-
los negativos, los puntos de
vista de Heidegger, los de Jas-
pers y—en obras posteriores



