realidades que extrafia y felizmente
confluyen hacia la realidad de la poe-
sfa: “En el jardin que recuerdo / sopla
unviento que mueve las hojas / del jar-
din donde ahora / estoy escribiendo.”
Memoria, escritura, pérdida, inven-
d6n, son condiciones propicias pero
umbién propiciatorias para tocar la
otraorilla, esa puerta tras el muro, que
nos hace mds real la realidad.
? Llena de juegos y azares, de secretos y
de cémplices, de trivias y adivinanzas,
deapariciones y desapariciones, la poe-
sfa de Ulalume Gonzélez de Ledn ten-
drd siempre una segunda experiencia.
Cuando Octavio Paz hablaba de que su
poesia esuna poesia “para ver”, con toda
seguridad esta afirmacién no expresaba
quesus poemas reflejan exclusivamente
elorbe de Ja intemperie, de la llana su-
perficie; nada mds lejos de eso, puesto
quetoda transparencia entrafia una hon-
dura, una profundidad y en el caso de
lapocta de Plagios, 1a superficie didfana
delas realidades que nombran sus poe-
m3s revelan no sélo el primer peldafio
Una experiencia siempre mayor. En
unatradicién poética que puede reunir
&Qm'vec.io y Sor Juana, a Mallarmé y
h‘FGuﬂlén, aBorgesy Lezama Lima,
3Py Juarroz, a Deniz y George Peret,
Poesia dﬂ Ulalume Gonzélez de Leén
tiene su contribucién en el arte
dc:: fuga y en el arce de la aparicion.
& todos ellos, s.abe y lo ha constata-
mt‘q“c el llenguaje de la poesfa posee
Memoria de origen, una suerte de
e que suena y convoca a todas
fas para comenzar de nueva
uﬁ‘h anombrar el mundo.

i

‘GOnm]ez de Ledn, Plagios, vce
Mcxlcanas), México‘ 2001, 308 pp.

PERFIES

Una lucha literaria mundial.
Entrevista con Pascale Casanova

Roberto Frias *

Pascale Casanova, critica literaria
francesa, es ademds doctora en letras.
Ha publicado Beckest labstracteur en
1997, antes de La repiiblica mundial
de las letras (Anagrama, 2001). En este
tiltimo, Casanova analiza la historia de
la literatura para hacer visible un mapa
de la repiblica donde escritores, nacio-
nes, criticos y editoriales luchan por
afirmarse y afirmar asf su universalidad.

Roberto Frias: Este libro establece
una discusién con la idea de una tradi-
ci6n literaria inamovible que dicta cier-
tos cdnones a seguir.

Pascale Casanova: Intento explicar
que cada literatura nacional estd
estructurada y organizada segiin la di-
cotomia entre los “nacionales” y los “in-
ternacionales”. Entre los escritores
“nacionales” y los escritores “interna-
cionales”, es decir, entre la tradicién y
la modernidad. Esto sucede porque los
internacionales son la vanguardia y los
nacionales no se exportan, no son tra-
ducidos. Se puede saber si una obra va
a ser traducida o no al saber si es na-
cional o no. Hay falsos internaciona-
les, por ejemplo, Umberto Eco o David
Lodge, ese tipo de escritores que ha-
cen best-sellers internacionales que co-
rresponden a cdnones de la editorial
internacional pero que no son de van-
guardia, que no son subversivos, para
mi. Los verdaderos subversivos, como
Danilo Kis, el mejor escritor de la des-
aparecida Yugoslavia, son personas que
inventan realmente nuevas maneras de
escribir literatura. En esta época de
mundializacién hay que marcar la di-
ferencia entre los falsos y los reales. Los
mundiales y los internacionales, los

heréticos y los otros.

Frias: ;Cudl es tu visién sobre ¢l pa-
pel del critico literario en esta repuibli-
ca mundial de las letras?

Casanova: Es esencial y dramdtico.
Es esencial porque la critica es una suer-
te de juez que puede decir la “gran cri-
tica”, la critica auténoma que no
depende de las editoriales o de la pu-
blicidad o del mercado. En Francia hay
una crftica muy corrupta. No se puede
hacer literatura sin critica. Ahora, pien-
so que es una época dramdtica porque
no hay critica, no hay verdadera crfti-
ca, y es una de las razones por las que
hacer verdadera literatura es muy difi-
cil. No hay verdaderos jueces.

Frias: En este sentido, supongo que
podrfamos considerar como un factor
importante la confusién que ahora exis-
te entre la literatura “pura” y la que se
acerca a otro tipo de puiblico.

Casanova: Sf, trato de explicar en el
libro que la reptiblica mundial de las
letras es un universo muy extrafio por-
que solamente existe a través de la
“creencia”. Es una creencia que tiene
efectos objetivos y subjetivos. Toda la
gente cree que Parfs es 0 no es una ca-
pital mundial de las letras, y en el caso
afirmativo se debe a la creencia, es de-
cir, el creer que la literatura es suficien-
temente importante como para dejarse
lavida en ella. En Paris existe esa creen-
cia por razones histéricas muy extra-
fias. Hablo de la creencia porque en este
universo extrafio la critica, la verdade-
ra critica, da ¢l valor, no un valor de
mercado, un valor literario. La critica
dice, este libro es literatura y todo fl
mundo va a “creerlo”, no quiero decir

* Escritor y periodista Actualmente
reside en Barcelona, Espana
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que una creencia sea idiota o carezca
de valor. Si todo el mundo dice que el
Ulises es un gran libro yo también lo
puedo creer, pero hay que creerlo para
que funcione. La critica es la que mar-
ca la frontera entre la verdadera lite-
ratura y la falsa. No sé si en Espafia o
en México hay una gran tradicién cri-
tica, pero el modelo que yo sigo, en
Francia, es Valery Larbaud, quien des-
cubrié a Joyce, a Ramén Gémez de la
Serna y que dijo que durante el siglo
xx habian existido tres grandes escri-
tores: Proust, Joyce y Ramén Gémez
de la Serna.

Frias: ;Qué opinas del papel de las
editoriales en este universo?

Casanova: Bordieu ha descrito muy
bien, en Las reglas del arte, lo que debe
ser el editor. Para hacer buena literatu-
ra hay que ganar dinero y el editor debe
mantener este equilibrio. Los grandes
editores son los que logran mantener
este equilibrio. No sé cémo sea en Fs-
pafia pero el drama en Francia es que
el modelo americano estd ahi. Hoy en
dia, en Francia, es una banalidad decir
que un libro que tiene éxito es un buen
libro, es contrario a la idea de la litera-
tura auténoma, por supuesto que hay
buenos libros que tienen éxiro, pero no
puedes deducir del éxito la calidad del
libro. Hoy en dia esa es la pérdida de la
autonomia.

: Frias: Aquf surge un debate que ya
tiene tiempo, ;c6mo se mide la cali-
dad de un libro hoy en dia, sobre todo
cuando hay teéricos que aventuran que
todo depende de la comunidad de
sentido en la que ese libro aparece, que
los criterios de valor son relativos y que,

por tanto, una obra puede ser tan
valiosa como otra?
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Casanova: Creo que no es
verdad, un gran critico es al-
guien con olfato. Es verdad que
la superproduccién es un proble-
ma y que los criticos estdn enterra-
dos en todos estos libros. Por eso
intento dar algunos instrumentos para
hacer comprender la desigualdad que
se comete al decir que todos los libros
se pueden medir con el mismo rasero.
Creo que existen muchas formas de re-
flexién posibles para decidir si un li-
bro es bueno.

Frias: Hablas de los escritores que
estdn en los “mdrgenes”, en las “ori-
llas” del mundo, recordaba yo que
Borges, por ejemplo, elogiaba el pa-
pel del escritor “orillero” que puede,
precisamente por su calidad de mar-
ginal, ver con mayor claridad lo que
pasa en el mundo. En el caso de Méxi-
co, Octavio Paz, de quien también se

habla en tu libro, serfa otro ejemplo
de este escritor que proviene de la ori-
lla y se vuelve universal, ;Cudl es el
papel del Octavio Paz en esta repiibli-
ca mundial de las letras?
Casanova: Es un ejemplo extraordi-
nario de alguien que viene de unazona
excéntrica, alguien que me ha hecho
comprender lo que es el tiempo en la
literatura. El dijo que buscaba el pre-
sente y que ahi, en México, no estaba
el presente, habitaba el pasado. Esta
manera de pensar me permitié com-
prender lo que yo llamo en el libro el
meridiano de Greenwich de la litera-
tura, es decir, la localizacién del pre-
sente de la literatura. Paz dedicé suvida
a buscar este presente y a llevarlo 2
Meéxico para que la literatura de ese pais
pudiera emerger, surgir. Fue un hom-
bre muy importante para la teoria li-
teraria y para mf, para comprender los
mecanismos universales de la circula-
cién de una creencia, una vez més, €
lo que debe ser el presente, en lo que
debe ser la literatura y en el lug.ar don-
de se encuentra la poesfa. Por cjclflplf’v
si decimos que hay escritores naciona-
les e internacionales, él fue un internd
cional que fue a Parfs para descubrir ¢
surrealismo, que fue su presente, ¥ ql;e
le permitié inventar formas de PO"S;
completamente nuevas y mexican

también. ¥




