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Presentacion

recaan

En casi todas las mitologias de la antigiiedad el Sol y la Luna han ocupado un lugar
central, sefialando con su presencia no sélo el origen, sino también el sostén de la
vida. Los antiguos egipcios representaban al Sol, alternativamente, como un disco de
fuego, un leén o un navegante, y le dieron un nombre: Ra, fuente de calor y de luz.
Thot, el dios lunar, era el protector de las artes y de la escritura, inventor del calculo
y del calendario, y habitaba en el corazén de Ra. En la mitologia babilénica, estas dos
divinidades, en las cuales se origina la vida, se reunian bajo una misma figura:
Marduk, cuyas facultades se repartian entre sus funciones diurnas (el gobierno de la
ciudad de los dioses) y sus funciones nocturnas (iluminar la noche y proteger el reino
de los muertos). Para los griegos, Helios y Selene jugaban también un juego mutuo
y compartido que los ligaba y los confundia incesantemente. Representaban al Sol
como un carro tirado por cuatro caballos, que todas las tardes se hundia en
las profundidades marinas abandonando a la Luna la béveda celeste. Y cada afo lo
ofrendaban precisamente asi: arrojando al mar un carro tirado por cuatro caballos.
Desde entonces, la tradicion popular ha perpetuado la imagen del Sol y la Luna como
dos extrafos amantes que no cesan un instante de perseguirse, anhelando quiza un
encuentro imposible.

El dia 11 de este mes seremos testigos de ese encuentro, de esas bodas efimeras
que tan sélo duraran unos minutos. A ellas, en alguna medida, estd dedicado este
nimero.<

Agradecemos al doctor Alfonso Serrano Pérez Grovas su colaboracién para elaborar
el presente namero.




Alberto Caeiro

Pogma

Cuando venga la primavera,

si ya estoy muerto,

las flores floreceran de la misma manera

y los arboles no estardn menos verdes que la Primavera
anterior.

La realidad no me necesita.

Siento una alegria enorme
cuando pienso que mi muerte no tiene importancia
ninguna.

Si supiese que he de morir mafiana

y que la Primavera llegara pasado mafiana,

moriria contento, pues ella estaria pasado mafiana.

Si ese es su tiempo, ¢cuando habria de llegar si no
a su tiempo?

Me gusta que todo sea real y que todo sea seguro;

y me gusta porque asi seria aunque a mi no me
gustara.

Por eso, si muero ahora, muero contento,

porque todo es real y todo es seguro.

Pueden rezar en latin sobre mi atatd, si asi lo desean.

Si quieren, pueden bailar y cantar a su alrededor.

No tengo ninguna preferencia para cuando ya no pueda tener
preferencias.

Lo que sea, cuando sea, serd lo que es. ¢

Traduccién de Juan Guillermo Lépez

(Del libro Poemas inconjuntosde Alberto Caeiro, heter6nimo de Fernando Pessoa.)
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~ Traduccién y nota de Julion Meza

Evgueni Zamiatin

NOSOTROS

s Por qué Zamiatin en 19912 Porque este refinado escritor ruso, calificado por Trotski de
“snob flemdtico” en Literatura y revolucion, es prdcticamente desconocido en México.
Porque este ingeniero naval que, a juicio de Trotski, tenia, al igual que Blok, Pilniak,
Esenin e Ivanov, una “actitud romdntica, pasiva, contemplativa y filistea hacia la revolu-
cion”, escribid Nosotros doce arios antes que Aldous Huxley publicara Un mundo feliz y
veintinueve anios antes que George Orwell entregara a las prensas 1984, y es justo rendir
un homenaje, aunque sea tardio, al novelista que por primera vez desmontd los mecanismos
de la utopia totalitaria.

¢Por qué reactivar la critica al totalitarismo después del hundimiento del imperio sovié-
tico y de la caida del muro de Berlin? Al margen de acontecimientos histdricos siempre
reversibles y de un nuevo orden mundial en muchos aspectos desordenado, que no inspira
confianza e impide, por lo tanto, la certidumbre de que el totalitarismo es un asunto del
pasado, estd el imaginario magistral de un escritor que nunca publicé Nosotros en la
URSS y murid en Paris, en 1937, a los 53 aios.

Su escritura no es, evidentemente, ni pasiva ni contemplativa. Tampoco es romdntica. St
es, en cambio, una escritura opuesta a la revolucion que convirtid la disidencia en enferme-
dad mental. Es, también, la escritura que va de Pushkin a Tolstoi y que se renueva con
Solyenitzin y Ierofiev.

iPor qué Ierofiev? Porque es una muestra representativa del presente y del porvenir de
las letras rusas. Porque este autor censurado en la URSS hasta 1989 no es ajeno a una
tradicion que se descubre presente en su tradicion literaria al descubrir nuevos horizontes
para las letras rusas. Ierofiev es el simbolo de un despertar al final de la utopia tota-
litaria.

Nota 1

Un anuncio. La mas sabia de las lineas.
Un poema

o hago mas que transcribir, palabra por palabra, lo que publica esta mafiana el
Diario Nacional:

La construccién del Integral acabara en 120 dias. Una gran fecha histérica esta
proxima: aquella en la que el primer integral iniciara su vuelo por los espacios infini-
tos. Hace mil afios que nuestros heroicos ancestros redujeron toda la esfera terrestre
al poder del Estado Unico; una hazaa todavia més gloriosa nos espera: la integra-
cién de las inmensidades del universo por el Integral, formidable aparato eléctrico de
vidrio que escupe fuego. Nos corresponde someter al yugo benéfico de la razén a
todos los seres desconocidos, habitantes de otros planetas, que tal vez se encuentran
atn en el estado salvaje de la libertad. Si no comprenden que nosotros les aportamos
la felicidad matematica y exacta, es nuestro deber forzarlos a ser felices. Pero antes
que cualquier otra arma emplearemos la del Verbo.

En nombre del Bienechor se anuncia lo que sigue a los nimeros del Estado Unico:

4




n capaces estdn obligados a componer tratados, poe-

Todos aquellos que se sienta
i ; para celebrar las bellezas y la grandeza del

mas, proclamas, manifiestos, odas, etc,
Estado Unico.

Esta serd la primera carga que transportara el Integral.
Viva el Estado Unico. Vivan los niimeros. {Viva el Bienechor!

Escribo esto con las mejillas encendidas. S, se trata de integrar la grandiosa ecuacion
del universo; se trata de desanudar la curva salvaje, de enderezarla siguiendo
una tangente, siguiendo la asintota, siguiendo una recta. Y esto porque la linea del
Estado Unico es la recta. La recta es la grande, precisa, sabia, es la més sabia de las
lineas.

Yo, D-503, constructor del Integral, no soy sino uno de los matematicos del Estado
Unico. Mi pluma, acostumbrada a las cifras, no puede fijar la misica de las asonan-
cias y de los ritmos. Me esforzaria para escribir lo que veo, lo que pienso, o, mas
exactamente, lo que nosotros pensamos (precisamente: nosotros, y NOSOTROS
sera el titulo de mis notas). Estas notas seran un producto de nuestra vida, de la vida
mateméticamente perfecta del Estado Unico. Si es asi, ¢no seran un poema en si
mismas y esto, a pesar de mi? No lo dudo, estoy seguro.

Escribo esto con las mejillas encendidas. Lo que siento es sin duda comparable con
lo que siente una mujer cuando, por primera vez, percibe en ella las pulsaciones de
un nuevo ser, desmedrado y ciego. Soy yo y al mismo tiempo no soy yo. Todavia serd
preciso alimentar esta obra con mi savia y con mi sangre durante largas semanas
para, en seguida, separarme de ella con dolor y depositarla a los pies del Estado
Unico.

Pero estoy listo, como cada uno, o mejor aun, como casi cada uno de nosotros.
Estoy listo.

Nota 2
El ballet. La armonia cuadrada. El X

Estamos en primavera. De atras del Muro Verde, de los llanos salvajes y descono-
cidos el viento nos aporta el polen amarillo y meloso de las flores. Este polen azuca-
rado seca los labios, sobre los cuales hay que pasar la lengua a cada instante. Todas
las mujeres con las que se encuentra uno deben tener los labios azucarados (y los
hombres también, naturalmente). Esto perturba un poco el pensamiento logico.

Pero, por el contrario, jqué bello cielo! Es azul, libre de la menor nube (jhasta
qué punto los antiguos debian tener un gusto barbaro como para que sus poetas se
inspiraran en esos volimenes vaporosos, informes y simples que se apretaban estdpi-
damente unos contra otrosl). Amo y estoy seguro de no equivocarme si digo que’
nosotros amamos solamente este cielo irreprochable y estéril. En dias como éste el
mundo entero parece salido del mismo molde eterno e impasible que el del Muro
Verde y el de todos nuestros edificios. En dias como éste percibe uno la profundidad
azul de las cosas y ve sus ecuaciones sorprendentes, las cuales hasta entonces se nos
habian escapado, aun en los objetos més familiares y més cotidianos.

He aqui un ejemplo. Esta mafana me encontraba sobre el dique en donde se
construye el Integral y examinaba las maquinas. Las bolas de los reguladores giraban
ciegas, inconscientes, los pistones centelleantes oscilaban a derecha y a izquierda, el
balancin funcionaba soberbio sobre su eje y el cincel de la torre chirriaba al ritmo de
una tarantela maravillosa. Entonces comprendi toda la musica, toda la belleza de este
ballet grandioso, inundado por un ligero sol azul.

“sPor qué esto es bello?”’, me preguntaba. “;Por qué la danza es bella?” Porque es un
movimiento forzado, porque el sentido profundo de la danza reside precisamente en
la obediencia absoluta y extética, en la falta ideal de libertad. Si es verdad que nues-
tros ancestros se consagraron a la danza en los momentos més inspirados de sus vidas
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(en el curso de los misterios religiosos, de las revistas militares) es solo porque el
instinto de la coaccion siempre ha existido en el hombre. Nosotros, en nuestra vida
actual, sélo entrevemos...

Acabaré mis tarde: el tablero acaba de hacer oir su disparador. Levanto la vista:
es 0-90, naturalmente. Ella estar4 aqui en medio minuto:
paseo.

iQuerida O! Siempre me ha parecido que se asemejaba a su nombre. Le faltan
aproximadamente diez centimetros para tener la Norma Maternal, y por esto da la
impresion de ser totalmente redonda. Su boca rosa, que parece una O, se entreabre

para encontrar cada una de mis palabras. Tiene un pliegue redondo en las muiecas
como los nifios.

viene a buscarme para un

Cuando entr el volante de la légica ain resonaba en mi y su fuerza viva me hizo
hablar de la formula que acababa de establecer, en la cual entrabamos todos: noso-
tros, las maquinas y la danza.

—Es maravilloso, ¢no? —pregunté.

-Si, es maravilloso, es la primavera -respondié O-90 mientras me dedicaba una
sonrisa rosa.

-He aqui: jla primavera! “iElla habla de la primavera! jLas mujeresl...” Me callé.

Abajo, el bulevar estaba lleno. Con este tiempo la Hora Personal que sigue a la
comida generalmente se vuelve la hora del paseo complementario. Como de costum-
bre, la Fébrica Musical dejaba oir por todos sus altavoces el Himno del Estado
Unico. Los nameros, centenares, millares de niimeros en unifs' azuliceos, con una
placa de oro sobre el pecho que lleva el nimero nacional de cada uno y de cada una,
marchaban en filas mesuradas de cuatro en cuatro, y marcaban triunfalmente el.
paso. Y yo, o més bien nosotros formabamos una de las innumerables olas de esa
poderosa corriente. Yo tenia, a mi derecha, a 0-90 (si uno de mis ancestros velludos
de hace mil afos escribiera esto, probablemente la designaria con esta palabra
ridicula: “mia”), y a mi izquierda dos nameros desconocidos, femenino y masculino.

El cielo magnificamente azul, los mintsculos soles en cada una de nuestras placas,
los rostros no oscurecidos por la demencia de los pensamientos, todo parecia hecho
de una sola materia luminosa y sonriente. El ritmo cobrizo resonaba: “‘tra-ta-tam”.
Esos “tra-ta-tam” son marchas de bronce resplandecientes al sol, y con cada marcha
se eleva uno cada vez mas alto, en el azul vertiginoso...

Bruscamente, al igual que esta mafana sobre el dique, volvi a comprender, como
por primera vez en mi vida comprendi todo: las calles impecablemente rectas, el
vidrio de las aceras rociado por destellos, los divinos paralelepipedos de las habitacio-
nes transparentes, la armonia cuadrada de las filas de nimeros gris-azul. Tuve
entonces la impresién de que no habian sido generaciones enteras, sino yo, sélo yo,
quien habia vencido a los Dioses y a la vieja vida, y que era yo el que habia cons-
truido todo esto; me sentia como una torre y temia mover el codo por miedo a
que los muros, las cupulas, las maquinas no se desplomasen en migajas...

Después di un salto hacia atras por encima de los siglos. Recordé (era inobjetable-
mente una asociacion de ideas por contrastre) un cuadro en un museo. Representaba
un bulevar del siglo xx, abigarrado hasta el punto de intoxicar a uno, lleno de una
multitud, de ruedas, de animales, de carteles, de arboles, de colores, de péjaros...
iY dicen que esto verdaderamente existié! Me parecié tan inverosimil, tan absurdo
que no me pude contener y estallé en risas.

Inmediatamente, a la derecha, escuché una risa. Volvi la cabeza hacia ese lado y
unos dientes puntiagudos, extraordinariamente blancos, me sorprendieron. Era el
rostro de una desconocida.

-Disculpe —dijo ella-, pero usted mira todo lo que le rodea de manera tan inspi-
rada como el dios del mito el séptimo dia de la creacion. Esta usted seguro, me
parece, de que usted, y no algin otro, me creé también. Estoy muy halagada.

Todo esto lo dijo sin una sonrisa y, me atreveria a decir, con cierto respeto

! Esta palabra viene, es verosimil, de la vieja palabra “uniforme”.
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(es posible que sepa que soy el constructor del Integral). Pero tenia en los ojos y en
las cejas no sé que X extrafio e irritante que yo no podia apresar y convertir
en ecuacion.

Me turbé mucho y, enredandome un poco, comencé a explicar mi risa.

—Es evidente que este contraste, este abismo infranqueable entre los que hoy y los
de entonces... :

-No, ¢por qué infranqueable? (jQué dientes tan puntiagudos y blancos tienel)
Se puede construir un puente sobre un abismo. Piense un poco: los tambores, los
batallones, las filas apretadas existian desde aquella época y, por lo tanto...

—Por supuesto, es claro —exclamé.
Era una transmisién de ideas totalmente sorprendente: ella expresaba, casi con mis

propias palabras, lo que yo habia comenzado a escribir antes del paseo... Hay que ver
que aun las ideas se parecen. Y somos a tal punto semejantes porque nadie es “uno”,
sino “‘uno entre”’, “‘uno de” nosotros...

Ella prosiguio:

-¢Esta usted seguro?

Percibi sus cejas levantadas hacia las sienes que formaban un 4ngulo agudo como
las jambas del X. Me volvi a turbar y eché una mirada a derecha e izquierda, y...

A mi derecha tenia a la desconocida, fina, cortante, flexible como un latigo (I-330,
descubri su nimero); a mi izquierda O, totalmente diferente, toda ella redondeces,
con el pliego carnoso que tienen los nifios en el pufio. En la otra extremidad de
nuestro grupo se encontraba un nimero macho, que se parecia a la letra S y estaba
como replegado sobre si mismo. Eramos todos diferentes...

La otra, la de la derecha, la I-330 vio mi mirada turbada y dijo con un suspiro:

=Si... jay!

No la impugno, pues era una cosa totalmente justa, pero habia en su rostro o en
su cabeza algo. Entonces le respondi con un tono que no era habitual en mi:

-No hay “jay!”. La ciencia se desarrolla y es del todo evidente que, si no de inme-
diato, al menos dentro de ciento cincuenta afos...

-Aun las narices...
-Si, aun las narices —exclamé-. Dado que todavia hay una razén para envidiar... yo

tengo una nariz que parece un botén; otro, una nariz que parece...
-Admito que su nariz es aan un poco cldsica, como se decia antafio: pero sus

manos... No, enséfieme un poco sus manos.
-No puedo soportar que miren mis manos. Estin todas cubiertas de pelos, son

totalmente velludas, por un atavismo absurdo. Extendi la mano y dije, con un tono
tan desenvuelto como fue posible:

ESE 2 ST R A
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-Son manos de simio.

Ella ech6 una mirada a mi mano, y luego a mi rostro.

-No, concuerdan de manera totalmente curiosa.

Me pesaba con los ojos como una balanza. Las jambas del X se dibujaron una vez
més en el angulo de sus cejas.

~Esta inscrito para mi —exclamé alegremente la boca rosa de 0-90.

Hice un gesto. Esto, en realidad, estaba totalmente fuera de lugar. Esta querida
0... Como decir... la velocidad de su lengua esta mal regulada; esta velocidad debe
tener siempre un retraso de un poco menos de un segundo sobre la velocidad del
pensamiento y en ningiin caso se le debe adelantar.

En el extremo del bulevar la campana de la Torre Acumuladora anuncié sorda-
mente las diecisiete horas. La Hora Personal habia acabado. 1-330 se alej6 con el
nimero macho en forma de S. Tiene un rostro respetable y, ahora me doy cuenta,
no me es desconocido. Lo encontré en alguna parte, no me acuerdo en dénde.

-Al despedirse, I me sonri6 de manera enigmética.

-iVaya pasado mafiana al auditorio 112!

-Levanté los hombros:

=Si soy convocado en ese auditorio...

-Lo sera —dijo con una seguridad incomprensible.

Esa mujer actuaba sobre mi tan desagradablemente como una cantidad irracional
e irreductible en una ecuacion. Estuve contento de quedarme un momento solo con
la querida O.

Pasamos tomados del brazo cuatro hileras de bulevares. En un recodo ella debia
tomar a la derecha y yo a la izquierda.

—Me habria gustado ir a verlo hoy y bajar las cortinas. Precisamente hoy, de inme-
diato...

Hablaba timidamente levantando hacia mi sus ojos redondos de un azul de cristal.

Es graciosa. ¢(Qué podia decirle? Me vino a ver ayer y sabe tan bien como yo que
nuestro proximo dia sexual no cae sino pasado mafiana. He aqui otro caso en el que

-su lengua se adelanta a su pensamiento, de la misma manera que a veces la chispa

estalla antes en un motor (en ocasiones en perjuicio de su funcionamiento).
Al dejarla dos veces, no, seré exacto, tres veces besé sus ojos azules maravillosos,
limpios de la menor nube.

Nota 3
La chaqueta.- El Muro.- Las Tablas

Al recorrer lo que escribi ayer me doy cuenta de que mis descripciones no son
suficientemente claras. Ciertamente, son bastante claras para cualquiera de nosotros,
pero es posible que no lo sean para ustedes, desconocidos, a quienes el Integral apor-
tara mis notas, y que no han leido el libro de la civilizacién sino hasta la pagina en
donde se detuvieron nuestros ancestros hace mil afos. ¢Es posible aun que no conoz-
can ciertos elementos como las Tablas de las Horas, las Horas Personales, la Norma
Maternal, El Muro Verde, el Bienechor? Me parece a la vez gracioso y muy dificil
hablar de todo esto. Es como si un escritor de un siglo pasado, del XX si quieren,
hubiera sido obligado a explicar en sus novelas lo que es una ‘“‘chaqueta”, “un

- apartamento’’, “‘una mujer”. Si su novela hubiera sido traducida por los salvajes,

¢habria podido evitar notas explicativas a propésito de la palabra ““chaqueta”?

Estoy seguro de que el salvaje, después de haber considerado la “‘chaqueta”, ha-
bria debido decirse: “sPara qué sirve esto? No es méds que una molestia.” Estoy
seguro de que el lector tendrd el mismo pensamiento cuando le haya dicho que,
después de la Guerra de Doscientos Afios, ninguno de nosotros ha franqueado el
Muro Verde. »

Sin embargo, queridos lectores, reflexionen un poco, pues esto ayuda mucho. Es
muy simple: toda la historia de la humanidad, hasta donde la conocemos, no es sino
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la historia del paso de la vida nomada a una vida cada vez mas sedentaria. ;No se
sigue de esto que la forma de vida més sedentaria (la nuestra) es al mismo tiempo la
més perfecta? Los hombres no han viajado de un lado al otro del mundo sino en
las épocas prehistoricas, en los tiempos de las naciones, de las guerras, del comer-
cio, del descubrimiento de las dos Américas. ¢Quién, actualmente, tiene necesidad
de todo eso?

Me doy cuenta de que el habito de esta vida sedentaria no fue adquirido sin pena,
ni de un solo golpe. Cuando, en los tiempos de la Guerra de los Doscientos Afios,
todos los caminos fueron destruidos y recubiertos de hierba, vivir en ciudades sepa-
radas una de otra por inmensidades de verde pareci6 al principio muy incomodo.
¢Pero después? Después que el hombre perdié su cola no aprendié en un dia a espan-
tar las moscas sin ayuda de ésta y, sin embargo, ¢se puede imaginar ahora con una
cola? O bien, si se quiere, ;puede representarse desnudo, sin chaqueta, en la calle?
(Puede que atin sienta que su cuello parece hundido entre los hombros a causa de esa
vestimenta.) Es exactamente la misma cosa para mi: no puedo representarme la ciu-
dad sin estar rodeada del Muro Verde, no puedo imaginarme una vida que no

recubran las vestimentas cifradas de las Tablas. ;
Las Tablas... Pegadas al muro de mi cuarto, sus cifras pirpuras sobre fondo do-

rado me miran con un aire a la vez severo y tierno. Me recuerdan, pese a mi, eso que
antafio se llamaba el *“icono”, y me dan ganas de componer versos, plegarias, cosa
que equivale a lo mismo. jAh! {Qué pena que no soy poeta para cantar como lo
merecen, oh Tablas, corazéon y pulso del Estado Unico!

Nosotros, todos, y tal vez usted también, hemos leido, cuando éramos nifios, en la
escuela, el mas grande de todos los monumentos literarios antiguos que ha llegado
hasta nosotros: el “Indicador de los Ferrocarriles”. Pénganlo al lado de las Tablas y
tendran el grafito y el diamante. Los dos estan constituidos de la misma materia, de
carbono, jpero el diamante es transparente y eterno! ;Y cémo brilla! |Quién es aquel
que no contiene la respiracién cuando lee el “Indicador’? Pues bien, las Tablas de
las Horas han hecho de cada uno de nosotros un héroe épico con seis ruedas
de acero. Todas las mafianas, con una exactitud de maquinas, a la misma hora y en
el mismo minuto, nosotros, millones, nos levantamos como un solo nimero. A la
misma hora y en el mismo minuto, nosotros, millones a la vez, comenzamos nuestro
trabajo, y lo acabamos al mismo tiempo. Fundidos en un solo cuerpo con millones de
manos, nos llevamos la cuchara a la boca en el segundo fijado por las Tablas; todos,
en el mismo instante, vamos a pasear, nos dirigimos al auditorio, a la sala de los
ejercicios de Taylor, nos abandonamos al suefio...




Seré franco: todavia no hemos resuelto el problema de la felicidad de manera
totalmente precisa. Dos veces por dia, a las horas fijadas por las Tablas, de diez y seis
a diecisiete horas y de veintiuna a veintidés horas, nuestro poderoso y tnico orga-
nismo se divide en células separadas. Son las Horas Personales. A esas horas algunos
han bajado juiciosamente las cortinas de sus cuartos, otros recorren reposadamente
el bulevar marchando al ritmo de los cobres, y otros estan sentados a la mesa, como
yo en este momento.

Se me trataré tal vez de idealista y de fantasioso, pero tengo la profunda convic-
cion de que, tarde o temprano, también encontraremos un lugar para esas horas en
el tablero general, y que un dia los 86400 segundos entrarén en las Tablas de las
Horas.

Tuve la oportunidad de leer y de escuchar muchas historias increibles sobre los
tiempos en que los hombres atin vivian en libertad, es decir en un estado inorgani-
zado y salvaje. Lo que siempre me ha parecido inverosimil es esto: por primitivo que
haya sido, jcémo es posible que el gobierno de entonces haya podido permitir a la
gente vivir sin una regla anéloga a nuestras Tablas, sin paseos obligatorios, sin haber
fijado horas exactas para las comidas! Se levantaban y se acostaban cuando querian,
y algunos historiadores aun pretenden que las calles estaban iluminadas toda la
noche y que toda la noche se circulaba.

Es una cosa que no puedo comprender. Por turbada que haya estado su razon, la
gente no debia, sin embargo, dejar de darse cuenta de que una vida asi era un
verdadero asesinato de toda la poblacién, un lento asesinato que se prolongaba dia
con dia. El Estado (por un sentimiento de humanidad) habia prohibido el asesinato
de un solo individuo, pero no habia prohibido el asesinato progresivo de millones de
individuos. Era criminal matar a una persona, es decir disminuir en cincuenta anos
la suma de vidas humanas, pero no era criminal disminuir la suma de vidas humanas
en cincuenta millones de afios. Esto provoca la risa. Cualquiera de nuestros nimeros
de diez afios es capaz de comprender en treinta segundos este problema de moral
matemética, mientras que todos sus Kant reunidos no eran capaces de compren-
derlo: ninguno de ellos pensé jaméas en establecer un sistema de ética cientifica,
basado en operaciones aritméticas.

¢No es absurdo que el gobierno de entonces, dado que tenia el descaro de llamarse
asf, haya podido dejar la vida sexual sin control? Cualquiera, cuando se le antojaba...
Era una vida absolutamente acientifica y bestial. La gente producia nifios a ciegas,
como animales. ¢No es extraordinario que ellos, que practicaban la jardineria, la cria
de aves, la piscicultura (sabemos de fuente segura que conocfan esas ciencias), no
hayan sabido elevarse logicamente hasta el dltimo peldafio de la escalera: la puericul-
tura? Jamds pensaron en lo que llamamos las Normas Maternal y Paternal.

Lo que acabo de escribir es a tal punto inconcebible y ridiculo que temo, descono-
cidos lectores, que me tomen por un gracioso de mal gusto. Van a creer que quiero
simplemente tomarles el pelo contidndoles pamplinas en un tono serio. Sin embargo,
yo no soy un bromista, pues en toda broma la mentira desempefia un papel oculto
¥, por otra parte, la Ciencia del Estado Unico no puede equivocarse. ;Cémo podian
hablar de l6gica gubernamental cuando la gente vivia en el estado de libertad en el
que estan sumergidos los animales, los simios, el ganado? ¢Qué podian obtener de
ellos cuando, aun en nuestros dias, un eco simiesco se escucha ain de tiempo en
tiempo?

Pero, por fortuna, esto no ocurre sino raramente y se trata de una pequefia cues-
tion que hay que poner a punto, y es ficil remediarla sin detener la marcha eterna
de toda la Maquina. Para reemplazar la chaveta torcida tenemos la mano hébil y
poderosa del Bienhechor, tenemos el ojo ejercitado de los Guardianes...

A propoésito, recuerdo haber visto al tipo curvado como S que encontré ayer, salir
varias veces de la Oficina de los Guardianes. Esto me explica el respeto instintivo que
senti por €l y mi malestar cuando esa extraa I, en su presencia... Hay que reconocer
que esa I...

Llaman a dormir, pues son las veintidés horas y media. Hasta mafiana. ¢
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Victor Ierofiev

[a bella de Mosct

—¢Entonces?

Stanislav Albertovich no me respondié. Hundi6 la cabeza
en el orificio resbaladizo y se arrastré gimiente, reso-
plante, tropezando en la oscuridad con elementos elasticos y
firmes que flotaban como dirigibles a la deriva, pero que se
hacfan a un lado contra su voluntad para dejarlo pasar. Vapo-
res nauseabundos subian a su nariz; se sofocaba, pero se arras-
traba mds adelante mascullando silabas latinas que en su boca
parecian formulas magicas. ¢Trataba de desembrujar el
mundo ligubre y voraz de ese antro misterioso, o de elevar su
miserable reptacion al rango de una expedicién cientifica?

No era de aquellos que se desaniman ficilmente. Tenia ex-
periencia y, mas ain, tenfa fe en su latin de medicina. {Bravo
Stanislav Albertovich, ya lleg! Logré deslizarse dentro de la
ranura. Ahora bordea entre los guijarros glugluteantes. Se
dirfa que se trata de odres de vino caliente, o mejor: de molus-
cos con pequefios tentdculos desagradables, pequeios palpos
que oscilan sobre sus fragiles pediculos. Los rebaso, tras arran-
car de paso algunos palpos —tanto peor si el molusco sangra-,
y al fin alcanzé su meta. Ahi se detuvo, tembloroso de emo-
cién ante el panorama pasmoso que se le ofrecia.

En una vasta llanura acariciada por el sol florecian bergamo-
tos azul palido.

—¢Entonces? ;En fin, diga alguna cosa!

Radiante, Stanislav Albertovich se precipité hacia mi para
cubrirme con sus besos babosos.

—iFelicidades! ;Felicidades! jEst4 usted encintal

Una emocién de anciano. Bajo el choque de esta noticia, ni
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siquiera reaccioné. Manchas negras flotaban frente a mis ojos.
No aullé, no rodé por tierra; me abstuve aun de desvane-
cerme. Prendida al brazo del sillon ginecolégico, recibi
el golpe digna y sumisa, como una verdadera religiosa, como
una reina.

Mi corazén palpitaba, traspasado por el aguijon del terror,
oprimido por una lasitud mortal. Después se estremeci6 y se
detuvo. El sudor goteaba a lo largo de mi espinazo. Con las
piernas en el aire decia adi6s a la vida. Por otra parte, ¢se
puede llamar a esto una vida? La vida, la verdadera, me habia
dado la espalda como a una criminal hacfa ya un afio. Persi-
guiéndola, me habia perdido en bosques virgenes y en barrios
miserables en donde el hombre civilizado aiin no habia puesto
los pies y en donde raros temerarios habfan desaparecido sin
dejar trazas.

Rechacé el algodén con amoniaco —jno, graciasl- y miré a
Stanislav Albertovich recto a los ojos, sin ocultarle mis sospe-
chas. ¢Por qué tenfa que enternecerse? ¢Qué le importaba?
[Viejo cabrén! (Crees que ya se me olvidé? No he olvidado
nada, jnadal {Tengo buena memorial {Me acuerdo bien de tu
declaracién el dia que me arrastraron por el lodo! {Dijiste que
yo no queria tener un hijo en un pais sin libertad! ;Me llamaste
“abuela del aborto ruso”!

Pero, apaleada por la noticia, me callé. En fin, cuando digo
“la noticia” no hay que creer que caia de las nubes completa-
mente: una maiana, al despertar, reconoci ese gusto en mi
boca. Fue una primera alerta. Y asi, eso me jalaba hacia abajo,
como antafio, cuando, riendo con indiferencia, olvidaba el pe-
ligro y me volvia a hallar encinta. Sin embargo, conservaba

Traduccién de Julian Meza



una esperanza, jpues eso no podia ocurrir! ¢No todos me
habian afirmado: “Nunca més”? Y el primero de todos:
Stanislav Albertovich. Todavia lo veo con su aire compasivo y
sus gestos lastimosos, en medio de las otras batas blancas. Por
entonces le grité desde lo alto del sillon ginecologico: “{No
vale la pena llorar por mi, pues de todas maneras no tendré un
hijo en un pais sin libertad!” En pocas palabras, no tenia nin-
guna razén para dudar de su diagnéstico y, por imprudente,
abandoné dispositivos, pildoras, limones y otros pedazos de
jabén, y me arrojé al agua desdefiando cualquier salvavidas...
No hay nada que decir. {Un médico como Stanislav Alberto-
vich no se encuentra en cualquier parte! Aun si tiene ciertas
inclinaciones... en fin, usted ve lo que quiero decir. Xenia me
habia advertido antes de conocerlo. Era en el alba de la miel
de nuestra amistad, en la época en la que ain no se habia
vuelto una Francesa que rugia en la noche con su coche rosa.
Sélo tenia un Jiguli canario, y fue en ese Jiguli en el que me
llevé a casa de Stanislav Albertovich. Por el camino me pre-
vino acerca de sus inclinaciones, las cuales, segiin ella, sacaban
a sus pacientes de su letargo desesperado.
¢Qué me impediria hoy recurrir a los servicios de Stanislav
Albertovich? Es un cabrén, ¢y qué? Rechacé sus besos babosos
y su pedazo de algodén con amoniaco. Al verme tan débil ya
cantaba victoria, sonrosado como una jovencita y cantando de
'gozo. No escapé a un sermén en favor de la multiplicacién
de la especie humana: era un milagro tan extraordinario como
para convocar a un simposio y mostrar a todo el mundo la
Jjugada que nos hizo nuestra pilluela, nuestra gata traviesa. Y
yo: “i{Abajo las manos!” Retiré lentamente sus manos, pero
no se separd. Sus mejillas temblaban de risa. jAy, Stanislav
Albertovich, infatigable desolvador de vaginas, viejo mucha-

cho que perdi6 la vista en la tarea, incapaz de despegar el ojo

de la cerradura! jDéjeme, pues, bajar de este sillon! ;Se
acuerda de mi primera visita, por recomendacién de Xenia?
Tenia llagas dolorosas. {Ese dia me pellizco los pechos con
toda impunidad, protegido por la medicina! {Entonces era una
alegre muchacha! Déjeme descender de este tiovivo diabdlico
que me lleva derecho al pabellén de los horrores y de las tinie-
blas. Perdén, pero quisiera ponerme mi calzén. jAtras! Como
dice el proverbio, Stanislav Albertovich, es uno incorregible;
slo la tumba puede volver derecho a un jorobado. Pero en
nuestro caso, afiadi en voz muy baja, es mas bien el jorobado
el que volvera derecho a la tumba, y de ahi mis escalofrios y el
aguijon del terror en mi corazon, pero no dejé ver nada y
me vesti como si no hubiera pasado nada.

jAh, ahora que ya tengo mi calzén me siento mejor!

-Feliciteme tanto como quiera, aun si yo no veo muy bien
por qué.

-¢Cémo que no ve por qué? ;Coémo? Mi pequefia, ya no
es usted una nifa, ¢no se da cuenta de que se trata de un
milagro? El diagnéstico era formal: esterilidad completa...

-Esterilidad que, por otra parte, me venia muy bien —lo in-
terrumpi.

~{Jamas crei y jamés creeré en eso, pues no es sino su estoico
sistema de autodefensa, mi pequena!

—iSe equivoca! ;Si le contara lo que hay abajo del milagro
rapidamente cambiaria de opinion! Seria usted el primero en
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exigir que se asfixie al “‘milagro” en el huevo. Por otra parte,
no pido algo mejor y obtendria sentencia favorable, de prefe-
rencia con su ayuda, querido.

-Si comprendo bien, es el padre el que pone problemas.
Disculpe, ¢pero es un demente?, sun alcohélico?, sun descono-
cido?

—iPeor!

iY toc! Turbado, embrutecido, Stanislav Albertovich se
quedd pensativo unos instantes. Pero acabé por encontrar
el uso de la palabra:

-¢Un negro?

Mi alma tiritaba de terror, pero estallé en risa como si me
hicieran cosquillas. Sin embargo, a decir verdad no temo las
cosquillas, 0 no demasiado, en todo caso, sin que por esto me
gusten, como a Rita, que las pide porque le provocan no
sé qué casto placer. Es joven la pequena Rita, y no la juzgo.
Después de todo, ¢por qué no hacerle cosquillas si eso le gusta?
No va a tardar, mi Rita. ““;Ya has estado con un negro?”, me
preguntd una vez. “No, confesé sin desvios, yo soy propia.”
Rita tuvo un pretendiente martiniqués, J6el, negro, pero cui-
dado: con un pasaporte francés. {Ella se la chupaba! Una vez
que se fue le envi6 una postal de la Martinica con un lago y
palmeras frondosas. No le habia gustado nuestro pais, escribia,

porque hacia demasiado frio y no hay carnaval. Rita estaba

loca de rabia y desde entonces solo lo llama “sucio ingrato™.

-No, Stanislav Albertovich, un negro no. {Peor!

—¢Peor? {Eso no existe!

No dije nada. Después de la jugada que me habia hecho, mi
confianza en él se habia visto disminuida.

-Bueno, ya no hablemos mas del asunto -respondi.

Me ofreci6 un cigarrillo.

-¢Puedo darle un consejo, mi pequefa?

Levanté los hombros, pero él no presté ninguna atencién.

~No esté obligada a escucharme. Es usted una celebridad. El
mundo entero la conoce por la prensa y las ondas. Sin duda
tiene amigos, protectores y consejeros. (Lo vi venir de lejos,
joh qué resbaloso es ese terreno!) No es un viejo chapado a la
antigua como yo, apenas bueno para retirarse a su daicha...

Yo ignoraba que tuviese una y me dije: cabrén propietario,
se enriqueci6 con las lagrimas y las enfermedades de las muje-
res. Incluso fuma cigarrillos de lujo...

—¢En donde esta su datcha?

-En Kratovo.

Comencé a darme cuenta: una region de Judas. Israel a las
puertas de Moscu.

-No tengo ningtn derecho a mirar su vida tumultuosa y
apasionante. Sin embargo -afiadi6 en voz baja-, tuve ocasion
de contemplar algunos detalles deslumbrantes en una revista -
especializada (no chisté, pero levanté las cejas), una revistita
que aprecio mucho. Estoy lleno de admiracion, de entusiasmo
puro y simple, aun cuando, gracias a Dios (un suspiro ruidoso),
he visto otras. No estaba solo, por otra parte. Habia conmigo
algunos amigos cercanos que me trataron de farsante desver-
gonzado cuando les dije que yo le ofrecia a usted mis servicios,
médicos por supuesto. |Y aun mas que eso! Bajo el efecto
de nuestra inmensa admiracién, testificamos con orgullo y
confusién algunas tumefacciones involuntarias. Comprendi-




mos entonces, querida nifia, que sus encantos eran mucho mas
eficaces que ciertos gadgets extranjeros. Mis amigos, que
tienen espiritu de sintesis, concluyeron que podriamos rebasar
a Occidente en este dominio de la misma manera. {Seamos
patriotas!

Imaginé la honorable compaiiia, con tirantes y perilla, agru-
pada en torno a una mesa, lupa en mano, para contemplar la
golosina servida en papel satinado, mientras que en ese mo-
mento la golosina llevaba su pesada cruz.

-Basta de bromas, Stanislav Albertovich —dije, despechada,
aunque un poco halagada-. ¢Yo una celebridad? {No me haga
reir! jUna vida apasionante y tumultuosa! Sepa que a causa de
toda esta historia vivo en una madriguera como rata de iglesia
¥ ya no oso mover una pata por miedo a ser devorada.

—También entre nosotros aprenderemos un dia a apreciar la
belleza —~mascull6 Stanislav Albertovich con un aire sofiador
mientras que tamborileaba con sus dedos sobre la mesa.

Sin duda se preguntaba por qué mi belleza no podia servir
a la patria, por qué, al contrario, era desviada en beneficio de
las potencias extranjeras. Dijo que encontraba ese estado
de cosas lamentable, dejando entender al azar que eso podria

cambiar.
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—iDarfa toda mi celebridad, todo este ruido, toda esta agita-
cién —grité con célera- por una vida mullida en familia, bajo
el ala protectora de un marido al que le lavarfa los pies en un
balde antes de dormir!

~Eso es precisamente lo que le digo ~retomé el viejo cabron
muy contento-. Tenga a su hijo y livelo en una pequefia ba-
fiera; edtquelo, es suyo. Su padre se borrard, porque eso es lo
que merece.

—No sabe lo que dice —objeté tristemente y me decidi a ha-
cerle la pregunta de frente, como a un especialista—: Stanislav
Albertovich, ¢recuerda mi olor? Se turbé un instante y com-
prendi que habia visto con precision.

-¢Qué quiere decir, mi pequefia?

{Como si no se hubiese extasiado muchas veces con mi
aroma tnico, legendario, semejante al de la flor de la berga-
motal “La gama de los olores, decia riendo, es propiamente
sorprendente, aunque no siempre halagadora para mis pacien-
tes: vapores de ciénaga, olores de pescado frito...” Pero
también esté el olor de Xenia: el de los champifiones que se
compran caros en el mercado. Asi huele esta mujer de rostro
enérgico e inteligente.

{Xenial Xenia! Te escribo y tengo la impresién de que estds




muy cerca. Tengo nostalgia de ese instante en la playa de
Koktebel cuando, al levantar los ojos de una novela francesa,
me miraste con franca curiosidad, como las mujeres jamas
miran a las mujeres, y saludaste mis encantos sin la menor
rivalidad. Fui conquistada. Sin la sombra de una intencién
oculta, senti de inmediato el flechazo por las palabras y los
objetos que te rodeaban, aun por ese libro francés de cubierta
roja y blanca, que era ya, lo comprendi més tarde, cuando nos
volvimos amigas, un gusto anticipado de nuestra futura sepa-
racién, el lejano rayo y los relimpagos que un dia harian de
ti una aventura internacional, casi una espia.

“A veces hay especimenes notables”, tenia la costumbre de
decir Stanislav Albertovich. “¢Me sigue, pequena? Ciertas hue-
len a eneldo o, por ejemplo, o satico.”

En aquella época le respondia: “[Fruslerias! Todas huelen
igual.” Expresamente lo contradecia. Pero en lo que toca a los
hongos disecados, jno se equivocd! ¢Por qué, pues, adoptaba
hoy esta voz falsa, por qué evitaba responder cuando lo habia
puesto al pie del muro al gritarle que yo olia a podrido, que
apestaba como si mi vientre estuviera lleno de viejas arpille-
ras? Stanislav Albertovich reconoci6 que habia notado el cam-
bio de olor.

~La bergamota no puede florecer siempre, es preciso que
dé frutos.

Creia evadirse con ese exabrupto imbécil. Estallé en lagri-

" mas alli mismo, frente a un Stanislav Albertovich consternado
que, sin embargo, sabe de ligrimas femeninas y de pedos
pavorosos que se escapan cuando estamos posadas sobre el
tiovivo diabélico. Pero Stanislav Albertovich es también un
amigo que me ha ayudado mas de una vez sin dolor ni desvio.
Un traidor igualmente. Después de haberme denunciado, el
cobarde me esper6 discretamente sobre la acera de enfrente
con un largo paraguas negro, pues llovia. Y se desparramoé en
excusas: “Perdéname, pequea, no tenia eleccion, me obliga-
ron”, al mismo tiempo que trataba de besarme la mano. Y yo:
“No era dificil forzarlo. jDéjeme!”, y me fui a casa de mi
abuelo, en donde me esperaba un escindalo de otro género.

Stanislav Albertovich comprendi6 que era grave, que no se
trataba de un negro, sino de una cosa francamente innombra-
ble, y que corria el riesgo de nuevos problemas. Me miraba
con el semblante descompuesto. Dejé de llorar y aun lo tran-
quilicé. Queria calmarse, pero era preciso que le dijera todo
claramente.

~De acuerdo, adivind, jse trata de un negro!

Ya no me creia.

-=No quiero un hijo, ¢entiende? No quiero un muchacho, no,
sobre todo, una muchacha, jpues no quiero que sufra! |Ni
muchacho, ni osito, ni cochinito! {Los parales, el bacin, las no-
ches en blanco no me dicen nadal

~Es su Gltima oportunidad, mi pequefia.

~iNi modo, no lo quiero! ;Y es mi Gltima palabral

¢En doénde estd Rita? ¢;Donde se arrastra?

Esta decidido, me haré bautizar. Mafiana le hablaré de esto
al padre Veniamin. Sus ojos respiran la gracia, sus pestarias le
descienden hasta las mejillas. Se lo dije a Stanislav Albertovich
y me preguntd:

—¢Se haré bautizar catélica?
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—¢Por qué? ¢Es usted catélico?

-Lo fui, en mi infancia. Ahora ya no soy nada. Aun si el
papa es polaco.

Stanislav Albertovich es polaco, nacido en Lvov y un poco
judio en todos los aspectos.

~¢Qué hace usted aqui? ;:Por qué no vive en Polonia?

-Las circunstancias. No conozco la lengua.

-iEntonces usted no es un verdadero polaco!

~Mi abuela era una verdadera polaca.

—iNo! —dije, haciendo volar mi larga falda como un ala de
pajaro-, jno! Yo soy ortodoxa, y no por moda, como algunos
amigos que se hacen bautizar, al igual que a sus hijos, y traen
ropas de bautismo de Hamburgo. Una auténtica. Resiento el
dolor de haber abandonado a Dios.

-Pues bien -dijo Stanislav Albertovich-, comprendo su
impulso espiritual, pero no es un poco contradictorio con... Lo
que quiere hacer no es muy ortodoxo.

—-¢Qué sabe de eso?

Propuso, sorprendido:

-¢Otro cigarrillo?

Respondi:

-¢Estamos de acuerdo en principio?

-Esperemos quince dias. No hay prisa.

¢Por qué esperar? El ignoraba que me habia convertido en
el campo de batalla de fuerzas superiores.

Fue en ese instante cuando Stanislav Albertovich, como
tocado por una revelacion sobrenatural, me pregunto si verda-
deramente habia tenido alguna cosa que ver con la muerte de
Vladimir Sergueievich.

—Lei un extraio articulo intitulado “El amor”. No entendi -
nada excepto que en el momento de su muerte ustedes esta- -
ban frente a frente. Aclireme si me equivoco.

—Es més que confuso ese articulo! Ni siquiera yo misma po-
dia encontrarme, a causa de la niebla. De cualquier modo,
Vladimir Sergueievich se apago6 con toda dignidad.

-Si-dijo, meneando la cabeza-, estaban muy perplejos.
Fue preciso que llevaran a cabo su sucia encuestita. Me mez-
claron con este asunto. Un dia le contaré... :No me odia, mi
pequeia?

-Borremos el pasado.

Continud, pensativo:

-No todas las mujeres pueden vanagloriarse de haber visto
morir sobre su seno una época entera... -y de pronto
exclamo-: {Espere! ¢El hijo serd de él?

Me traspasé con la mirada. Se podia haber dicho que era un
médium. Me gusta tener, a mi también, un fuerte campo mag-
nético, pero debo confesar que me turbé. EI mismo respondié
a su pregunta:

-iQué digo! ¢Cudndo se murié? ¢En abril? Y estamos...

Detras del vidrio se veia caer la nieve mojada; nosotros nos
reflejabamos adentro.

—No habria ningin mal en tener un hijo de tal hombre.
discalpame, mi pequeiia, estoy dislocado.

-Hay otros hombres —dije, con una sonrisa en mis labios
glaciales y lividos.

iRital Al fin estas aquil {Bravo! {Trajiste champana! Vamos a
beber, a festejar y a morir, si la muerte viene. O
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Alfonso Serrano Pérez Grovas

Fl Eclipse total de Sol

y los nuevos caminos de la astronomia
11 de julio de 1991

et ene

obre el cielo negro de una noche lunar, en medio de un
Sérido paisaje con rocas y crateres recuerdo de antiguas
colisiones podemos admirar un hermoso planeta azul. A pesar
de la gran masa de nubes formando caracoles caprichosos en
una banda alrededor del Ecuador podemos distinguir el Con-
tinente Americano en toda su extension, desde Alaska hasta
Tierra del Fuego, flanqueado por el Pacifico y el Atlantico. El
planeta gira lentamente a la derecha empujando a Europa
hacia la noche y al Lejano Oriente hacia la mafana.

Como la sombra que nos persigue cuando jugamos, 0 mas
bien como la sombra de la pelota, alcanzamos a ver una pe-
quefia mancha oscura y redonda cuyo diametro es apenas unas
25 veces mas pequefia que el del planeta. Esta es la sombra de
la Luna que se proyecta sobre el Pacifico. Juguetona, la sombra
corre velozmente de izquierda a derecha a través del océano y
la vemos oscurecer momentaneamente un pequefio grupo de
islas, las Islas Hawai.

iQué espléndido planetal Y ahi estd México muy cerca del
centro pero, claro, un poco al norte. Ahi apenas son las once
de la mafiana y es dificil imaginar desde este ambiente lunar la
gran expectacion que esa sombrita ha despertado en aquel
pais. Porque ellos saben, nosotros sabemos, que en un par

.de horas esa mancha oscura llegara, tras su correria por el

Pacifico, por fin a tocar tierra firme: el extremo sur de la
Peninsula de Baja California. En este par de horas, mientras
esperamos su entrada a México, el planeta se mueve un poco
hacia la derecha como queriendo alejar a este pais de la som-
bra. Pero definitivamente la sombra va més rapido y lo va a
alcanzar.

Coémo me gustaria ser esa sombra y recorrer a velocidad
vertiginosa el desierto de Baja California, el Golfo de Cortés y
la verde Costa Nayarita. Cémo me gustaria mirar un poco
entre las nubes la Sierra Madre Occidental y pasar por la
Perla de Occidente y mirar después con mas claridad esa cua-
dricula de campos sembrados del Bajio. Y entrar después a la
Tierra de los Volcanes alld a lo lejos el Pico de Orizaba,
aca abajo el Popocatépetl y el Iztaccihuatl y mas a la izquierda
el Nevado de Toluca; mirar esas pirdmides y también una ciu-
dad, la gran ciudad un poco oscurecida por el smog y cruzar
Morelos y Tlaxcala y Puebla y las infinitas Sierras de Oaxaca
hasta llegar al Istmo. Y finalmente mirar esa espléndida selva
y la gran presa y la ex selva antes de abandonar México. Pero
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desde aci en este frio lunar sélo puedo discernir cémo la som-
bra va corriendo primero sobre México, luego sobre Centro-
américa y finalmente envuelto en un mar de nubes miro a la
sombra internarse en el Amazonas y desaparecer. Un fantasti-
co viaje de 15 mil kilémetros en casi tres horas y media.

Los que estamos abajo, en el planeta azul, nos quedamos
at6nitos cuando subitamente se hace de noche en pleno dia.
Los animales, temerosos, se guarecen rapidamente; la tempe-
ratura baja, los vientos soplan y en vez del acostumbrado
crepisculo hacia el Este o el Oeste vemos ahora el cielo bri-
llante en el horizonte en cualquier direccién. Y hacia arriba el
Sol ha desaparecido, ha sido ocultado por la Luna. Y donde
antes estaba el Sol, o mas bien alrededor, vemos una magnifica
corona que demuestra fehacientemente su realeza y vemos a
Mercurio, Venus, Marte y Jupiter y también podemos contem-
plar las estrellas més brillantes, las que se veran de noche seis
meses después.

Situados como estamos en el centro de la trayectoria la no-
che duraré casi siete minutos y después, tan siibitamente como
se hace la noche, desaparecera y otra vez regresaremos a nues-
tro ciclo habitual de 24 horas. Habra que esperar al 8 de abril
de 2024 para que otra vez la sombra lunar recorra la Repu-
blica Mexicana.




Hace poco mis de 666 aios los aztecas llegaron en su pere-
grinar desde Aztlan hasta el Valle de México; habian buscado
sin cesar un lugar para establecerse y no encontraban el sitio
adecuado, con las sefiales adecuadas. Ese 13 de abril era un
dia radiante y el Sol, centro sobre el que giraba toda la cosmo-
gonia y la vision de la vida de los aztecas, brillaba con esplen-
dor. Subitamente lleg6 la noche en pleno dia, los animales
todos, desconcertados, buscaron refugio y durante mas de
cuatro minutos, en esa noche de dia, aquellas personas que se
encontraban en estas tierras se quedaron absortas, aterradas
ante la desaparicion del astro rey. El dia regres6 y con él un
aguila parada sobre un nopal devorando una serpiente; éstas

eran las sefales y los aztecas se establecieron ese dia en la
tierra del Sol comido (TONATIUH CUALO).

Desde luego que la historia anterior es una historia imagina-
ria; lo que sabemos con certidumbre es que en 1325 se fundo
la Ciudad de Tenochtitlin y que el 13 de abril de ese afo
hubo un eclipse solar que duré més de cuatro minutos. El 11
de julio de 1991, 666 afos después, regresamos al mismo
punto: el Sol serd comido nuevamente por el disco lunar, y
esta desaparicion del dador de vida a nuestro planeta se dara
en pricticamente toda esa Republica que surgié de la Nueva
Espaiia, antiguo territorio de nuestros pueblos indigenas.
Ahora sin embargo los mexicanos, como toda la humanidad,
poseemos una herramienta de entendimiento del mundo des-
conocida en aquellas épocas: la ciencia.

Ahora sabemos, gracias a Kepler y a Newton, que el Sol, la
Tierra y la Luna, como todos los cuerpos del Universo, tienen
una masa (cantidad de materia); ahora sabemos que existe en-
tre estos cuerpos, como entre todos los cuerpos del Universo,
una atraccion ineludible que es la atraccién gravitacional;
ahora sabemos que de no moverse rapidamente alrededor del
Sol la Tierra, por virtud de esta atraccion gravitacional, caeria
directamente hacia el Sol, de la misma manera que los frutos
maduros caen directamente hacia nuestras cabezas cuando
descansamos bajo un arbol. Ahora sabemos que este movi-
miento circulatorio de los astros tratando de escapar de la gra-
vitacion tiene forma de una elipse y una regularidad absoluta
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que nos produce los afos en el caso de la Tierra girando en
torno al Sol y los meses en el caso de la £.una girando en torno
a la Tierra.

En el Cédice de Dresden hay tablas extensas donde se mues-
tra cémo los astrénomos mayas habian encontrado regularida-
des que utilizaban para el cilculo de eclipses con una gran
precision. Hoy en dia tengo sobre mi escritorio una PC que de
manera instantdnea me calcula las circunstancias de cualquier
eclipse habido y por haber. El mérito de los mayas es induda-
blemente mayor; provenia de la observacién de los astros y de
la busqueda de ciclos y regularidades. El programa en mi PC
no tiene mérito personal, pero la tecnologia que lo sustenta, la
microcomputadora, y los conceptos que lo constituyen,
la fisica, representan avances cruciales de la humanidad en los
Gltimos 400 aros.

El fundamento de nuestra vision del mundo sigue siendo el
mismo: hay que observar cuidadosamente la naturaleza, hay
que registrar escrupulosamente lo que se mira. Sin embargo
hoy en dia la humanidad utiliza los registros de una manera
diferente a como lo hacian aquellos sabios chinos, hinddes,
egipcios, mayas o aztecas. Hoy en dia aspiramos a un conoci-
miento racional del mundo; esto significa que hemos podido
lograr, como seres humanos, un modelo del Universo: un con-
junto de propiedades de los cuerpos y un conjunto de leyes
que relacionan estas propiedades. Este esquema mental no es
idéntico al Universo pero nos lo va explicando cada vez mas,
conforme més conocemos sus aspectos de mayor importancia.
Asi pues, en este maravilloso y magico circulo de 666 afios,
llegamos una vez mas en las mismas tierras a este gran espec-
taculo de la naturaleza que es un eclipse solar. Pero al mismo
tiempo que el Sol, la Tierra y la Luna realizan este ciclo para
llegar a posiciones semejantes, donde la sombra lunar es pro-
yectada sobre nuestra Republica, los habitantes de estos lares
hemos avanzado en un movimiento historico sin retorno. Ya
no hay imperios indigenas ni Nueva Espana, ya no son los dio-
ses los que inexorables tejen nuestro destino, ya no somos una
pequeiia tribu sino una gran tribu de cinco mil millones de
personas. Mucho hemos ganado y mucho hemos perdido
en este camino, pero sin duda habria que contar entre las
ganancias nuestro entendimiento del Universo: la gran explo-
sion del Universo todo, la subsecuente expansién del
Universo, la formacion de los cimulos y supercimulos de ga-
laxias cuyas sefales llegan hasta nosotros miles de millones de
afos después en la luz de los cuasares; la fragmentacién
de esas grandes nubes de gas en pequenas porciones que a su
vez formaron las estrellas y los planetas; la formacién de la
vida en por lo menos uno de estos planetas, desde aquellas
células primitivas, hasta los reptiles omnipresentes, hasta los
mamiferos y hasta, el dia de hoy, los seres humanos. Ahora
nos hemos percatado que ese Universo y nosotros como parte
de él, tiene una historia que a un tiempo ciclico que repite los
fenomenos y las circunstancias sobrepone un tiempo lineal
siempre avanzado sin retorno. La astronomia misma tiene esta
historia que se podra apreciar en los articulos que aparecen en
este volumen. En ellos el lector encontrara cémo a pesar de
que el hombre lleva millones de afios observando los astros
aiin existen nuevos caminos en la astronomia. ¢




Miguel Angel Herrera

a exploracion del espacio

Nuestra civilizacién no es més que la
suma de todos los suefios que las épocas
pasadas lograron realizar. Y siempre debe
ser asi, ya que si los hombres dejan de
soiar, si le vuelven la espalda al Universo,
la historia de nuestra raza llegara a su fin.
Arthur C. Clarke

EL GRAN SUENO

al vez una de las mayores diferencias entre el hombre y

los demés miembros del reino animal sea la capacidad
del hombre de sofiar con metas aparentemente imposibles y
de dedicar sus mejores esfuerzos a la realizacion de esos sue-
fios. Y si el hombre ha tenido un gran suefio y se ha esforzado
por realizarlo, ese ha sido el de volar, ya sea como mera imita-
cion de las aves, ya como medio para viajar a otros mundos.
Desde el mito de Dédalo e fcaro hasta el clasico de Verne De
la Tierra a la Luna, pasando por el Somnium de Kepler y el
Voyage dans la Lune de Cyrano, la literatura esté llena de des-
cripciones de dispositivos, a cual mas fantastico, cuyo tnico
objetivo es la realizacién del gran suefio. Asi, por ejemplo,
Dédalo hace uso de todas sus habilidades ingenieriles para
construir unas alas que adheridas al cuerpo por medio de cera
le permiten a €l y a su hijo escapar volando del Laberinto del
rey Minos; y Cyrano, en un alarde de imaginacién, describe
nada menos que jseis métodos! posibles de llegar a la Luna, el
més poético de los cuales consiste en colocarse alrededor de
todo el cuerpo pequefias redomas llenas de rocio, para asi
aprovechar la bien conocida tendencia del rocio a elevarse
bajo el influjo de la luz solar.

Es indudable que las técnicas y los dispositivos que a la larga
nos han permitido abandonar la superficie de nuestro planeta
son mucho mas prosaicos que los que idearon los imaginativos
soitadores que nos precedieron; pero también es indudable
que son mucho mas efectivos. Tanto asi que, hoy dia, todos los
planetas del sistema solar (excepto Plutén) han sido visitados
por sondas espaciales automaticas, y lo mismo ha ocurrido con
muchos de sus satélites y con dos cometas; el hombre ha
estado en la Luna y se ha dado el lujo de “pasear” tranquila-
mente por su superficie; y, al momento de escribir estas lineas,
la sonda automéatica Magallanes, convertida en satélite artifi-
cial de Venus, nos inunda de informacién sobre ese planeta
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y las sondas automaticas Galileo y Ulises viajan hacia nuevos
objetivos a través del espacio interplanetario. Nunca se habia
dado tanto actividad en el estudio del sistema solar, nunca se
habia aprendido tanto en tan poco tiempo y nunca se habian
derramado los nuevos conocimientos tan rapidamente hacia
el pablico en general. No hay excusas, por tanto, para no com-
partir con los cientificos el maravilloso momento que estin
viviendo: todos podemos presenciar como uno de los suefios
mas anhelados del hombre se convierte poco a poco en
realidad.

PRIMEROS PASOS

La Tierra es la cuna del pensamiento, si,
pero no se puede vivir siempre en la cuna.
Konstantin E. Tsiolkovsky

Aunque se podria decir que, formalmente, la tecnologia que
habria de hacer posible el viaje espacial se origin hace mil
anos en China con la invencién del cohete, hoy se reconoce
universalmente que el honroso titulo de “Padre de la Astro-
nautica’ le pertenece al ruso Konstantin Eduardovich
Tsiolkovsky (1857-1935). Tsiolkovsky —un maestro de escuela
rural, sordo y autodidacta- reconocié y defendi6 la necesidad
del cohete para viajar al espacio, desarroll6 la teorfa bésica del
cohete y ademds describi6 o sugiri6, tanto en articulos de in-
vestigacién como en novelas de ciencia ficcién, trajes espacia-
les, comida espacial, satélites artificiales, una estacién espacial
y la colonizacién del espacio, jnada mas! En la lépida de
su tumba se lee “La humanidad no permanecera atada a la
Tierra para siempre’’; no vivié para verlo, pero el tiempo

le dio la razén.
Un segundo personaje decisivo en el desarrollo del cohete

fue el estadounidense Robert Hutchings Goddard (1882-
1945), tan visionario como Tsiolkovsky pero suficientemente
préctico como para construir cohetes reales y experimentar
con ellos. Su gran contribucién -y su gran triunfo-, el cohete
de combustible liquido, vol6 por primera vez el 16 de marzo
de 1926 en el huerto de su tia Effie en Auburn, Massachu-
setts. El cohete “vol6” durante 2.5 segundos, alcanz6 una al-
tura de 12.5 metros y se estrell6 contra el suelo a 56 metros
del lugar de donde fue lanzado. Hoy no nos parece un éxito
impresionante, pero para Goddard si lo era. Lo que es més...
era el principio.




De izquierda a derecha: Yuri Gagarin, el primer hombre en el espacio; Valentina Tereshkova, la primera mujer en el espacio,’y Aleksey Leonov, el primer
“caminante” del espacio. ® Fotografia del lado oculto de la Luna. Nétese la gran cantidad de crateres de impacto, mucho mavor que del lado visible.

Hermann Julius Oberth (1894), el tercer antecesor impor-
tante de los modernos cohetes, era un teorico. Su tesis docto-
ral (1922) Die Rakete zu den Planetenr aumen (El cohete hacia
el espacio interplanetario) fue rechazada por ser “‘demasiado
especulativa”, pero Oberth jamas se rindi6 y solo 4 afios més
tarde logré disefar y construir un cohete exitoso. Tras la
publicacion de su primer libro (que era esencialmente su
rechazada tesis), Oberth recibi6 una carta de un joven que le
decia que no lograba entender las ecuaciones. De esa manera
surgi6 una relacion entre Oberth y el joven estudiante que
habria de durar toda la vida y que eventualmente habria
de llevar al hombre a la Luna. El joven, otro visionario del
espacio, se llamaba Wernher von Braun, y con el tiempo llego
a ser el eje y el motor del programa espacial estadounidense.
Su contribucién a los éxitos espaciales estadounidenses no se
olvidara jamds; por desgracia, tampoco sera facil olvidar
su colaboracién en el disefio y la construccion de los misiles
V-1y V-2 para la dictadura nazi.

POR FIN AL ESPACIO

Al término de la Segunda Guerra Mundial, la experiencia que
habian adquirido los especialistas en cohetes alemanes no
podia desaprovecharse. Los aliados —sobre todo los Estados
Unidos y la Union Soviética— se los “repartieron” de una
manera u otra y los incorporaron inmediatamente a sus res-
pectivos programas espaciales. Llego a decirse incluso —parte
en broma, parte en serio- que la preponderancia de un
programa espacial sobre otro dependia de que ‘‘nuestros
alemanes sean mejores que sus alemanes”.

De ser esto cierto, los ‘‘alemanes soviéticos’’ resultaron
mejores que los “‘alemanes estadounidenses”, pues el 4 de
octubre de 1957 el mundo occidental se conmocioné ante el
anuncio -y la evidencia- de que la Unién Soviética habia
puesto en orbita el primer satélite artificial de nuestro planeta:
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el célebre Sputnik 1, una esfera metilica de 58.4 cm de didme-
tro y 83.6 kg de peso que orbitaba la Tierra una vez cada hora
y media emitiendo un caracteristico “'bip-bip” en ondas de
radio (de hecho, la puesta en orbita del Sputnik se habia pla-
neado como conmemoracion del centésimo aniversario del
nacimiento de Tsiolkovsky, pero terminé llevindose a cabo
con un retraso de 29 dias). jLa Era Espacial habia comenzado!

Evidentemente, esta “derrota’ tuvo el efecto inmediato de
producir una espectacular aceleracion en el programa espacial
estadounidense, pero antes de que Estados Unidos lograra
contestar ese primer “‘golpe” recibio ¢l segundo (en la otra
mejilla, por supuesto): la Unién Soviética puso en orbita un
segundo satélite —el Sputnik 2- que llevaba en sus entrafas jun
ser vivol, la célebre perra Laika. Por si esto fuera poco para el
orgullo nacional estadounidense, su primer intento por recu-
perar su prestigio —el lanzamiento del cohete Vanguard en di-
ciembre- fue un fracaso rotundo, pues ¢l cohete exploté en la
misma rampa de lanzamiento (el segundo Vanguard, 2 meses
mas tarde, se rompi6 ya en vuelo, y la prensa britanica se tomé
la libertad de llamar a los Vanguards “Kaputnik” y “Flop-
nik”). Por fin, el 31 de enero de 1958, el primer satélite esta-
dounidense orbité la Tierra: el Explorer I -de 2 m de longitud
y 14 kg de peso (con forma de “bala”)- que subié mas alto
que cualquiera de los Sputniks y descubri6 los cinturones de
Van Allen (bandas de radiacion que rodean a la Tierra).

A partir de ese momento, las dos potencias comenzaron a
presentar claras muestras de un agudo ataque de “primeritis”,
enfermedad consistente en tratar de ser “el primero” en lo-
grar algo, y la competencia entre ambas paso de ser un evento
cientifico a una lucha “deportiva’ sin tregua en la que estaba
en juego el prestigio nacional. En septiembre de 1959 la sonda
soviética Luna 2 se convirtié en el primer artefacto humano en
llegar a la Luna (en la cual se estrello); el siguiente mes la
Luna 3 obtuvo las primeras fotografias de su lado oculto y
a Laika (el primer ser vivo en orbita) la siguieron Belka,




- —_—

y Strelka, los primeros seres vivos en orbitar la Tierra y después
retornar sanos y salvos. ' ’

¢Y los Estados Unidos? jHacian lo que podlan! S(?lo que en
estas primeras fases de la carrera espacial todsza ‘estaban
un poco “atarantados’’ por el “descontén” (er} sintesis, 'care-
clan todavia de un programa espacial con objetivos definidos).
Pero desde agosto de 1958 habian intentado adelantarse a los
soviéticos lanzando un “proyectil” a la Luna (el Able 1, que
exploto un minuto después de ser lanzado) y en marzo de
1959 habian repetido el intento con el Pioneer 4, que fall6 por
{60,000 km! Por otro lado, los EEUU si habian logrado varios
primeros lugares, s6lo que todos ellos habfan sido en la rama
de aplicaciones de satélites. Asi, por ejemplo, en 1958 el Score
fue el primero en recibir y retransmitir la voz humana, el Echo
1(1960) fue el primero que retransmitié sonido e imagen y el
Telstar 1 (1963) fue el primer satélite de comunicaciones pro-
piamente dicho, que entré en funciones y la lista podria
prolongarse hasta aburrir al més resistente con satélites meteo-
rolégicos, de percepcion remota, astronomicos, geofisicos
y, por supuesto, militares, que constituyeron (excepto en el
altimo caso) los primeros beneficios que la Era Espacial derra-
maba sobre la humanidad.

Hasta marzo de 1961 los tnicos seres vivos que habian
estado en el espacio eran las 7 perras puestas en orbita por la
Unién Soviética (el primer ser vivo puesto en o6rbita por los
Estados Unidos fue el mono Enos en noviembre de 1961).

Pero un mes mas tarde, en la histérica fecha 12 de abril de

1961, Yuri Alekseyevich Gagarin (1934-1968) se llevo otro
primer lugar para la URSS: se convirti6 en el primer ser
humano en el espacio. A bordo del Vostok 1 (4.7 toneladas) dio
una vuelta alrededor de la Tierra en 108 minutos y regreso
sano y salvo. Los marinos de la tripulacion de Magallanes
que habian completado la circunnavegacién del globo en
1522, habian necesitado 1084 dias para lograrlo.

Este nuevo triunfo soviético, aunado al fracaso de la inva-

sion a Cuba en Bahia de Cochinos sélo 5 dias mas tarde,
produjo una reaccion practicamente inmediata del gobierno
estadounidense: el 25 de mayo de 1961 el presidente Kennedy
anuncio el programa Apollo cuya finalidad era poner un hom-
bre en la Luna antes del fin de la década. Los Estados Unidos
tenian finalmente un objetivo definido hacia el cual dirigir sus
principales esfuerzos, y las consecuencias no tardaron en ha-
cerse sentir. Todo el programa espacial estadounidense se
aceler6 sustancialmente: se crearon los proyectos Mercury y
Gemini, se multiplicaron los Rangers, Mariners y Surveyors
(todos ellos sondas automiticas) y en diciembre de 1962, para
beneplécito de todo el pais, los Estados Unidos lograron, por
fin, su primer primer lugar interplanetario: el Mariner 2 se
convirti6 en el primer artefacto en estudiar otro planeta al
transmitir a la Tierra datos sobre la atmésfera de Venus.

Sin embargo, la URSS continué cosechando medallas de
oro. El 13 de junio de 1963 Valentina Tereshkova se convir-
ti6 en la primera mujer en el espacio (astronauta para occi-
dente y cosmonauta para la URSS), El Voshkod 1 (12 de octubre
de 1964) fue el primer vehiculo que albergé mas de un tripu-
lante (tres) y el 18 de marzo de 1965 Aleksey A. Leonov
realizo la primera caminata espacial desde el Voshkod 2. Unos
meses después de su vuelo, Valentina Tereshkova se casé con
Andriyan G. Nikolayev (tripulante del Voshkod 3) en un matri-
monio que muchos consideraron como *“amor promovido por
el Estado més que por la ciencia”. Lo importante es que Valen-
tina, tras un embarazo normal, dio a luz a una nifia de 3 kg
(Yelana) también completamente normal. Quedaba asi demos-
trado que la ingravidez por cortos periodos de tiempo no
afecta de manera apreciable los procesos orgénicos.

A LA LUNA

Aunque la meta de alcanzar la Luna fue desde el célebre dis-
curso de Kennedy el objetivo oficial estadounidense, los pri-

La superficie de Venus esta totalmente cubierta por nubes fundamentalmente de biéxido de carbono. Esta imagen del planeta, en colores falsos, fue tomada por el

Pioneer Venus en 1978. e El 20 de julio de 1969 el hombre pis6 por primera vez la superficie de nuestro satélite natural.
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meros grandes logros siguieron siendo soviéticos. EI Luna 3

fue el primer vehiculo en posarse sobre otro mundo al aluni-

zar suavemente el 3 de febrero de 1966 en la region oeste del
Oceanus Procellarum (Océano de las Tormentas), mostrando
de paso que el suelo lunar era suficientemente duro como
para soportar grandes pesos (se pensaba que la Luna podria
estar cubierta por una capa muy profunda de polvo demasiado
suave para ello) y el 31 de marzo de 1966 el Luna 10 se con-
virti6 en el primer satélite artificial de nuestro satélite natural.
Pero los EEUU repetian los logros soviéticos cada vez mas
cerca en el tiempo. Asi, por ejemplo, el equivalente estadouni-
dense del Luna 10, el Lunar Orbiter 1, se puso en orbita alre-
dedor de la Luna en agosto de 1966, solo 5 meses después que
la sonda soviética. Sin embargo, lo mas importante desde el
punto de vista cientifico, era que la Luna estaba siendo estu-
diada cada vez con mayor detalle. Se descubri6, por ejemplo,
que su lado oculto tiene una densidad superficial de crateres
mucho mayor que el lado que ve hacia la Tierra, y que la
corteza es mucho mas gruesa en el lado oculto (100 km) que
en el siempre visible (60 km). Esta asimetria atin no se ha ex-
plicado satisfactoriamente, pero no serfa raro que la Tierra
tuviera algo que ver con ella.

De hecho, todos los esfuerzos estadounidenses por conocer
mejor nuestro satélite estaban encaminados a brindar apoyo
logistico al programa Apolo, cuyos primeros vuelos tripulados
(las misiones Apolo) estaban planeados para principios de
1967. Por desgracia, el principio no fue nada alentador: el 27
de enero de 1967 la cabina del que un mes mas tarde habria
de ser el Apolo 1 se incendi6 en tierra durante una prueba de
rutina y los 3 tripulantes (Grissom, White y Chaffee) murieron
incinerados, convirtiéndose asi en las primeras victimas de la
aventura espacial (los primeros seres humanos que perecieron
en el espacio fueron los soviéticos Dobrovolsky, Patsayev y
Volkov (30 de junio de 1971), cuando una explosion reventd
el sello de una vélvula de la Soyuz 11 dejando escapar todo el
“‘aire”. Murieron asfixiados.). Pero no ha habido exploracién
que no cobre victimas, y, de hecho, la exploracion del espacio
ha probado con el tiempo ser més segura que viajar en avién
(aun tomando en cuenta el bien conocido desastre del trans-
bordador Challenger, que cobré 7 vidas).

El accidente del Apolo I provocé un retraso de 18 meses en
el programa Apolo, pues el médulo de comando tuvo que ser
redisefiado por completo afiadiéndole, por ejemplo, una com-
puerta de escape, de la que carecia y que tan util hubiera
resultado para los desaparecidos astronautas del Apolo 1. El
primer Apolo tripulado —todos los Apolo llevaron 3 tripulan-
tes— fue el Apolo 7 (11 de octubre de 1968), que orbit6 la
Tierra por 11 dias. Le siguieron: el Apolo 8, que pas6 la Navi-
dad del mismo afio como satélite de la Luna; el 9, que probo
el funcionamiento del modulo de descenso lunar en 6rbita
terrestre; el 10, que orbité la Luna, y cuyo médulo de des-
censo llegd hasta sélo {15 km! de la superficie lunar antes de
retornar al médulo de comando y, jpor fin! el 11, el que habria
de culminar la hazafia. Sali6 de la Tierra el 16 de julio
de 1969 y 4 dias mas tarde (el 20 de julio de 1969) a las 21:18
‘hora de Greenwich (15:18 hora de México) el médulo de des-
censo Eagle tocé suavemente la superficie lunar. Seis horas y
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media mas tarde (a las 21:56, hora de México, para mayor
precisién), Neil Armstrong pis6 la superficie de la Luna por
primera vez. {El hombre estaba en la Luna! {El gran suefio se
habia realizado!

EXPLORACION DEL SISTEMA SOLAR

El programa Apolo realiz6 otros 6 viajes tripulados a la super-
ficie de la Luna, pero solo 5 llegaron efectivamente a des-
cender en ella, pues el Apolo 13 (jun magnifico dato
“cientifico’”” para los supersticiosos!) sufrié una averia que
obligé a abortar la mision. Sus tres tripulantes regresaron
helados, agotados y deshidratados a la Tierra —pero sanos y
‘salvos- usando como “nave” el moédulo de descenso. Para
‘cuando el altimo Apolo (el 17) despego de la Luna el 14 de
diciembre de 1972, habian estado en la superficie de la Luna
12 seres humanos, sélo uno de los cuales era un cientifico en
el sentido riguroso del término: Harrison Schmitt, del Apolo
17, con un doctorado en geologia.

No hay duda de que el éxito del programa Apolo fue un
inicio espectacular de la exploracion del espacio. Pero la Luna
es apenas nuestro vecino mas cercano, casi 100 veces mas
proximo a nosotros que nuestro siguiente vecino (Venus). Por
fortuna, el mismo espiritu sofador que habia impulsado a
conquistarla se habia mantenido vivo en los corazones de los
conquistadores empujandolos hacia nuevas metas, més difici-
les, es cierto, pero también mads atractivas.

El siguiente paso fue Venus. Con su superficie eternamente
oculta a la vista por nubes espesisimas, excitaba la curiosidad
casi tanto como Marte por sus supuestos canales. La primera
sonda que lo estudi6 de “cerca” (a 35,000 km), la Mariner 2,
ya habia descubierto que no tiene campo magnético y que la
temperatura en su superficie es extraordinariamente elevada
(cabe sefialar que absolutamente todas las exploraciones de los
planetas y de sus satélites que se han realizado hasta ahora han
sido hechas por sondas automiticas, ya sean sondas “‘madres”
o sondas “hijas” que las “madres” dejaron caer en el pla-
neta o satélite a estudiar). Pero no fue hasta que las primeras
sondas automaticas llegaron a su superficie que conocimos al
verdadero Venus. La primera en lograrlo fue la Venera 7
(diciembre de 1970), cuya sonda “hija” se poso suavemente
sobre la superficie y transmitio datos heroicamente durante 23
minutos antes de “morir” quemada, aplastada y corroida por
la enorme temperatura, la presion y los dcidos de la atmésfera
venusina. Porque resulta que en la superficie de Venus la tem-
peratura es de 475°C (suficiente para fundir el plomo y
evaporar el mercurio), la presién es de 90 atmésferas (90
veces mayor que en la superficie de la Tierra, suficiente para
aplastar a cualquier ser vivo) y que la atmésfera —esencial-
mente de biéxido de carbono y, por tanto, venenosa para
nosotros— contiene grandes cantidades de écido sulfirico en
suspension. En sintesis, Venus es un verdadero infierno, segin
comprobaron todas y cada una de las 17 sondas -la mayor
parte Veneras soviéticas, pero también Pioneers y una Mariner—
que lo visitaron hasta 1990.

Como se ha dicho, todos los planetas del sistema solar han
sido estudiados ‘‘de cerca”, excepto Pluton. Un breve resu-




Los laboratorios biologicos Viking descendleron en Marte y realizaron varios

experimentos para determinar si habia vida en el planeta.

men de lo que hemos aprendido acerca de ellos en estos afios

es el siguiente.

MERCURIO

Mercurio ha sido visitado solo por una sonda, la Mariner 10,
pero debido a la trayectoria “‘enroscada” que sigui6 la sonda,
esa visita fue triple (marzo de 1974, septiembre de 1974
y marzo de 1975). Descubrimos, asi, que Mercurio estd tan
cubierto de créateres como la Luna pero que, a diferencia de
ella, tiene un gigantesco nicleo metalico; que tiene las varia-
ciones mas extremosas de temperatura de cualquier planeta
conocido, que tiene impresionantes acantilados y un gigan-
tesco criter de impacto —el Mare Caloris— de 1,300 km de
didmetro.

MARTE

A pesar de que se encuentra mas lejos de nosotros que Venus,
Marte ha sido siempre el planeta que més ha despertado nues-
tra curiosidad. Como la inclinacién de su eje de rotacion, su
periodo de rotacion y sus casquetes polares le dan un aspectos
muy parecido al de nuestro propio planeta, la posibilidad de
una semejanza mas -la de que estuviera habitado- excit6 a
generaciones de astronomos y de escritores de ciencia ficcién.

Saturno es, sin duda, el planeta mas hermoso del sistema solar. Su atmésfera
presenta la misma estructura de bandas que se puede apreciar en Jupiter.

Por si esto fuera poco, a fines del siglo pasado el astrénomo
italiano Giovanni Schiaparelli crey6 ver “canales” en su super-
ficie, lo cual hizo pensar al astrénomo estadounidense Percival
Lowell en la posibilidad de una civilizacion avanzada que “mu-
riendo de sed” los hubiera construido para aprovechar el agua
de los casquetes polares. Sin embargo, no todos los astréno-
mos vefan los célebres canales, y su existencia qued6 en “ve-
remos” hasta julio de 1965, en que las fotografias transmitidas
a la Tierra por la sonda Mariner 4 dejaron claro que no sélo
no habia canales en Marte, sino que su superficie estaba cu-
bierta de créteres, como la de la Luna. La desilusién fue
enorme, pero dado que el Mariner 4 habia tomado sélo 22
fotografias de la superficie marciana, la cuestién sigui6 apla-
zada hasta que se hiciera un estudio més detallado. Ese estudio
habria de hacerlo afos mas tarde (noviembre de 1971) el
Mariner 9. ;Y qué descubrié el Mariner 9? Al principio...jnada!
Cuando llegé a Marte, la superficie del planeta jestaba total-

mente cubierta por una gigantesca tormenta de arena! (la ma-

yor que se haya registrado en ese planeta desde que lo estamos
estudiando). Tan cubierto por las nubes de polvo estaba el
planeta, que uno de los cientificos de la mision sugiri6 —desde
luego en broma-jque tal vez la sonda habia visitado Venus
por error! Tres meses después la tormenta amainé y por fin
pudo estudiarse Marte en detalle. Se descubri6 asi que Marte
tiene dos hemisferios muy diferentes entre si: el hemisferio sur
esta cubierto de crateres y el norte no (lo cual indica que el sur
es mas viejo que el norte). También se descubrieron volcanes
més grandes que cualquiera de los terrestres (el mayor fue
llamado Nix Olimpica,segin algunos, u Olimpus Mons,segin
otros, y mide 25 km de altura), inmensos cafiones y cauces
secos de viejos rios. Pero la mision a Marte més excitante fue
sin duda la de los laboratorios biolégicos automaticos Viking 1
y Viking 2, que llegaron al planeta en busca de vida. Por falta
de espacio no es posible describir aqui los experimentos que
realizaron (y eso que estamos hablando de la conquista del
espacio), pero si podemos sefialar que los resultados fueron
ambiguos, aunque la mayor parte de los cientificos opina que
la interpretacién més realista es que no hay vida en Marte.
Por ultimo, también se estudiaron los dos pequefios satéli-
tes marcianos y resultaron ser dos “‘piedrotas” aparentemente
sin nada interesante —muy posiblemente, dos asteroides cap-

turados.

JUPITER

Siempre se dice que Jupiter es el gigante del sistema solar...y
es que en verdad lo és. Si reuniéramos a todos los demas plane-
tas en uno solo, Jupiter seguiria superandolo en masa. La
primera sonda que lo visito fue la Pioneer 10, en 1973, y
la siguieron la Pioneer 11 y los Voyager 1y 2, este ultimo en
1979. De los datos que enviaron a la Tierra (250,000 millones
de bits de informacion entre los cuatro) se compusieron
33,000 imégenes del planeta y se derivaron decenas de nuevos
descubrimientos, entre los cuales destacan: la nube de azufre
ionizado en forma de dona que rodea al planeta a la altura
de la érbita de Io (uno de sus satélites), el anillo de particulas




oscuras que rodea al planeta (como los anillos de Saturno,
pero s6lo uno, y mucho més delgado y oscuro), la existencia
de volcanes activos en o que arrojan “lava” de azufre, y que
la Gran Mancha Roja es un gigantesco ciclén que mide lo
mismo que tres Tierras y da una vuelta completa cada
seis dias.

SATURNO

El inconfundible Saturno, el planeta mas bello del sistema so-
lar por su sistema de anillos, fue visitado por las mismas sondas
que Jupiter excepto por la Pioneer 10. Los descubrimientos
més impresionantes se refieren a su sistema de anillos y a su
satélite Titan. Los 3 anillos que se le ven desde la Tierra resul-
taron ser en realidad miles y miles de “anillitos” muy juntos
(astronémicamente hablando), constituidos sobre todo por
pedacitos de hielo comiin y corriente cuyas dimensiones van
desde unas micras hasta algunos metros. Pero alin més intere-
sante fue lo que se descubri6 sobre Titan. Aunque ya se
sabia que tiene atmosfera (solo él y Tritén —un satélite de
Neptuno- la tienen), no se esperaba que fuera tan densa, pero
al medir la presion atmosférica en la superficie de Titén
result6 ser {90 veces mayor que en la superficie de la Tierral
Como, ademas, la atmosfera “titaniana” -bédsicamente de
nitrégeno— contiene cantidades apreciables de metano (un
compuesto organico muy simple que es gaseoso en las condi-
ciones fisicas de la Tierra, pero que seria liquido en Titan),
se piensa que Titdn podria tener océanos de metano; y donde
hay moléculas organicas y un liquido... jpodria haber vida!

URANO Y NEPTUNO

Tanto Urano como Neptuno han sido visitados solo por una
sonda: la Voyager 2. Exteriormente, ambos se parecen mucho
entre si son unas 4 veces mayores que la Tierra, son de un
azul turquesa muy atractivo que les confiere el metano
presente en sus atmodsferas, tienen un apreciable campo mag-
nético y podrian tener océanos de metano y/o amoniaco
liquido. La tnica diferencia importante parece ser que
Neptuno tiene una fuente de energia interna y Urano no
(aparte, desde luego, de que Urano es un poco menos frio que

La llegada del Voyager 2 a las cercanias de Urano en 1986.
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Neptuno por encontrarse mucho mas cerca del Sol). Antes
de la llegada del Voyager (que tuvo lugar en febrero de 1986)
se le conocian a Urano 5 satélites y 9 anillos muy oscuros;
hoy le conocemos 5 satélites y 10 anillos. Y como era de espe-
rarse, en Neptuno ocurri6 algo muy semejante: de 2 satélites
y 3 anillos fragmentados que se le conocian hasta agosto de
1989 pasamos a 8 satélites y 5 anillos “grumosos”.

También en ambos planetas, uno de sus satélites resultd
particularmente interesante. En el caso de Urano, Miranda
-uno de sus satélites previamente conocidos— mostré ante los
asombrados ojos de los astrénomos regiones de estructura
rectangular completamente diferentes de cualquier estructura
geoldgica conocida en el sistema solar. La tnica explicacién
que se ha encontrado hasta la fecha para este extrafio fen6-
meno es que Miranda sufri6 en el pasado una formidable
colisién contra un meteorito gigantesco que lo rompié en
varios fragmentos y que estos fragmentos se volvieron a unir
posteriormente sin llegar a fundirse lo suficiente para consti-
tuir un cuerpo esférico. Y en el caso de Neptuno, Triton, su
satélite mas grande y del cual se sabia que tiene atmosfera, nos
revel6 un bello casquete polar color de rosa (debido probable-
mente a nitrégeno congelado) y jun volcan activo! (que arroja
“lava” de nitrégeno y carbono).

AL COMETA HALLEY

Con motivo de la esperada visita a la vecindad solar del co-
meta Halley a fines de 1985 y principios de 1986, la Agencia
Espacial Europea, la Union Soviética y Japon disefiaron una
serie de ambiciosos proyectos para estudiar al famoso cometa
«desde “cerca” aprovechando la experiencia adquirida en los
mas de 20 afios de exploracion espacial (ante la desesperacién -
de sus cientificos, los EEUU no pudieron desarrollar proyectos
propios por falta de apoyo del Congreso, pero desviaron una
vieja sonda de su orbita para estudiar de cerca al cometa Gia-
cobini-Zinner). Asi, a principios de 1986, 4 sondas se acerca-
ron al Halley para revelarnos que su nicleo tiene forma de
cacahuate, que mide unos 15 km de longitud méxima y que
libera unas 60 toneladas de gases a través de fisuras en su
superficie. Fue un éxito total.

EL FUTURO

Con su paso por Neptuno, la sonda Voyager 2 concluyé su mi-
sion de estudiar el sistema solar exterior y, de hecho, aban-
dono el sistema solar, ya que en estos momentos -y hasta
1999- Neptuno es el planeta més alejado del sol. Aunque las
otras tres sondas enviadas al sistema solar exterior visitaron
solamente Jupiter —la Pioneer 10- o Japiter y Saturno -la
Pioneer 11 y la Voyager 1-, solemos referirnos a la época en
que realizaron sus misiones como“La Edad de Oro de la Ex-
ploracion del Sistema Solar”, ya que entre las 4 nos revelaron
mucho més del sistema solar exterior que lo que habiamos
averiguado a lo largo de toda nuestra historia. Y lo mas mara-
villoso es que su misién atn no termina. Aprovechando que

las 4 iban a abandonar para siempre el sistema solar, convir-




Esta concepcion artistica muestra la puesta en
orbita de la sonda Atlantis en octubre de 1989.

El helado casquete polar de Tritén, el gigantesco
satélite de Neptuno, en una imagen obtenida por

el Voyager 2.

tiéndose en vagabundas del espacio, se decidié conferirles el
honor de ser las primeras ‘‘mensajeras de la humanidad a las
estrellas”. Por ello, las 4 llevan a bordo “mensajes” disefiados
-lo mejor que se pudo- con el fin de dar a conocer, a cual-
quier ser inteligente que las encuentre, la regién de la galaxia
en la que habitan sus constructores y el momento en que fue-
ron lanzadas. En sintesis, hemos lanzado al mar 4 botellas con
otros tantos mensajes, pero sabemos perfectamente bien que
la probabilidad de que sean recogidos y leidos es muchisimo
menor que la de un naufrago en una isla desierta.

La enorme cantidad de nuevos conocimientos que aporta-
ron las primeras décadas de exploracion espacial aclararon
muchas dudas pero, como era de esperarse, también plantea-

ron nuevas dudas. Estas, a su vez, originaron nuevos proyectos

que, o se estan realizando o estan por iniciarse. Entre las mi-
siones presentes o futuras mas interesantes en lo que se refiere
a la exploracion espacial se deben mencionar las siguientes.

La sonda Magallanes, que fue lanzada hacia Venus el 4 de
mayo de 1990, y que desde el 15 de septiembre del mismo afo
orbita alrededor del planeta trazando un mapa detallado de su
superficie en un proyecto que originalmente debia durar 243
dias pero que, dados los excelentes resultados que ha tenido,
se ha extendido por otros 243. Ha descubierto zonas
circulares de la superficie que emiten calor y cuyas dimensio-
nes van de 150 a 1000 km de didmetro. Ademas le esta
asignando nombres de mujeres famosas a los criteres de
impacto que va descubriendo (ya hay, por ejemplo, un crater
“Maria Estuardo” en Venus).

La sonda Giotto, que visité al cometa Halley, fue reactivada
en 1990 para llevarla a un encuentro con el cometa Grigg-
Skjellerup en julio de 1992. (Por cierto, en febrero de 1991 el
Halley se volvio de repente 1000 veces mas brillante y luego
volvié a su brillo “normal”, no se sabe por qué.)

La sonda Galileo fue lanzada el 18 de octubre de 1989 en
un ambicioso proyecto que incluye la visita a dos asteroides
(Gaspra e Ida) en su camino hacia su objetivo final, Jupiter,
donde dejaré caer una sonda “hija” para estudiar la atmésfera
del gigante, para después realizar un “‘tour” por los satélites.
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En mayo de 1991 todo iba bien y Galileo se dirigia hacia
Gaspra a 26 km/s.

La sonda Ulises se lanzo6 hacia Jupiter en octubre de 1990,
pero su objetivo es estudiar los polos del Sol que no hemos
visto nunca. Como para ello debe salir del plano de la érbita
de los planetas —que coincide con el plano ecuatorial del Sol-
y como no podemos darle la energia suficiente para ello, se
lanzo hacia Jupiter para que el intenso campo gravitatorio del
planeta le comunique esa energia que nosotros no podemos
darle. El 14 de abril de 1991 estaba a 340 millones de km de
la Tierra, a medio camino hacia Jipiter, y todo marchaba a la
perfeccion.

El proyecto Cassini, planeado para 1996, consiste en una
sonda que debe repetir en Saturno lo que la Galileo va a hacer
en Jupiter, con especial atencion a Titén.

El proyecto CRAF (Comet Rendezvous with Asteroid
Flyby), como su nombre lo indica, iria a algin asteroide y lo
fotografiaria en camino hacia su encuentro con un cometa. El
candidato actual es el cometa Kopff, que orbita al Sol cada 6
anos.

Hemos llegado asi al final de este breve relato sobre la histo-
ria y el estado actual de la exploracién espacial. Hace s6lo 35
anos el hombre atn no lograba abandonar su cuna -la
Tierra— pero en sélo 12 afios llegé a la Luna y en los 6740
dias que han transcurrido desde que llegé ahi por primera vez
hemos avanzado més que en toda la historia previa de la
humanidad. No hemos llegado, ni con mucho, al final de
la historia. Queda por recorrer mucho mas de lo que hemos
recorrido; y cuando hayamos descifrado los enigmas del sis-
tema solar, tendremos atn ante nuestros ojos el resto del Uni-
verso, todavia desconocido en su mayor parte, esperandonos...
retandonos con su sola presencia a emprender nuevas bisque-
das, nuevas aventuras. Ovidio escribié hace casi 2000 afos
“Dios elevo la frente del hombre, y le orden6 contemplar las

‘estrellas”. Estamos cumpliendo. ¢




Julieta Fierro

Fvolucion estelar

Ecuerpos celestes estin en evolucion,
y desde luego, las estrellas no son la
excepcion. Estos cuerpos celestes, que
no son mas que soles vistos a grandes
distancias, poseen masas muy variadas:
los hay cientos de veces mas masivos
que el Sol y de hasta una sexta parte de
su masa. Puesto que las estrellas son el
principal objeto de estudio de la astro-
nomia, explicar su origen es un
problema de gran actualidad y central
para la astrofisica. Nunca se ha obser-
vado directamente el nacimiento de
estos astros, se piensa que se forman
dentro de las partes més densas de las
nubes interestelares, que por ser opacas
impiden observarlo directamente.

1. Formacion estelar

El espacio que esté entre los cuerpos ce-
lestes no esta vacio, sino que esta per-
meado por gas y polvo. Las densidades
de la materia interestelar son muy bajas
comparadas con la de la atmoésfera.
Existen zonas en donde la densidad es
mayor que la del medio interestelar
promedio y la temperatura es particu-
larmente baja, -263 C, llamadas nubes
moleculares. Se piensa que en el inte-
rior de las nubes moleculares nacen las
estrellas nuevas.

Las nubes moleculares estin en equi-
librio, es decir la fuerza gravitacional es
exactamente igual a la de la presién in-
terior, por consiguiente la nube estd
autogravitante, la fuerza que tiende a
que se colapse esta equilibrada por
la turbulencia interna. Pero si por al-
guna razén la fuerza gravitacional
aumenta sustancialmente en alguna
region de la nube, ésta empezara a cap-
turar més y més gas y polvo, y aumen-

taré de tamafio y densidad, se rompera
el equilibrio y la region densa de la
nube aumentaré de masa. Si la cantidad
de materia aglutinada es lo suficiente-
mente grande para que la temperatura
en el centro llegue a varios millones de
grados, de tal manera que se inicien
las reacciones nucleares, nacera una
estrella.

La razén por la cual la materia que

“““cae” se calienta es que la energia gra-

vitacional de la nube se convierte en
energia térmica cuando ésta se contrae.
Podemos comprobarlo facilmente; si
amarramos una piedra a un hilo y la
dejamos caer dejando que el hilo se des-
lice entre nuestro pulgar y nuestro
indice, nuestros dedos se calentarén, y
habremos comprobado de esta manera
que la energia gravitacional se convirtié
en calorifica.

Como las estrellas nacen dentro de las
nubes moleculares, cuando estan recién
formadas se encuentran rodeadas de
material que sobré de su creacién y no
las logramos observar. De hecho nunca
se ha observado la contracciéon de al-
guna nube molecular para dar lugar a
una estrella.

La estrella recién formada, ademads.

de radiar energia luminosa, produce un
viento estelar de particulas. Dado que es
una esfera de gas incandescente, se esta
evaporando, y arroja gases al espacio
circundante, en todas direcciones. Poco
a poco el viento estelar empieza a “lim-
piar” a los gases que rodean a la estrella
hasta que logramos observarla. El polvo
caliente emite radiacion en el infra-
rrojo, asi que se observa en regiones
cercanas a estrellas muy jovenes, rodea-
das del polvo que sobré de su forma-
cién, al que estan calentando: a estos
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objetos se les conoce como “capullos
estelares”.

Algunas veces la nube de la cual se
moldea la estrella nueva tiene forma
de disco. Cuando la estrella nace en su
centro es mas facil que el viento estelar
y la radiacion emerjan de la nube en
direccion perpendicular al disco; en es-
tas ocasiones se producen los flujos
bipolares, es decir chorros de particulas
y luz que salen en direcciones opues-
tas de un disco opaco. Varios astréno-
mos mexicanos, como J. Canté, S.
Lizano, J. Franco y L. F. Rodriguez los -
estudian, tanto teérica como observa-
cionalmente.

2. Evolucion estelar dependiente de
la masa

La vida subsecuente de la estrella recién
nacida dependera de su masa inicial.
Las estrellas mas masivas queman rapi-
damente su combustible y viven 1 uy
poco, en cambio las poco masivas y pe-
quenas lo queman despacio y tienen una
evolucion varias decenas de miles de ve-
ces mas larga.

a) Estrellas poco masivas

No se conoce a ciencia cierta cuanto es
la masa minima que debe tener una es-
trella para encenderse. Por ejemplo,
aunque la Tierra es un cuerpo celeste,
que al igual que estos astros se formé a
partir de una nube molecular, no es una
estrella porque la temperatura en su
centro no es lo suficientemente elevada
como para que se produzcan reacciones
nucleares. (La temperatura del centro
de la Tierra es de 10 000 grados, en




cambio la del Sol es de 15 millones de
grados.) Sin embargo, es posible que ju-
piter haya sido una estrella que ya agoto
su combustible y que solo estuvo “en-
cendida” algunos millones de anos. Se
piensa que Jupiter fue estrel]a' porque
lo, su satélite més cercano, no tiene una
gruesa capa de hielo como la que
poseen los satélites mas alejados. Es po-
sible que Jupiter haya producido una
cantidad apreciable de energia como
para destruir los hielos de Io. Los astros
parecidos a Jupiter se conocen como
estrelluelas o estrellas enanas cafés y
todavia no se estudian con gran detalle,
ni siquiera se tiene la seguridad de que
existan.

Las estrellas pequenias se forman
como las demas, dentro de nubes de gas
y de polvo; esta etapa dura algunos mi-
les de afios. Su evolucion subsecuente es
lenta, unos cien mil millones de afios.
Como el resto de las estrellas su fuente
de energia es la transformacién de hi-
drogeno en helio. Cuando agotan su
combustible se enfrian pausadamente
hasta convertirse en cuerpos sin luz
propia. Su vida promedio es de unos
20 000 millones de anos.

b) Estrellas enanas cafés

Para emitir luz, una estrella requiere de
una masa minima por debajo de la cual
no logra realizar reacciones termo-
nucleares y por consiguiente no se en-
ciende.

Como comentamos, Jipiter, por
ejemplo, que es 80 veces menos masivo
que el Sol, esta justamente en la fron-
tera entre ser un planeta y una estrella;
su presiéon y temperatura centrales

no son lo suficientemente elevadas para

seguir desencadenando reacciones nu-
cleares que lo harian brillar.

Cuando se realizan conteos estelares
se encuentra que existen muy pocas es-
trellas masivas y muchas poco masivas:
hay cientos de estrellas de la masa del
Sol por cada estrella muy masiva.
Asimismo, existen cientos de estrellas
menos masivas que el Sol por cada una
como nuestro astro. De continuar esta
tendencia se esperaria que hubiera mi-
les de cuerpos parecidos a Jupiter por
cada Sol y cientos de miles del tamario
de la Luna; pero desde luego que estos
cuerpos no son brillantes y por consi-
guiente son muy dificiles de detectar.

¢) Estrellas con masa cercana a la del Sol

Las estrellas con masa intermedia, como
el Sol, también nacen en el interior de
nubes moleculares. Sus existencias son
de unos diez mil millones de afios. El
Sol ha vivido mas o menos la mitad de
la suya. Este grupo de astros es muy
interesante porque algunos de ellos
nacen dentro de los discos que mencio-
nabamos en la seccién anterior, y es
precisamente dentro de estos discos en
donde se forman los planetas. Estudios
tedricos recientes realizados en Japén
parecen indicar que si estos discos rotan
muy lentamente se formaré una estrella
rodeada de anillos, similares a los de Sa-
turno; si el disco rota despacio el mate-
rial que lo forma se condensara en pol-
vos cada vez mayores, los polvos se
aglutinaran para formar rocas, las rocas
chocarédn y se irdn pegando unas con
otras y de esta manera irdn creciendo
mas y mas hasta formar planetas. Si
la velocidad de rotacién del disco es ele-
vada se integrara un sistema doble
(de hecho la mitad de las estrellas son
binarias).

La teoria que hasta el momento
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parece explicar mejor la formacion del
sistema Solar, supone que el Sol se mol-
de6 dentro de una nube molecular y
que los planetas nacieron por la aglome-
racion del material sobrante del disco.
Todo parece indicar que el Sol se
encendié antes de que se formaran los
planetas, por consiguiente todos los ma-
teriales volatiles cercanos al Sol se eva-
poraron en las primeras etapas de
su vida, y en consecuencia los planetas
cercanos al Sol carecen casi completa-
mente de este tipo de sustancias. Por
ejemplo la composicién quimica del Sol
y la de Saturno son muy parecidas:
ambos cuerpos son enormes esferas
gaseosas, 90% de las cuales son gas hi-
drégeno. En cambio Mercurio, Venus y
la Tierra son mas bien grandes rocas
carentes de las sustancias volatiles que
deben haber existido en la nube que les
dio origen.

Como mencionamos con anteriori-
dad, las estrellas brillan debido a que en
su nucleo se llevan a cabo reacciones
nucleares, durante las cuales se trans-
forman nicleos de hidrégeno en nu-
cleos de helio. Los nicleos de helio
tienen menos masa que los de hidré-
geno que los formaron, el excedente
de masa se transforma en energia de
acuerdo a la relacion: E=mc2, donde E
es la energia, m es la masa y c es la velo-
cidad de la luz. Como esta Gltima es
muy grande basta un pequefio exce-
dente de masa para que se libere gran
cantidad de energia.

Cuando una estrella de masa similar a
la del Sol agota su hidrégeno en el nu-
cleo, empieza a fusionarse el helio y a
producir- elementos mas pesados como
el carbono, el nitrégeno y el oxigeno.
Al hacer esto se libera mayor cantidad
de energia que cuando se quema el
hidrégeno, como consecuencia la es-
trella se hincha y se convierte en una
estrella gigante roja.

Poco tiempo después de que las estre-
llas de masas similares a las del Sol se
convierten en gigantes rojas oscilan y
lanzan al espacio sus atmosferas exten-
didas convirtiéndose en ‘“‘nebulosas
planetarias”. Las nebulosas planetarias
son las envolventes gaseosas y brillantes
que rodean a un niicleo estelar pequefio
y caliente, también conocido como
estrella enana blanca. Las nebulosas pla-
netarias llevan este nombre debido a
que cuando se observaban a través de
los telescopios del siglo xviil parecian
discos verdes brillantes parecidos a
Urano y Neptuno; ahora conservan este
nombre por razones histéricas.

Al final de su evolucién una estrella
parecida al Sol sera un nicleo estelar
rodeado por una envolvente que se ird
expandiendo e incorporando lenta-
mente al medio interplanetario, a una
velocidad de 20 kilometros por segundo
(la Tierra rota alrededor del Sol a 30
kilometros cada segundo). La estrella
enana blanca se enfriard hasta conver-
tirse en una enana negra y en este
estado permanecera siempre.
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d) Estrellas de masa elevada

Al igual que el resto de las estrellas, las
que poseen mucha materia se forman
en el interior de nubes de gas y de
polvo. Cuando nacen tienen temperatu-
ras tan elevadas y vientos estelares tan
fuertes que rapidamente calientan y dis-
persan la envolvente gaseosa que les dio
origen. La radiacién ultravioleta de las
estrellas calienta al gas circundante,
aunque esté a grandes distancias, lo io-
niza y lo hace brillar. Las nubes de gas
interestelar brillante que se muestran
en los libros de astronomia, como la ne-
bulosa de Orion, son gas ionizado por
estrellas masivas recién nacidas.

Debido a su gran masa, la tempera-
tura de estas estrellas es muy alta, ya
que la enorme presién en su interior
facilita las reacciones nucleares. Estas
estrellas llamadas gigantes azules viven
muy poco tiempo en comparacién con
las demas ya que rapidamente agotan su
combustible. Una estrella gigante azul
vive solamente un millon de anos, que
realmente es muy poco comparado con
los cien mil millones de afios que vivira
el Sol. Existen algunos mosquitos que
viven cien mil veces menos que noso-
tros, s6lo unos cuantos minutos. Cabe
senalar que hace un millon de afios ape-
nas si aparecieron los hombres primiti-
vos en la Tierra.

e) Supernovas

Las estrellas masivas terminan su exis-
tencia con un estallamiento violento, en
que arrojan al espacio la mayor parte de
la materia que las constituye. La parte
interior de la estrella puede implotar y
formar un agujero negro o una estrella
de neutrones. Durante la explosion de
una supernova se sintetizan los elemen-
tos quimicos mas pesados, que al inte-
grarse al medio interestelar, formaran
mas tarde las nuevas generaciones de es-
trellas. Una de estas explosiones genera
tanta energia como todas las estrellas de
una galaxia juntas.

En el aio de 1054 los chinos registra-
ron la explosion de una estrella super-
nova que fue tan brillante que incluso se
veia de dia. A principios de 1987
explotd otra en una galaxia cercana.
Fue la primera supernova brillante visi-




ble a simple vista desde la que observo
Kepler en 1604. ‘

El 23 de febrero de 1987, mientras
dormfamos plicidamente, 300 millones
de neutrinos atravesaron nuestro cuer-
po. Los neutrinos provinieron de la
explosion de la estrella supergigante
azul llamada Sanduleak -69 202, perte-
neciente a una de las galaxias satélites
de la galaxia a la que pertenece el Sol:
La Nube Mayor de Magallanes.

La Nube Mayor de Magallanes esta a
unos 160,000 afos luz de distancia, es
decir que en realidad la explosién de la
supernova 1987A sucedié hace 160,000
afios (durante la edad de piedra) y ape-
nas ahora nos esta llegando su sefial en
forma de neutrinos y de luz.

A raiz de la explosion de una super-

nova se puede iniciar la formacién de’

nuevas estrellas. Debido a que una
explosion arroja materia violentamente
al espacio, ésta puede comprimir alguna
nube molecular vecina y dar inicio a la
formacion de una nueva generacion de
estrellas. Es decir, el nacimiento de una
grupo de estrellas masivas induce a la
formacién de nuevos astros al ayudar a
la contraccion de la nube que los mol-
dea. Las capas externas de la estrella
que estalla como supernova son expul-
sadas al espacio a velocidades de 1000 a
10 000 kilometros por segundo. Antes y
durante la explosion genera todos los
elementos més pesados que el hidré-
geno, los cuales son lanzados al medio
interestelar modificando la composicién
quimica del mismo.

En algunas galaxias cercanas, se han
observado grupos de estrellas que for-
man estructuras anulares. Esto se
podria explicar suponiendo que una
generacion de estrellas nace en el cen-
tro de una nube y la compresioén subse-
cuente del material se da en forma ra-
dial produciendo los anillos estelares
observados desde la Tierra. En cada
galaxia espiral ocurre una explosion de
supernova aproximadamente cada cien
anos.

Las explosiones de supernova se utili-
zan para calibrar las distancias a las
galaxias lejanas, pues si se supone que
son de aproximadamente la misma in-
tensidad y emiten cantidades de luz si-
milares, su brillo aparente permite me-
dir sus distancias. Entre mas débil se

observe el estallamiento de una super-
nova, mas lejana sera la galaxia donde
se encuentra. Resulta que la supernova
1987A fue mucho mas débil de lo que
se esperaba teéricamente, esto quiere
decir que no todas las explosiones de su-
pernova son iguales y que hay que tener
mucho cuidado al utilizarlas como
patrones luminosos para obtener dis-
tancias.

3. Evolucion quimica

Hemos visto como las estrellas manufac-
turan en su interior elementos quimicos
mas elaborados que el hidrégeno. A
partir de este compuesto tan sencillo
producen helio, carbono, nitrégeno y
oxigeno asi como los elementos quimi-
cos con masas similares a las de éstos.
Los elementos quimicos més pesados se
construyen durante la explosion de las
supernovas por medio de captura de
neutrones.

Al final de sus vidas las estrellas con
masas mayores a la del Sol arrojan sus
atmosferas al espacio interestelar,
contienen los elementos quimicos mas
pesados que el hidrégeno que fueron
elaborados por ellas, tanto en sus fases
de combustién termonuclear como du-
rante sus explosiones. Los gases arroja-
dos, ricos en elementos pesados, se
mezclan con el gas interestelar, de tal
manera que las nubes moleculares de las
cuales se formaran las generaciones sub-
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secuentes de astros estaran enriquecidas
por polvo de estrellas.

Asi, entre mas viejo sea un sistema, su
gas sera mas rico en elementos pesados
debido a que habrd habido mas tiempo
para que varias generaciones estelares
lo hayan enriquecido.

El Sol y la Tierra se formaron a partir
de una nube de gas y polvo que con-
tiene materia elaborada proveniente de
varias generaciones estelares que lo
antecedieron. Cada 4tomo de carbono
que forma nuestra piel, de oxigeno que
respiramos, o del hierro de nuestra san-
gre, estuvo alguna vez en el interior de
una estrella.

En México, uno de los campos mas
pujantes de investigacion es el de la ma-
teria interestelar y su composicién
quimica. Varios investigadores, entre
los que destaca Manuel Peimbert, han
medido con gran cuidado la composi-
cién quimica en diversos lugares del
Universo en donde hay nubes de gas
ionizado. Han podido detectar variacio-
nes producidas por la evolucién quimica
de las estrellas que las precedieron. Por
ejemplo han descubierto que en las Nu-
‘bes de Magallanes, hay relativamente
pocos elementos pesados, lo cual impli-
ca que ha habido poca evolucion estelar
en estos sistemas. En cambio en nubes

“lonizadas cercanas al centro de nuestra

Galaxia, estas abundancias quimicas son
mayores, indicando que la tasa de for-
macion estelar fue mayor.¢




G. Koenigsberger

1stemas binarios y [a
evolucion estelar

s

Cuando hablamos de un sistema binario, inmediatamente
nos viene a la mente la imagen de dos estrellas que giran
una alrededor de la otra. Pero este esquema aparentemente
tan simple, da lugar a fenémenos enigmaticos y complejos, y a
problemas cuyo estudio es relevante a diversas areas de la
astrofisica contemporanea. Por ejemplo, las estrellas normales
no son objetos rigidos, sino que son esferas de gas que se pue-
den deformar, o achatar, y en un sistema binario estelar, cada
componente produce efectos de “marea” sobre la otra, tal
como la Luna y el Sol provocan las mareas en la Tierra. Pero
la interaccion entre las dos estrellas puede ir mucho mas alla
de la atraccion gravitacional: las dos estrellas pueden inter-
cambiar masa. Los procesos de transferencia de masa en siste-
mas binarios son los que dan lugar, en ciertas ocasiones, a
fuentes de rayos-X muy poderosas, y en otras, a explosiones
tipo nova, donde la estrella receptora deja de aguantar a la
masa que se le transfiere y la expulsa violentamente.

Existen sistemas binarios de muy diversos tipos. Algunos
estan constituidos por dos estrellas muy masivas y calientes, las
cuales por su cercania casi se tocan; otros contienen a dos es-
trellas de masa similar a la del Sol, donde la presencia de una
estrella compariera genera enormes manchas oscuras sobre sus
superficies, indicativas de campos magnéticos cien a mil veces
mayores que los del Sol; otros mas contienen a una estrella
gigante roja acompafada de un objeto colapsado, como pue-
den ser una enana blanca o una estrella de neutrones. Nuestro
propio sistema solar serfa un sistema binario si la masa de Jupi-

Representacién esquematica de la
evolucién en un sistema binario donde
ambas componentes son inicialmen-
te masivas. La estrella originalmente
mis masiva evoluciona mas rapi-
damente que su compafiera, se con-
vierte en gigante o supergigante roja,
y le transfiere material. Una vez que
se agota el combustible nuclear en el
centro de la estrella, ésta explota co-
mo supernova quedando una estrella
de neutrones o un agujero negro.
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ter fuese mayor y capaz de generar reacciones nucleares en su
centro.

Transferencia de masa

Muchos de los fendmenos mas espectaculares que se dan en las
binarias estan ligados a los procesos de evolucion de las estre-
llas que forman parte del sistema. Es decir, las estrellas nacen;
durante millones de afos, viven como objetos calientes y
brillantes, y finalmente mueren, algunas en forma lenta
y tranquila, otras en forma explosiva. Durante las transiciones
de una etapa evolutiva a otra, las estrellas se expanden y se
contraen, y se propician los procesos de transferencia de masa.
Esta masa cae sobre la companera haciendo una espiral for-
mando un disco denominado “disco de acrecion”. Cuando la
acrecion se da sobre un objeto colapsado, ya sea enana blanca,
estrella de neutrones o agujero negro, la aceleraciéon del
gas es muy grande y las temperaturas de los discos llegan a ser
de millones de grados. A estas temperaturas se emiten rayos
X, los cuales se han detectado en numerosos sistemas durante
las ultimas décadas.

La evolucion estelar
Las estrellas “‘viven’ gracias a las reacciones nucleares que se

llevan a cabo en sus regiones centrales. Durante las primeras
etapas, se transforma el hidrogeno en helio, y en etapas subse-




cuentes el helio se transforma en carbono y oxigeno; éstos, a
su vez, en elementos mas pesados. Durante estas etapas en las
cuales se efectian reacciones nucleares en la region central de
la estrella, la energia liberada por procesos de fusion se di-
funde hacia capas exteriores hasta llegar a la atmoésfera, de
donde es irradiada al espacio. Nosotros observamos esta ener-
gia en la forma de ondas electromagnéticas (i.e., luz visible,
ultravioleta, infrarroja, etc.). Estas son etapas relativamente
estables en la vida de una estrella, ya que la energia que se
difunde desde las regiones centrales, hacia afuera, sostiene las
capas externas de la estrella, impidiendo que se colapsen. Sin
embargo, esta estabilidad se pierde cada vez que alguno de los
combustibles nucleares se agota. Consideremos, por ejemplo,
el caso de la etapa de conversion de H en He: eventualmente,
todo el H en la region central se ha fusionado en He. Para
continuar generando energfa, tendria que iniciarse la fusién
de He en C. Pero la fusion de He requiere de temperaturas
“mucho més elevadas que las requeridas para la fusién de H; es
asi pues, que la estrella se encuentra en una situacion en la que
se le ha agotado su fuente de energia interna, no tiene la tem-
peratura suficiente par fusionar el He, y comienza a con-
traerse debido a su propio peso. La contraccion tiene dos
efectos: por un lado, se comienzan a elevar las temperaturas
centrales para alcanzar las requeridas para la fusion de He, y
por el otro, el colapso gravitacional representa una fuente de
energia para las capas externas de la estrella, las cuales son
impulsadas hacia afuera. Es en esta etapa que la estrella se
convierte en gigante o en supergigante roja.

Todas las etapas posteriores a la de la primera gigante roja
transcurren rapidamente, y finalmente, la estrella se encuen-
tra con una zona central de hierro. La fusién del hierro no
libera energia, como ocurre con los elementos mas ligeros.
Como consecuencia, ya no hay combustible nuclear para pro-
veer a la estrella de energia en su centro. Mientras que en
todas las etapas anteriores a ésta el colapso de las capas exte-
riores se veia frenado por el inicio de una nueva reaccién
nuclear, en este ultimo caso, el de un nacleo de hierro, el
colapso no se puede detener. La caida desenfrenada de capas
externas de la estrella, que todavia contienen hidrégeno, pro-
duce un alza desmesurada en la temperatura de la regién
afuera del centro de hierro, produciéndose asi una tremenda
explosion nuclear. Esta es una supernova. Si la explosién no
destruye el nacleo de hierro, éste se sigue contrayendo, dando
lugar a la creacién de una estrella de neutrones, o bien un
agujero negro.

Imégenes obtenidas con
el Telescopio Espacial
Hubble de la Superno-
va 1987A. (Cortes de
NASA/ESA).

SN1987A Circumstellar Ring

S

Representacion artistica de un sistema binario, llamado sistema simbi6tico. La
estrella gigante roja tiene temperaturas de alrededor de 2000 grados. Noétese el
disco de acrecion (azul) cuyas temperaturas son de millones de grados. El objeto
en la parte central del disco es una enana blanca con campo magnético muy
intenso. (Cortesia de Berry/STScl).

Sistemas binarios y regiones de formacion estelar

Poder entender los detalles de la evolucién de las estrellas
en sistemas binarios es de relevancia al estudio de la evolucién
de sistemas mas complejos como ctiimulos de estrellas jovenes,
donde hay cientos de miles de objetos estelares concentrados
en una regién muy pequena del espacio. Ahi se espera una
frecuencia muy grande de sistemas binarios y es posible que la
evolucion de estas regiones esté gobernada por procesos de
transferencia de masa. Asimismo, hay teorias que proponen
que la fuente de energia de algunos de los nicleos de galaxias
activas (o sea, aquellas que muestran emisiones intensas de ra-
yos X, por ejemplo) esta asociada a cimulos muy compactos
de estrellas sumamente masivas. Aqui también, los procesos
que dominarian la evolucion de las estrellas bajo tales condi-
ciones serfan los procesos que se’ dan en sistemas binarios.

Conclusion

El estudio detallado de los procesos que ocurren en sistemas
binarios es un tema muy relevante dentro de la investigacion
astronémica contemporanea. Mediante el andlisis de los espec-
tros de estos sistemas y de los eclipses que se pueden observar,
es posible deducir propiedades intrinsecas, como la masa de
las estrellas que conforman el sistema. Por esta razén y por
que la interaccién que ocurre entre las estrellas de los sistemas
puede dar lugar a emision de rayos X, formacién de discos
de acrecién e, inclusive, la union de ambas componentes del
sistema para formar una sola estrella con dos nicleos, se estu-
dian sistematicamente con todos los medios posibles. Se espera
que, al entender los procesos que se dan aqui, se podréan en-
tender fenémenos que se presentan en mayores escalas, como
en ciimulos jovenes o regiones de brotes de formacién estelar
en otras galaxias.¢




Irene Cruz-Gonzilez

Nucleos de galaxias

El eclipse

Anque por mi edad y las circunstancias en 1970 hubiera
preferido observar el eclipse total de Sol desde la costa
de Oaxaca, tuve el sorpresivo privilegio de observarlo desde el
campamento cientifico de Miahuatlan. Menciono esto porque
la impresién y el placer que tuve al observar un fenémeno
natural de tal belleza, rodeada de gente embebida en su
mundo incomprensible y extrafio, preocupada neciamente por
sus experimentos, sus fotos, sus instrumentos y los resultados
que podrian obtener, me convenci6 de que realmente queria
ser cientifica experimental. La costa de Oaxaca sigui6 ahi para
que la gozara después, pero esta experiencia es irrepetible.
Unos afios mas tarde decidi que mi vida como cientifica estaria
dedicada a la observacion astronémica.

Motivados por el eclipse de 1991, muchos astrénomos qui-
siéramos aprovechar el momento para hablar un poco de
nuestras pasiones y de nuestro trabajo. En este ensayo descri-
biré los objetos astrondmicos que mas me fascinan: los nicleos
activos de galaxias.

Las damas patologicas

Me concentraré ahora en una pequeiia fraccion de las galaxias
observadas. Aparentemente el Universo observable estd cons-
tituido por diez mil millones de galaxias. Espero convencer al
lector de su atractivo y le pido que me permita llevarlo fuera
de nuestra galaxia, la Via Lactea, saludando en el camino a
Andrémeda, su prima hermana, ambas galaxias espirales. En
nuestro camino pasamos por el grupo local de galaxias (Fig.

Figura 1: Las galaxias del Grupo Local.
(a) La Via Lactea. (b) La galaxia de Andrémeda,
prima hermana de la Via Lictea.
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1), la vecindad de nuestra galaxia, constituida por una vein-
tena de galaxias que incluyen tanto galaxias irregulares como
las nubes de Magallanes, visibles a simple vista desde el hemis-
ferio sur de la Tierra, galaxias espirales como Andrémeda y
M 33 y galaxias elipticas. Después de recorrer grandes distan-
cias, llegamos al ambiente dominado por las galaxias distantes.

Creemos que existen dos clases de galaxias: las que llama-
mos ‘‘normales”, porque su comportamiento es el esperado
por un conglomerado de estrellas, gas y polvo unido por su
propia gravedad, y aquellas donde los procesos que ocurren no
son los esperados, las activas. En estas galaxias la actividad esta
ligada a la energia total emitida, que puede ser cien o millones
de veces mayor que la emitida por las normales. La gran impli-
cacion de esto es que los procesos fisicos que estian ocurriendo
son distintos. Algo ocurre en ellas que las vuelve bastante
violentas y un tanto patolégicas, puesto que domina sus pro-
piedades incluyendo su apariencia. Le pido al lector que vea
las fotografias de la Fig. 2, creo que se ven como organismos-

‘en movimiento con una gran emision de sus partes mas cen-

trales.
Los caballeros activos

Si nos adentramos en las regiones centrales nos encontramos
con los caballeros activos, los nucleos. Por muchos afios los
astrénomos, preocupados por entender mds sobre las galaxias,
despreciaron la region nuclear hasta que se dieron cuenta de
que ahi estaban ocurriendo fenémenos fisicos verdaderamente
intrigantes. ;Qué conocemos del nicleo de algunas galaxias?
Algo realmente sorprendente, la luz emitida por una regién

(c) La Nube Mayor de
Magallanes, galaxia
irregular, satélite de
la Via Lictea.

La estrella brillante
enmedio de la foto es
la famosa supernova
SN 1987A cuatro dias
después de su
explosion




del tamario del sistema planetario es equivalente a la luz emi-
tida por el resto de la galaxia que puede s<.3r cien mil veccts
mayor. Esto equivaldria a pedirle a una luciérnaga que emi-
tiese toda la luz de la ciudad de México. Estos nicleos se
encuentran tanto en galaxias espirales como elipticas. La luz
emitida por una galaxia normal es caracteristica de luz domi-
nada por estrellas; en las galaxias activas la luz esta dominada
por otros tipos de radiacion.

Un tipo de radiacion es la generada por electrones movién-
dose a velocidades relativistas (cercanas a la velocidad de la
luz) y un campo magnético muy intenso, conocida como radia-
cién sincrotrénica. Otro tipo es radiacién producida por gas
ionizado, transmisiones producidas por electrones que se
mueven entre distintos niveles de energia de un dtomo produ-
ciendo emision de fotones. Finalmente, mencionaré un- pro-
ceso de doble banda y del cual es responsable el material de las
galaxias que llamamos polvo. El polvo es material sélido que al
absorber cierto tipo de radiacion muy caliente se encarga de
re-emitirla a temperaturas menores detectables en la region
infrarroja del espectro electromagnético. (Fig. 3.)

Y ya que andamos moviéndonos en el espectro de radiacién,
sabemos que en radio frecuencias y rayos X también hay radia-
cion que proviene del nicleo. En radio, al realizar observacio-
nes se ve emision que no solo trasciende los limites de la
radiacién emitida en luz visible sino que ademas aparece distri-
buida en forma un tanto direccional, en chorros de material
que definen una geometria que podriamos describir como dos
conos sumamente alargados en direcciones opuestas que
parecen terminar en dos l6bulos o nubes gigantescas que
acaban difundiéndose en el espacio intergalactico. Lo intere-
sante, es que estos chisguetes de material parecen provenir del
nicleo (Fig. 4). Finalmente, la radiacién producida en rayos X
que detectamos es también producida en la regién nuclear de,
las galaxias.

Estos fenomenos de actividad no sélo se reflejan en la radia-
cién emitida sino también en el movimiento del material. Las
velocidades del material asociado al nuacleo son extremada-
mente altas produciendo choques violentos y eyeccion de
material a distancias enormes comparadas con el tamafio
de una galaxia normal.

La actividad en galaxias se expresa en distintos grados, en
un extremo se encuentran galaxias poco activas y en el otro
extremo se encuentran objetos tan energéticos que la radia-
cién emitida es dominada completamente por la regién
nuclear. Estos objetos son los cuasares. Es necesario ahora re-
correr todavia mayores distancias y situarnos en los confines
del Universo observable, en los dominios de los cuasares
(Fig. 5). Se ha encontrado que estos objetos tienen caracteris-
ticas muy similares a las de los nicleos de galaxias activas.
También se tienen fenémenos en regiones pequefiisimas tan
energéticos que se observan chorros de material eyectados por
el nicleo y moviéndose a velocidades cercanas a la misma velo-

cidad de la luz. En algunos casos, se ha determinado que la
velocidad rebasa a la velocidad de la luz, lo cual desde el punto

de vista de la fisica es imposible. Los principios de la relati-
vidad establecen que no es posible rebasar la velocidad de la
_luz y que las leyes fisicas son las mismas en cualquier lugar del

~
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Figura 2: Galaxias
Activas. (a) Centauro
A, (c) NGC 4258, (d)
NGC 473.

Figura 3: Polvo
interestelar en la
galaxia NGC 5236
delineando la
estructura espiral
violentada por la
actividad nuclear.

Universo. Esto implica que las determinaciones de velocidad
ultrarrelativista asociadas a cuasares son una osadia violatoria
de principios fundamentales. La explicacion mas aceptada es
que se trata de un fenomeno de ilusion relativista, similar a los
fenémenos de ilusion 6ptica que conocemos. Los objetos més
energéticos que conocemos son entonces los cuasares. La simi-
litud entre las galaxias activas y los cuasares es tan grande que
creemos que se trata de fenémenos fisicos similares, las tinicas
diferencias que conocemos es que son mas distantes y mas
energéticos. Si un cuasar estuviera mds cerca lo veriamos
como una galaxia activa, con un nicleo muy brillante rodeado
de estrellas distribuidas en forma elipsoidal (si el niicleo se
localizara en una galaxia eliptica) o de un bulbo central embe-
bido en un disco de estrellas y material interestelar con brazos
espirales y un halo de estrellas gigantesco (si se tratara de un
nicleo en una galaxia espiral).

La fuente de energia

La pregunta fundamental ha surgido: ¢como se producen tales
cantidades de energia en volimenes tan pequefos? Hasta




Ejemplos de galaxias interactuantes.

ahora so6lo sabemos que las estrellas son incapaces de igualar
este requerimiento tan grande de energia. Han surgido
muchas ideas para explicar este fenomeno. La mas aceptada es
que la masa en ese volumen es tan grande, equivalente a millo-
nes de veces la masa del Sol, que se genera caida o acrecon de
material por la presencia de un hoyo negro, produciendo la
formacion de una estructura similar a un enorme remolino
que llamamos disco de acrecién. En este disco el material se
calienta a temperaturas altisimas, de millones de grados, pro-
duciendo energia térmica en grandes cantidades y, por tanto,
radiacion. En conclusion, la caida de material (gas y estrellas)
hacia un hoyo negro es capaz de emitir radiacién. Estudios
tedricos han probado que esta radiacién no es isotropica, es
decir en todas direcciones, sino ‘en estructuras conicas simila-
res a las observadas en los nicleos activos de galaxias.

Un fenémeno que también puede ocurrir es la interaccion
gravitacional entre galaxias, esta interaccion puede ser de dis-
tintos grados como puede verse en la Fig. 6; algunas galaxias
interaccionan débilmente como si apenas se rozaran, otras
realmente se entrelazan en una especie de acto amoroso y al-

PGB
= LEE RIS

Figura 7: Telescopio de 2.1 m del Observatorio
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Figura 4: Chorro de material eyectado por el niicleo de la galaxia eliptica M 87. Figura 5: Cuasares Se muestra un
cuasar (indicado por la flecha) muy distante, observado proyectado en el entorno de una galaxia espiral. Figura 6:

gunas llevan su relacion a tal extremo que practicamente se
destruyen. Si alguna similitud ocurre con las relaciones huma-
nas es mera coincidencia. Es posible que la actividad de
galaxias sea producto de interacciones terriblemente violentas.

Nuestras herramientas

Es posible que el lector se pregunte: ;como podemos conocer
tales parajes? La respuesta es sencilla: escudrifiando el cielo
con grandes telescopios. La informacion que los astrénomos
obtenemos de los objetos celestes es a través de la luz que
recibimos en nuestros telescopios. Existen varios tipos de teles-
copios, diseiados para detectar desde ondas de radio hasta
rayos X, terrestres y espaciales, pequenos y grandes. Pero no
basta con un telescopio, es necesario tener instrumentos que
nos permitan ‘‘procesar” los fotones recibidos para después
mediante un “‘andlisis de la informacion™ determinar algunas
propiedades fisicas de los objetos astronomicos. Nuestro labo-
ratorio se encuentra realmente muy lejos, las condiciones
fisicas en muchos casos son irreproducibles en laboratorios
aqui en la Tierra y muchos fenémenos se repiten en tiempos.
tan largos que no alcanzan la vida de un ser humano. Es por
esto que un astronomo observacional tiene grandes aliados:
fisicos, electronicos, opticos, instrumentistas, computélogos,
ingenieros, que con su trabajo han hecho posible el desarrollo
de grandes telescopios e instrumentos astronémicos. Lo inte-
resante es que sus aliados se han nutrido de la necesidad del
astronomo de, por ejemplo, desarrollar detectores lo més sen-
sible posibles, puesto que cada fotén detectado es de suma
importancia.

Un observatorio de cientos en el mundo pertenece al pais y
esta bajo la custodia de la UNAM, el Observatorio Astroné-
mico Nacional de San Pedro Martir, B. C. (Fig. 7). Creo que
si el lector conociera el lugar desarrollado por astrénomos
mexicanos durante mas de 30 arios, sentiria esa especie de or-

gullo puma que en algunos casos la UNAM nos produce. Es

ahi donde mujeres y hombres dedicados a la astronomia en la
UNAM realizamos parte de nuestro trabajo. Es ahi donde al-
gunos de nosotros estudiamos a las galaxias. Algunas veces, al
estar ahi recuerdo Miahuatlan y me doy cuenta que a medida
que el tiempo pasa, me voy convirtiendo en uno de esos seres
que tanto me intrigaron. ¢




Alberto Blanco

Otra forma del silencio

Cada sflaba es una pincelada
del retrato que estéds pintando
en el vacio dentro de mi.

Rumi
1. La fuente

Cuando Hokusai frisaba ya los
ochenta afios y era considerado él
mismo una obra de arte viviente en
el Japon, elevaba sus preces pidiendo
a los dioses diez afios mas de existen-
cia: “'Diez afios més y cada pincelada
estard viva''. Sin necesidad de estable-
cer comparaciones, se puede decir que
hay en el trabajo de Susana Sierra —en
general—y en la obra reciente —muy en
particular— la expresién de un deseo
semejante: que cada pincelada esté
viva. Lo cual equivale a decir: que todo
movimiento sea exacto. Si, exacto en
el sentido de gue observe una clara
correspondencia con esa necesidad
interior de ia que habl6é Kandinsky sin
cesar. Es en esta precisién de cada
pincelada, de cada tono, que en la obra
. de nuestra pintora destaca un ele-
mento implicito en la repeticion atenta
de los trazos y en la gradacion tonal: el
ritmo.

En el corazén una imagen se forma:

“Regresa a la fuente del origen.”’

El corazén vuela en todas
direcciones,

lejos del mundo del color y los
aromas

exclamando: “';y dénde esté la
fuente?"’

Como en el poema de Rumi, las pince-
ladas vuelan en todas las zonas del

Obra reciente de Susana Sierra

reavaaa

Fuente de silencio, 120 x 150 cm

cuadro y en todas las direcciones
llevando impregnada esta sola pre-
gunta: ;Cuél es la fuente? ;De dénde
vienen estas formas y estos colores,
este ritmo, esta necesidad de pintar?
La respuesta esta alli mismo, ence-
rrada en esos rectangulos de materia
prima, transfigurada ya por la potencia
de la visién de una artista. Porque

El hombre es vision, el resto es piel...

Disuelve tu cuerpo entero en la
mirada:

ve hacia la visién, ve hacia la vision...

Lo que en esta pintura es real es la
vision; el resto es forma y color. Lo
que es real es el proceso de transfor-
macién, que esté alli, a la vista de
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todos, para ser recreado y compartido;
el resto es estilo. Lo que es real es el
latido interior que marca el ritmo;
el resto es la ceniza de la imaginacion.
Pero es precisamente a partir de lo que
resta que nosotros podemos recons-
truir con nuestra comprensién, con
nuestra mirada, esa danza que Susana
Sierra ha transladado a la superficie de
sus telas.

Si es verdad que en muchos pintores
gestuales —action painters— una filma-
cién de su modo de trabajar nos brin-
daria un espectaculo interesantisimo,
una danza que no se parece a ninguna
otra, un acecho, un cortejo, una ron-
da... creo que en el caso de Susana
Sierra daria por resultado una danza
concentrada en un ritmo sostenido que

PPN




Aquietamiento, 6leo/tela, 100 x 80 cm

—tal vez— no estaria muy lejos de los
movimientos que ejecutan los dervi-
ches. Y aqui me refiero a su sentido,
a su ritmo hipnético, a su perseveran-
cia, y no a los aspectos meramente
circunstanciales de la hipotética coreo-
grafia.

Hay musica y danza y canto en estas
obras. Se les puede escuchar y sentir
detrds de las formas visibles como un
oleaje que no termina. Un flujo que
obedece a su propio ritmo y conserva
el eco de esa fuente original: forma del
silencio, plegaria intima, raiz de la
vision.

Los rios son corrientes de luz

Kabir

2. La otra orilla

Existe en la pintura reciente de Susana
Sierra un elemento que la distingue de
su produccién anterior. Un elemento
primigenio, cargado de sugerencias

Irrealidad, dleo/tela, 140 x 120 cm

oniricas, que refuerza en nosotros la
sensacion  del paso acompasado del
tiempo a la vez que reafirma una impre-
sién de intemporalidad: el agua.

Dice Paul Claudel: “‘El agua es la mi-
rada de la tierra, su aparato de mirar el
tiempo’’. He aqui la conjuncion expresa
del agua y la mirada en la imagen que
fluye como un rio: el transcurso del
tiempo. Los tres elementos comparten
un ritmo y la certeza de un origen. He
aqui el manantial —fuente de vida— y
los destellos del rio que no cesa.

Ananda K. Coomaraswamy ha se-
fialado que, en el budismo como en
el brahmanismo, la “*Via del pere-
grino’’, representada como un “via-
je”’, puede ponerse en relacién de
tres modos distintos con el rio sim-
bélico de la vida y la muerte: el viaje
puede cumplirse, sea remontando la
corriente hacia la fuente de las
aguas; sea atravesando las aguas
hacia la otra orilla; sea descen-
diendo con la corriente hacia el mar.
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Este fragmento toriado del texto £/
paso de las aguas, de René Guénon,
subraya el intime parentesco que
existe entre el agua y el ritmo (aqui po-
driamos hablar tambi#n de la luna), lo
que equivale a decir: el agua y el
tiempo. Este parentesco encuentra su
cabal representacién en el paso de la
corriente de un rio... un nacimiento irre-
sistible, un despertar.

Por lo que toca al parentesco del
agua y la visioén, vale ia pena recordar
aquel pasaje donde ltalo Calvino habla
de la Visibilidad en sus Fropuestas para
el proximo milenio:

(De donde proceden ios mensajes
visuales que recibes, cuando no es-
tdn formados por sensaciones
depositadas en la memoria? “‘Mué-,
vete aquella luz que el cielo sella’:
segun Dante —y segin Santo Tomas
de Aquino- hay en el cielo una es-
pecie de manantial luminoso que
transmite imagenes ideales.




Forma aleatoria, éten/ieta, 120 x 150 cm

Ya se ha sefialado en otra exposicion
que los titulos de los cuadros de Su-
sana Sierra ‘'son evocativos de una
realidad trascendente que, por virtud
del ritmo v 2 ibgica visual, es captu-
rada en la inmanencia de la forma“’. No
en balde casi todos los cuadros de
esta exposicién flevan titulos que nos
remiten a su origen: fuente, rio, mar.

El rio y sus olas forman un solo
cuerpo:

¢doénde est4 la diferencia entre el rio-

y sus olas?
Cuando la ola se levanta, es agua...
y cuando cae, es la misma agua de
nuevo.

Como en el poema de Kabir, cada pin-
celada en las pinturas de esta muestra
ha brotado de ese ritmo interior. Cada
trazo se ha elevado por un momento
de ese flujo incesante para caer en la
superficie de la tela y dejar alli su marca
indeleble; para volver al manantial de|

Ritmo del tiempo, 6leo/tela, 150 x 120 cm




Canal interior, 100 x 80 cm

ojo y reintegrarse en la lluvia paciente
de trazos al ciclo sin limites —pero fi-
nito— de la creacién. Ondulaciones:
agua, ritmo, respiracion.

“*Cuando el rio es caudaloso, no
hace ruido...”" Cada ola es una pre-
gunta respondida, una aspiracién lumi-
nosa, una forma del silencio.

Asi sucede con los rios de la tierra
que, aunque se desborden impetuosos

van a parar finalmente al mar.

Ibn Hazm de Cérdoba

3. El mar

Otra forma del silencio est4 madurando
en el trabajo de Susana Sierra. La ve-
hemencia de su entrega, manifiesta en
la energia de los trazos y en la vivaci-
dad de los colores, se condensa final-
mente en una visién centrada y en
perfecto equilibrio: cada pincelada es

un latido, un hilo en la textura, una si-
laba en el interminable palimpsesto.
Depuracion. Al trabajo gestual y rico en
texturas de un principio (que podria ha-
cernos pensar en Tapiés, en Tamayo),
seguido por simbolos grabados en la
rica superficie de la tela —velada en
ocasiones— que vinieron después (y
que podria remitirnos al arte de los
aborigenes australianos, a Toledo, a
Klee), sucede ahora una serie de telas
donde aquel trabajo gestual y caligra-
fico se ha decantado hasta dejar el
paso a un ritmo; donde los simbolos
que por tanto tiempo aproximaron su
pintura al arte tantrico se han evapo-
rado dejando el espacio abierto. Es en
este espacio donde la energia vital se
manifiesta mas libre que nunca, con
toda pasion e intensidad. ‘‘Tal vez esta
energia sea el tema Unico de esta
exposicion’’ —las palabras son de Elsa
Cross—"'de la misma manera en que,

segun nos dicen los fisicos, es el
sustrato de todo lo que existe"".

La pintura de Susana Sierra ha segui-
do un camino estrictamente personal.
Pocos podrian advertir en su trabajo
las huellas de sus maestros: Roger von
Gunten, Manuel Felguérez... seria mas
fécil traer a colacién ahora la pintura de
Rothko o de Tobey que la de algin
otro pintor mexicanc. Ni siquiera entre
los més jovenes encuentro paralelo.
Sélo muy recientemente he visto el tra-
bajo de una pintora argentina, Maria
Finocchietti, que en zlgtin sentido se le
asemeja. En todo caso la obra de
Susana Sierra ha ido definiendo sus
perfiles firme y soszgadamente, bus-
cando ese caminc del justo medio
donde la pasion no s& traduce en ten-
sién, ni la mirada contemplativa carece
de aguda inteligencia. Una pintura
plena de pasi6n inteiigente, puesta en
foco a través de un iargo proceso de
reflexion en el sentido mismo del tra-
bajo. Un lento y laborioso esfuerzo por
comprender también la naturaleza de
los materiales que utiliza para realizar
sus obras.

Porque siempre ha habido en el tra-
bajo de Susana Sierra un enorme res-
peto por las cualidades de los materia-
les que utiliza —por un lado- y una bien
ganada libertad para expresarse con
ellos, a través de ellos —por el otro—,
en esta dialéctica se encuentra —creo
yo— una mas de las claves que nos
puede permitir una via de acceso al dia-
logo interior de su pintura: libertad y ri-
gor; espontaneidad y maestria en el
dominio de los medios; inspiracién y
constancia al servicio del trabajo. En
pocas palabras: intuicién y reflexiéon.

Pero més importante, quiza, que re-
crear este didlogo interior sea la posibi-
lidad de acceder a ese punto luminoso
donde el didlogo interior cesa, y hacia
el cual apuntan las tres metaforas flu-
viales que mencionan Coomaraswamy
y Guénon. En Ultima instancia tal vez
sea ésta la aspiracion de la artista que,
a través de la pintura, busca reconciliar
y trascender las polaridades hasta
llegar a disolver “la més grande po-
laridad del pensamiento humano’’,
aquella que se da entre la forma y el
cambio, el canto y el silencio, la vista y
la vision. ©




Jests Galindo Trejo

La astronomia en el pasado
prehispanico de México

Eactividad astronémica indudable-
mente jugbé un papel muy impor-
tante en el desarrollo de las culturas en
Mesoamérica; gracias a ella fue posible
generar sistemas calendaricos que per-
mitieron transferir el orden del cielo a
la sociedad. Ademads, el conocimiento
de los astros se vio reflejado en muchos
aspectos de la religion mesoamericana:
en la boveda celeste aparecian diversas
deidades, diversos fenémenos astrono-
micos eran incrustados de manera
implicita en varios mitos. Ciertamente
que el ejercicio de tan importante acti-
vidad fue reservado a cierto grupo
privilegiado, encargado de conservar y
acrecentar el conocimiento astroné-
mico; a la vez éste fue el resultado de la
observacion paciente durante muchas
generaciones, hasta llegar a convertirse
en patrimonio de toda Mesoamérica.
Los sacerdotes-astronomos tenian por
supuesto una influencia decisiva sobre
la sociedad, y su importancia quedo des-
crita por los mexicas asi: “...los que
miran, los que se afanan con el curso y
el proceder ordenado del cielo, los que
despliegan los libros, la tinta negra, la
tinta roja, los que tienen a su cargo las
pinturas; ellos nos llevan, nos guian,
dicen el camino; los que ordenan cémo
cae el afio, como siguen su camino la
cuenta de los destinos y los dias y cada
una de las veintenas”. Resulta intere-
sante notar que incluso los gobernantes
prehispanicos tenian entre sus tareas la
observacion del cielo; asi, de acuerdo
con el historiador Tezozomoc, el gran
Motecuzoma Xocoyotzin en la ceremo-
nia de su coronacion fue exhortado a
tener especial cuidado de levantarse
a media noche a indagar en las estrellas

Constelaciones prehispanicas y cometas. Primeros
Memoriales, Fray Bernardino de Sahagin, siglo xv1

que configuran las constelaciones y
sobre todo a observar Venus, Tlahuiz-
calpantecuhtli, el Senor de la casa del
alba. Por supuesto que los nombres
dados por los mexicas a sus constelacio-
nes correspondian mas a objetos habi-
tuales en su entorno. Asi tenemos que la
constelacion llamada Mamalhuaztli,
significando el palo con el cual se encen-
dia el fuego por friccién, podria corres-
ponder al cinturén de Orién; la cons-
telacion Miec o Tianquiztli, es decir
muchedumbre o mercado, correspondia
a las Pléyades; también se tenia un
Citlaltlachtli o juego de pelota estelar, el
cual podria formarse de una parte de la
constelacion de Ori6n y de otra conti-
gua. Una constelacién parece coincidir
con la designacién occidental; se trata
del Citlalcolotl o alacran estelar, obvia-
mente idéntico al Escorpién del
' Zodiaco. Otra constelaciéon importante
para los mexicas era Citlaxonecuilli,
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siendo xonecuilli un bastén con muescas
en forma de § ofrecido en los sacrificios
'y describiéndose como formada por 7
estrellas, y podria identificarse con la
Osa Menor. Muchas deidades también
tenian un lugar en la béveda celeste,
por ejemplo Tezcatlipoca, el espejo hu-
meante, se consideraba representado en
la Osa Mayor; aunque siendo este Dios
asociado a la noche aparece frecuente-
mente relacionado con el jaguar, pues
éste tiene tantas manchas como el cielo
nocturno estrellas. La Via Lactea era la
diosa Citlalicue, la de la falda de estre-
llas, diosa creadora que dio lugar al na-
cimiento de todos los demds dioses.
También se ha identificado a Mixcoatl
con la Via Lictea; este dios de la caceria
describe a través de su nombre justa-
mente la apariencia visual de nuestra
galaxia: serpiente de nubes. Quetzal-
coatl, el dios civilizador con aspecto de’
serpiente emplumada, estaba represen-
tado por el planeta Venus, en su
apariencia como lucero de la mafiana.
Para los mayas era Kukulcan. Su
gemelo, de ahi la segunda acepcion de
su nombre como gemelo precioso, era
el dios Xolotl, criado o esclavo, con apa-
riencia de perro, se manifestaba en el
cielo como Venus en forma del lucero
de la tarde. Como objeto celeste, Venus
se designaba como “‘gran estrella”, huei
citlalin, en nahuatl y noh ek en maya.
Por supuesto que los astros mas bri-
llantes del cielo fueron motivo de culto
por todas las culturas de Mesoamérica.
'La Luna, en nahuatl Metztli, parece no
haber ocupado un lugar extremada-
mente importante en la mitologia meso-
americana; sin embargo, se cree que
uno de los primeros sistemas calendari-




cos pudo haber sido basado en el
movimiento lunar. Una excepcion res-
pecto al culto lunar lo constituye el
pueblo otomi o fafihu, que posible-
mente poblo el altiplano central antes
que los pueblos de idioma nahuatl; en
Metztitlan (lugar de la Luna, traduccion
del otomi Nkuazini) se establecid
un santuario lunar otomi. Una crénica
colonial del siglo xvi de esta zona esta-
blece: “...no tenian ningunos idolos ni
adoraban cosa alguna: s6lo miraban al
cielo”. Entre los mexicas el nombre del
dios lunar era Tecuciztecatl, el del cara-

col marino, pues se comparaba a la

Luna con un caracol que sale de su con-
cha y regresa a ella. Igualmente el
conejo, tochtli, siendo uno de los veinte
signos del mes de veinte dias, estaba
asociado a la Luna ya que se creia ver
una imagen leporina en su superficie.
Debido al movimiento aparente del
Sol, tan obvio y regular, su observacién
sirvi6 como instrumento para elaborar
uno de los sistemas calendaricos mas
importantes en Mesoamérica. El afio
solar, xihuitl, estaba dividido en 18 me-
ses de 20 dias, agregandose 5 dias
infaustos o nemontemi para completar
los 365 dias. Por supuesto que seria ne-
cesaria una correccion a este calendario
para tomar en cuenta el hecho de que el
ano solar dura aproximadamente 6
horas mas que ese nimero entero de
dias. Existen indicios basados en estu-
dios arqueoastrondémicos que indican

acerdotes-Astronomos mexicas. Cddice Mendoza, siglo XVI.

que el ano prehispanico debi6 haberse
corregido. Simultaneamente a este ca-
lendario solar corria otro ritual llamado
Tonalpohuallif cuenta de los dias, de
solo 260 dias; este calendario se for-
maba utilizando los numerales 1 al 13
junto con los 20 nombres de los dias.
Estos nombres se escogieron entre ani-
males sagrados, divinidades y objetos
naturales. Para los mayas este calenda-
rio se llam6 Tzolkin, rueda de los dias;
para los zapotecas, Piye y para los
matlatzincas, Intzihiabi. El haberse esco-
gido el namero 260 para este calenda-

Venus representado por el dios Xolot! frente al Sol
poniéndose en el horizonte; arriba aparece el cielo
estrellado con Venus. Cddice Borbinico.
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rio podria indicar que observaciones del
planeta Venus fueron utilizadas para
calibrarlo. Ambos calendarios coinci-
dian en su inicio apenas cada 52 afios, y
a este periodo sagrado se le llamé en na-
huatl Xiuhmolpilli, atadura de aos.
Al término de cada ciclo de 52 afios se
efectuaba una gran ceremonia del
Fuego Nuevo. Como habitualmente en
el Altiplano Central no enumeraron los
ciclos de 52 arios, se tiene ambigiiedad
para determinar fechas absolutas, pues
el mismo nombre del afio se repetia
cada 52 anos. El nombre del afo se
designaba con los numerales 1 al 13
junto con nombres de dias, a saber:
acatl, cana; tecpatl, cuchillo de peder-
nal; calli, casa, y tochtli, conejo. Fueron
los mayas los que idearon la llamada
“Cuenta Larga” que permitia localizar
una fecha en forma absoluta al dar una
cuenta consecutiva de dias transcurri-
dos a partir de un punto de referencia
en el pasado, aunque tal punto de refe-
rencia no sea historico, pues se trata del
13 de agosto del 3113 a.C., probable-
mente se basé en calculos astrondmicos.

El Sol, llamado Tonatiuh en nahuatl
y significado “‘aquel que va calentando,
iluminando”, fue reconocido por todas
las culturas mesoamericanas como dios
principal dador de vida. Los mayas lo
designaron como Kin, que significaba,
al mismo tiempo, sol, dia y tiempo. En
el Codice Telleriano-Remensis, copia
colonial comentada de un documento
prehispanico, se afirma: “Todas las co-
sas dicen que las produce el Sol...” La
importancia de la deidad solar se puede
percibir en que la palabra dios, teotl,
era una designacion exclusiva para el
Sol. De acuerdo a los sabios del cielo,
ilhuicatlamatinime, el fin del Sol, seria
en un dia cuatro movimientos, por esta

razon el nombre calendarico del Sol es
nahui ollin. Igualmente se asignaba un

animal simbdlico al Sol, se trababa del
aguila, cuauhtli. Esta ave al volar seme-
jaria el vuelo del Sol sobre el Mundo;
ademas, el ataque impetuoso del 4guila
sobre sus enemigos recordaria el efecto
devastador de las salida del Sol sobre las
estrellas, haciéndolas desaparecer de la
vista del hombre. Asi, nombres tan sig-
nificativos como Cuauhtémoc, aguila
que desciende, siendo el del ultimo em-
perador mexica, denotaria, sobre todo,




al Sol descendiendo hacia el horizonte.
el ocaso solar. Otro nombre, Cuauhtle-
huanitzin, el de un noble de Ameca-
meca que escribi6 un tratado de historia
prehispanica, era precisamente el tér-
‘mino para designar al Sol en su salida,
se trataba aqui como el aguila de flechas
de fuego. Las tropas de élite mexicas,
los llamados caballeros aguila y tigre, te-
nian al Sol como dios patrén; ademas,
a los guerreros que encabezaban las
campaiias se les denotaba los Senores
del Sol.

El momento de un eclipse de sol sig-
nificé algo nefasto y temido, por lo que
los mexicas sacrificaban albinos y prisio-
neros al Sol; haciendo gran ruido,
cantaban y tafifan sus tambores en todos
sus templos. La designacion lingiiistica
del eclipse de Sol en Mesoamérica
muestra basicamente dos tendencias: en
idiomas como el nahuatl, maya yucateco
y purépecha se expresa como el Sol es
comido, mordida de Sol. Por otra parte,
otros idiomas como el otomi o fanhu,
mixteco y matlatzinca, al eclipse de Sol
lo denotan como el Sol muere. En
cédices mesoamericanos se pueden
identificar numerosos eclipses, algunos
ciertamente sucedieron pero otros re-
sultan ficticios, pues el tlacuilo o escriba
los incrusté en su relato para hacer
resaltar mds algiin acontecimiento histo-
rico relevante. Sin embargo, cabe desta-
car el avance alcanzado por los ah ki-
nob, sacerdotes solares mayas, respecto
al estudio de eclipses. En tres de los
codices prehispanicos mayas se pueden
identificar los jeroglificos de eclipse de
'Sol y de Luna. Bésicamente éstos consis-
ten del glifo del Sol, Kin y de la Luna,
G; a ambos lados de cada uno aparecen
una especie de alas de mariposa, a veces
oscuras o claras. Asimismo figuran,
arriba de estos glifos, lo que los mayistas
llaman bandas celestes, rectangulos con
representaciones de varios astros. A me-
nudo en la parte inferior del conjunto
se encuentra un animal indefinido, una
serpiente tal vez, en el acto de devorar
al astro eclipsado. En el codice maya en
Dresden, Alemania, junto con los glifos
de eclipses, estan denotadas cuentas que
tienen precisamente relevancia para la
prediccion de eclipses; se trata del

calculo del numero de lunaciones que.

separan dos eclipses de Luna consecuti-

El dios solar Tonatiuh recibiendo el sacrificio de una codorniz; arriba aparece la Luna en un cielo estrellado.

Ciddice Borgia.

vos, esto es un preambulo hacia la pre-
diccion de los eclipses de Sol. Mas atn,
en el Codice aparecen fechas especificas
de eclipses de ambos tipos, que en
efecto corresponden a eclipses reales;
algunos de éstos curiosamente no fue-
ron observables en tierra maya, lo que
hace concluir que los astrénomos mayas

lograron a través de una paciente obser-

vacion del cielo, desarrollar un método
teorico para la prediccion de eclipses,
no importando si ellos fueran visibles en
la zona maya.

Sucesion de eclipses en el Cddice Maya de Paris.
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Los cometas fueron objetos celestes
que llamaron la atencién a los observa-
dores prehispanicos; en general,
cometa, debido a su apariencia tan vis-
tosa, se designa en muchas lenguas
nacionales como “estrella humeante”,
citlalin popoca en nahuatl, budz ek en
maya, nefuénganztzé en otomi. Fray
Bernardino de Sahagiin informa que:
““...tenian la por pronéstico de la muer-
te de algun principe o rey o de guerra o
de hambre; la gente vulgar decia, ésta
es nuestra hambre. A la inflamacion de
la cometa llamaba esta gente citlalin
tlamina, que quiere decir la estrella tira
saeta. Y decian que siempre que aquella
saeta cafa sobre alguna cosa viva, liebre
o conejo o otro animal, y donde heria,
luego se criaba un gusano, por lo cual
aquel animal no era de comer. Por esta
causa procuraba esta gente de abrigarse:
de noche, porque la inflamacién de la
cometa no cayese sobre ellos”. Posible-
mente esta Gltima designacion se refiera
a un micrometeorito o estrella fugaz.
En numerosos codices y estelas prehis-
péanicas se pueden encontrar simulta-
neamente ambos elementos lingiiisticos
que conforman la palabra cometa; sin
embargo, en la época colonial temprana
es cuando aparecen representaciones
evidentes de cometas, se trata de docu-
mentos copiados de originales prehispa-

nicos ya perdidos, algunos registros apa-

recen datados; ademas, a menudo se




utilizan al mismo tiempo tanto el estilo
pictografico occidental como el prehis-
panico.

Otro tipo de observaciones celestes
reportadas en numerosas cronicas pre-
hispanicas se refiere posiblemente a
fenémenos de la alta atmosfera: ... 3
tecpatl, 1508, en este afio por primera
vez aparecio el mixpamitl, bandera de
nube, resplandor del alba, hacia don-
de el Sol sale”. Esto, reportado en
Cuauhtitlan, provocé gran espanto. Por
la descripcion muy probablemente se
traté de una aurora boreal causada por
la actividad solar excepcionalmente
intensa en ese afio.

Un aspecto de la actividad astrono-
mica practicada en el México Prehispa-
nico, que aun es posible admirar, es la
orientacion de las estructuras arquitec-
tonicas hacia determinadas direcciones
en el horizonte; tales direcciones in-
dican con frecuencia posiciones impor-
tantes de los astros principales, e
igualmente sefialan puntos singulares
del horizonte relacionados con caracte-
risticas esenciales del calendario solar.

Resulta interesante notar que la mayor
parte de las estructuras arquitecténicas
estan alineadas grosso modo en la direc-
cién este-oeste, sin embargo las hay
también en la direcciéon norte-sur,
siendo éstas relativamente escasas. Una
constancia de la importancia de la
orientacion de los templos prehispani-
cos, nos la da Fray Toribio Motolonia,

que cuenta que el gran Motecuzoma’

Xocoyotzin mandé derribar el Templo
Mayor de Tenochtitlan porque estaba
desalineado y ordené reedificarlo
correctamente. Ciertamente la parte
més alta de pirdmides y palacios eran
sitios de observacion del cielo tanto noc-

turno como diurno. Dos momentos se-

rian de particular significacién para los
sacerdotes-astronomos: la salida y la
puesta del Sol, cada dia se indicaria en
tales momentos de una manera objetiva
el transcurso del tiempo, razén impor-
tante para registrar las posiciones
aparentes y cambiantes del dios todo
poderoso.

Por otra parte, el sacerdote solar —lla-
mado también Teohuateuhctli, sefior

que tiene a dios, al Sol- en el transcurso
de un aio podria registrar las posiciones
del Sol en los accidentes orograficos de
su horizonte; esto permitiria calibrar el
calendario y ordenar el ritual religioso
considerando la disposicién de
los cerros circundantes. El culto en los
Cerros parece ser una préctica generali-
zada en Mesoameérica, usualmente
deidades relacionadas con la lluvia eran
veneradas ahi. Una anécdota, que
corrobora la importancia atribuida por
los mexicas al momento en que el Sol
salia, nos dice que el emperador Mote-
cuzoma Ilhuicamina, flechador del
cielo, llego a ser habil y entendido
debido a que fue dado a luz a tiem-
po que el Sol nacia. En varios codices
aparece representado el Sol en el
momento de tocar el horizonte -Tlal-
chitonatiuh, Sol sobre la tierra-
indicando el instante en que el astro
entra al reino de los muertos al empezar
a ser devorado por el monstruo de
la tierra.

Como ejemplos de orientaciones de
estructuras arquitectonicas en Meso-

Evento solar en el Castillo de Chichén-Itza en los dias del equinoccio.
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américa describiremos s6lo algunos
casos. La gran piramide de Quetzalcoatl
en Cholula, por su volumen la mayor en
el Mundo, esta orientada hacia la
puesta del Sol en el dia del solsticio de
verano y en su parte posterior hacia
la salida del Sol en el dia del solsticio de
invierno. En ocasion de este dltimo
evento, se celebraba la gran fiesta de
Huitzilopochtli, colibri zurdo, dios tri-
bal mexica con atributos solares; la
observacion obvia de que el Sol perma-
nece casi inmovil saliendo y poniéndose
repetidamente casi en los mismos luga-
res por varios dias, causaba alarma, por
lo que era necesario ayudarlo alimen-
tandolo con sangre y corazones. Este
dia sucedia en Malinalco, en su Templo
Monolitico, un juego de luz y sombra,
pues al celebrarse la bajada de Huitzilo-
pochtli al mundo, al medio dia, un rayo
de Sol entrando por la puerta iluminaba
su propia imagen, la de una aguila.

Otro evento fue de particular impor-
tancia para los astronomos prehispani-
cos: se trataba del paso del Sol por el
cenit. Esto sucede dos veces al afio, alre-
dedor del dia del solsticio de verano,
dependiendo las fechas de este evento
de la latitud geogréfica del punto de
observacién. La pirdmide doble de Te-
nayuca esta orientada al punto en que
el Sol se pone los dias del paso cenital
del Sol. Indicando la importancia de
este evento podemos citar que la escali-
nata superior del Caracol, edificio circu-
lar en Chichén-Itz4, Yucatan, senala
precisamente al Sol poniéndose en el
dia de su paso cenital. Fue tanto el signi-
ficado de este evento que fueron cons-
truidos los llamados observatorios
cenitales; en la actualidad se conocen los
de Monte Albdn, Oaxaca y de Xochi-
calco, Morelos. Se trata de tubos cons-
truidos verticalmente —en el caso de
Monte Albin dentro de la escalinata
de una piramide y en Xochicalco acon-
dicionando una cueva natural- que
permiten el registro preciso del angulo
y paso de los rayos solares en los dias del
paso cenital.

El equinoccio fue igualmente regis-
trado en Mesoamérica; un ejemplo
grandioso lo constituye el llamado
Castillo en Chichén-Itza. Ahi, poco an-
tes del ocaso solar en los dias del
equinoccio, la balaustrada de la escalera

Descripcion de los cometas en texto nahuatl y es-
paiiol. Cédice Florentino, Fray Bernardino de Saha-
gan, siglo XVI.

norte es iluminada por la luz que dejan
pasar los vértices de las 9 plataformas
que forman la pirimide, esto ocasiona
que se origine en la balaustrada una su-
cesion de triangulos de luz que parecen
formar el cuerpo de la serpiente cuya
cabeza de piedra se encuentra en el
arranque de la escalera. En otros com-
plejos arquitecténicos de Mesoamérica
se utiliz6 el horizonte artificial formado
por una piramide para indicar a un
observador situado enfrente de ella los
momentos en los cuales el Sol alcanzaba
sus posiciones singulares. Un ejemplo
de este método de registro se puede
hallar en una plaza de Xochicalco,
siendo el punto de observacion sefialado
por una estela.

Un ejemplo de una orientacion calen-
darica es la del llamado Templo del Sol
en Malinalco, el cual en parte es monoli-
tico y su frente mira hacia el oriente; el
eje de simetria de este edificio sefiala
justamente a una especie de corte en la
montana: visto desde el centro del tem-
plo, el Sol sale precisamente del vértice
en la montafia, un especticulo impresio-
nante empezando con un punto deslum-
brante de luz solar. Esto sucede cada 12
de febrero y 29 de octubre, tales fechas
implican una divisién del afio en una re-
lacién extremadamente importante
en Mesoamérica. De acuerdo a Saha-
gun, el afio nuevo entre los mexicas
empezaba el 2 de febrero, lo que corres-
ponde, debido a la correccién grego-
riana del calendario occidental en el
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siglo Xxv1, al 12 de febrero actual. Ade-
més, a partir del 29 de octubre se nece-
sitan 52 dias para que llegue el Sol al
solsticio de invierno y asi otros 52 dias
para que regrese de nuevo el Sol al
corte, el dia del inicio del afio nuevo
mexica. Después del 12 de febrero, en
su camino aparente el Sol, dia a dia,
saldréd cada vez mas al norte sobre el
horizonte, el 21 de junio alcanza el sols-
ticio de verano y empieza su retorno de
tal manera que después de 260 dias
regresa finalmente al corte. Recuérdese
que este numero es igual al namero
de dias que tenia el calendario ritual
Tonalpohualli. La relacién 104,/260 no
la cumple ningiin otro punto en el hori-
zonte. Esta marca en el horizonte pudo
haber servido como monitor del movi-
miento solar y haber conducido a la
intercalacién de una correccion al afo
de 365 dias. Existe otro punto en el ho-
rizonte donde la relacién con respecto
al solsticio de verano es la inversa, 260/
104; las fechas que corresponden a la
salida del Sol en ese punto, situado si-
métricamente al corte, son: 29 de abril
y 13 de agosto. Podemos afirmar que
en estas fechas se tienen numerosos
eventos solares en toda Mesoamérica.
La gran Piramide del Sol en Teotihua-
can est4 alineada al Sol en su ocaso en
estas fechas. La luz solar en el observa-
torio cenital de Xochicalco penetra al
tubo solo entre estas dos fechas. Una de
las ventanas superiores del Caracol y la
entrada al Templo de los Jaguares en
juego de pelota de Chichén-Itza estan
orientadas a la puesta del Sol en estas
dos fechas. Espacial y temporalmente
todos estos lugares estain muy separados
entre si, sin embargo, precisamente eso
muestra que el conocimiento astroné-
mico-calendarico fue verdadero acervo
cultural de toda Mesoamérica.

Hemos hecho un breve recorrido a
través de lo poco que se conoce de la
astronomia prehispénica en México, sin
embargo, creemos que el futuro nos de-
para ain muchas sorpresas. En la actua-
lidad, la arqueoastronomia, ciencia mul-
tidisciplinaria, avanza en métodos y:
planteamientos para extraer la informa-
cion sobre la préctica astronémica que
de alguna manera se encuentra en codi-
g0 en tantos sitios con vestigios cultura-
les de nuestros antepasados.®




Elsa Recillas

(alaxias y cimulos de galaxias

~eesas

Introduccion

Si bien la fraccion de galaxias que pertenecen a algin
cimulo o grupo numeroso de galaxias es pequeia, apenas
de un 5%, los cimulos de galaxias son sumamente conspicuos
y facilmente detectables sobre el resto de las galaxias que com-
ponen el Universo. Estos ciimulos son brillantes y tienen en su
mayoria galaxias también muy brillantes que hacén posible
su identificacién aun a grandes distancias, comparables, en
magnitud, a los confines del Universo. Es asi que resultan ser
una herramienta fundamental en el estudio de la cosmologia,
atiles para determinar la escala de distancias astronémicas me-
diante el estudio de algunas de sus propiedades intrinsecas
como son su luminosidad (brillo) o sus dimensiones fisicas.

En los principios de la década de los setenta, las investiga-
ciones astronémicas sobre ciimulos de galaxias se potenciaron
ante la evidencia de la “evolucion de galaxias”, entendida ésta
como la transformacién de un conjunto muy grande de estre-
llas que compartian una misma historia genética, con diferen-
cias tanto en sus dimensiones (radio, cantidad de materia, etc.)
como su composicién quimica y, lo que es mis interesante, en
su historia ambiental. Por mencionar un ejemplo, se reconocié
en esos anos la existencia de ciertos objetos: “‘supergalaxias”
que no se parecian a ninguna de las galaxias que se encontra-
ban en el “campo general”, es decir objetos que no pertene-
cen a grupo o ciimulo alguno.

A este respecto, se preguntaban los astronomos extragalacti-
cos (aquellos que estudian las galaxias externas a la Via Lactea,
nuestro propio sistema galéctico), ¢ccomo habia sido posible la
evolucién de estos objetos dentro del medio ambiente excep-
cional del cimulo? Ahora sabemos que la poblacién de gala-
xias en las regiones mas populosas de los cimulos de galaxias
estd sesgada hacia los tipos de galaxias que no tienen un disco
o brazos espirales importantes, es decir las galaxias elipticas y
SO. Esto significa que no encontraremos muchas galaxias espi-
rales en las regiones donde existen muchas otras galaxias. Esta
frecuencia de galaxias espirales no es la misma que se podria
encontrar en las regiones del campo general de galaxias, ca-
racterizadas tipicamente por estar formando estrellas. ;Cual
podria haber sido esta diferencia tan obvia, y qué podria estar
diciéndonos sobre la formacion y evolucién de los varios tipos
“morfolégicos” de galaxias? Se descubrié también que
muchos ctimulos ricos en galaxias contenian una fraccién im-
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portante de gas intercmulo. ;Podria haber ocurrido que inte-
racciones entre galaxias y este gas fueron lo suficientemente
intensas como para producir alteraciones en las propiedades
de las galaxias en particular en el contenido de gas y en la
formacion de estrellas?

Recientemente se ha establecido que los ciimulos de galaxias
son un estupendo laboratorio para estudiar la evolucién de
estos objetos lejanos que podrian ser tan utiles en el estudio
de la evolucion estelar, como lo han sido los cimulos de estre-
llas en nuestra galaxia. En la actualidad es fundamental el
estudio de la morfologia, (distribucion espacial de galaxias,
dimensiones, brillos, etc.), estructura y la dindmica de los
cimulos de galaxias, para entender como se formaron
las galaxias y como han cambiado o evolucionado como res-
puesta a la acciéon del medio ambiente que las rodea. En esta
breve resefia, expondremos las evidencias a este respecto. Lo
que se conoce sobre la naturaleza de la estructura a gran es-
cala del Universo: la distribucion de los camulos en el espacio,
y la formacién de ciimulos y supercimulos de galaxias, nos
permite conocer como fueron las estructuras primordiales du-
rante las etapas mas tempranas de formacion del Universo.

El laboratorio

Como mencionamos, una fraccion menor al 5% de las galaxias
que se observan en el Universo presente, pertenece a algin
grupo o cimulo cuya densidad espacial es mayor que una
galaxia en un volumen equivalente a 3 millones de afios luz.
Algunos de estos agregados de galaxias son muy populosos y
densos. Estos son los camulos catalogados por Abell en 1960,
quien utilizé el entonces recién compilado mapa celeste foto-
grifico del Observatorio de Palomar. Algunos de los mas
“ricos” cimulos contienen tipicamente 100 galaxias en un

‘volumen de varios millones de afios luz.

El cimulo més cercano a nuestra galaxia es el de Virgo, el
cual es un camulo relativamente normal: las galaxias que lo
componen, tanto espirales como elipticas y SO (ver Figura 1),
estin igualmente representadas. La distribucién de sus ga-
laxias es asimétrica y muestra algunas concentraciones en
ciertas regiones del ciimulo. Se dirfa que es un cimulo prome-
dio. Sin embargo, otro de los cimulos més cercanos a nosotros
es curiosamente uno de los cimulos mas raros y més ricos que
existen. A éste se le conoce como el cimulo de Coma, y tiene




una poblacion en la cual predominan las galaxias elipticas y SO,
con una deficiencia en galaxias espirales. Su distribucion de
galaxias es muy simétrica y concentrada hacia el centro. Sin
embargo, estudios recientes de investigadores mexicanos
han demostrado que Coma presenta un cierto grado de suba-
cumulacién (Recillas, Pimentel y Serrano), lo cual indicaria
regiones en donde la densidad es mayor. Una caracteristica
singular de este cimulo es la presencia de dos “‘supergalaxias’
que dominan la region central del cmulo.

La cercania de Coma ha permitido realizar estudios muy
detallados de las condiciones extremas en las cuales se han
formado y han evolucionado las galaxias, condiciones éstas
que son funcion del medio ambiente y cuyos resultados pue-

A continuacién se presenta una descripcion bisica de los
atributos primarios de las galaxias y su distribucién que toda
hipétesis o teoria de formacion y evolucién de galaxias que se
proponga debe explicar satisfactoriamente:

1. Existen diversos tipos morfologicos. Las primeras observa-
ciones y descripciones de galaxias debidas a Morgan, Sahdage,
De Vaucouleurs y otros, reconocieron galaxias esferoidales asi
como galaxias llamadas de disco que ademés de presentar una
distribucion global muy plana de las estrellas, tienen una com-
ponente esferoidal. Existe una continuidad entre las diferentes
especies o tipos de galaxias que se diferencian basicamente por
la importancia relativa de su cociente de disco a bulbo (compo-
nente esferoidal), D/B. (Figura 2, diagrama de “diapason” de
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galaxias elipticas predominan en las regiones densas y las espirales en las tenues.

den ser extrapolados a otros cimulos mas lejanos y menos
populosos.

Los estudios que se han hecho y que trataremos de descri-
bir, han permitido entender cémo las interacciones galaxia-
galaxia y galaxia-cimulo han influido en el desarrollo de los
diferentes tipos morfologicos, la formacién de estrellas en
galaxias y la estructura y funcién de luminosidad de las ga-
laxias miembros de cimulos. La mayoria de estos procesos de-
penden de varios pardametros: la densidad local de galaxias y o
del gas; la cinemética de la distribucion de galaxias; los tipos,
estructuras y cinematica interna de las galaxias presentes.

Evolucion de los diferentes tipos de galaxias

Los cimulos de galaxias tienen una variedad y una compleji-
dad de sus componentes que permiten, en un momento dado,
estudiar las “formas’ en que se da la materia luminosa, que es
descrita por el tipo morfolégico de las respectivas galaxias que
conforman el grupo. Para lograr este objetivo, es necesario
estudiar las condiciones iniciales al momento de la formacién
de las galaxias, su densidad, momento angular o cantidad de
momento y el contenido de gas que produce la diversidad
de tipos morfoldgicos. Es importante también estudiar, como
veremos mas adelante, los efectos que alteraran estas condicio-
nes iniciales y que modifican la cantidad de materia y la dis-
tribucién espacial de galaxias en regiones de alta densidad

ambiental.
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Erwin Hubble). Las galaxias elipticas y SO tienen discos casi
despreciables o muy pequefios, mientras que en las galaxias
espirales los discos aumentan en importancia, relativamente
a la componente de bulbo. Cuando existe una compo-
nente gaseosa, ésta genera un patron espiral muy luminoso
asociado a los sitios de formacion estelar. Por contraste, la
formacién estelar en los altimos miles de millones de afios en
los sistemas con muy poco material en forma de gas (galaxias
SO y espirales tempranas) y las elipticas, es despreciable.

2. Tanto en un medio ambiente de baja densidad como en
aquéllos muy densos, es posible detectar objetos de todo tipo
morfologico. Astrénomos pioneros en el estudio de la clasifica-
cion de galaxias y camulos de galaxias, como Hubble y Huma-
son en 1931 y Morgan y Abell en los afios sesenta, describie-
ron la transicion a los tipos morfolégicos tempranos (galaxias
elipticas y SO) en camulos ricos en galaxias. Oemler a su vez,
estableci6 en 1974 la relacion entre densidad y tipo morfolo-
gico, identificando mezclas caracteristicas de galaxias elipticas,
SO vy espirales. A principios de los afios ochenta Dressler
demostré cuantitativamente que una descripcion global de
esta naturaleza derivaba de una relacion muy estrecha entre la
morfologia y la densidad local de galaxias, relacién cuya

validez se extiende varios 6rdenes de magnitud en densidad

espacial. Esta relacion nos dice que independientemente de las
caracteristicas globales del cimulo, la fraccion de galaxias es-
pirales decrece a medida que la fraccion de galaxias elipticas y
SO aumenta con la densidad ambiental local (ver Figura 3.
Relacién morfologia-densidad). Y si bien la fraccién de ga-




laxias elipticas y SO es del 80 al 90% en las regiones més den-
sas de los ctimulos y las espirales, a su vez, constituyen una
fraccion también del 80-90% en las regiones de baja densidad,;
todos los tipos morfologicos estdn representados.

3. Las galaxias elipticas parecieran ser los sistemas mds ele-
mentales. En primera aproximacién son una familia de objetos
con un solo pardmetro en luminosidad, es decir, sus propieda-
des globales solo dependen de una caracteristica fisica que
seria la masa. Sus dimensiones, colores, (;abundancias de me-
tales pasados?), y velocidades internas caracteristicas (velocida-
des de rotacion y velocidades tipicas de sus componentes
estelares) se escalan monotonicamente con la luminosidad, i.e.
la cantidad de materia en la galaxia. Sin embargo, observacio-
nes recientes de galaxias elipticas de Binggeli, Sandage y
colaboradores; han evidenciado que existe mas de una familia
de galaxias elipticas. Esto indicaria que debe haber otro para-
metro que pudiera estar actuando para hacer que las galaxias
esferoidales de menor brillo tengan relaciones entre sus pro-
piedades fisicas muy distintas de las correspondientes observa-
das en galaxias elipticas gigantes. E. Recillas y A. Serrano han
sugerido que este ‘‘segundo pardmetro’ es la densidad
ambiental local de galaxias, si bien otros autores (Terlevitch y
colaboradores, De Vaucouleurs y Olson y otros mas) propo-
nen que este segundo pardmetro sea la composicién quimica
y/o el achatamiento intrinseco como factores determinantes
en la diferenciacion de familias de galaxias elipticas.

4. Las galaxias SO tienen normalmente un cociente disco a
bulbo, D/B, pequefio y un disco “‘grueso” comparativamente
- a las galaxias espirales. Esto sugeriria, como veremos mas ade-
lante, que es poco probable que las galaxias espirales hayan
dado origen a galaxias sin brazos como son las SO, por
un efecto de “empobrecimiento” de gas y estrellas debido a
un proceso de marea al ocurrir encuentros y choques de
galaxias dentro de los limites de los camulos.

5. Las galaxias espirales se clasifican por su cociente D/B y-

por la estructura detallada de su patrén espiral (i.e grado de
separacion de los brazos, grosor y contraste luminoso entre los
brazos y el resto de la galaxia). Sus formas no se correlacionan
bien con la luminosidad de la galaxia, pero segtn S. Strom, el
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contenido gaseoso y el patrén espiral parecen estar asociadas
al cociente D/B.

6. Conjuntamente con estas caracteristicas descritas, es im-
portante hacer notar que la estructura dominante en todos
estos sistemas puede ser un halo invisible muy masivo. Sin
duda, las interacciones probables entre los halos masivos de
galaxias en un ciimulo podrian, a su vez, tener repercusiones
importantes en la materia luminosa que contienen.

Tres clases de modelos

Los modelos que se han sugerido para explicar las caracteristi-
cas que hemos descrito anteriormente, se ubican en tres
grupos.

En la primera clase de modelos se considera a todas las ga-
laxias como formadas bajo condiciones iniciales similares,
independientemente de su destino ulterior ya sea como
galaxias miembros de cimulos o del campo general. Aqui las
fluctuaciones primordiales que formaran posteriormente
galaxias no ‘“‘saben” cuél sera su medio ambiente. Las galaxias
estdn ya formadas con su peculiar morfologia antes de que se
formen las fluctuaciones de densidad mas importantes que
constituiran los cimulos. De esta manera, las galaxias SO
se formarian de galaxias espirales que han perdido su gas, i.e.
sus discos espirales, por efectos de marea, y las galaxias elipti-
cas se generarian por la accion de la fusion de galaxias inicial-
mente espirales.

En el segundo grupo de modelos, la evolucion posterior es
el factor determinante del tipo morfolégico, en particular por
el truncamiento del desarrollo de un disco. Sin embargo, tam-
bién se invocan las condiciones iniciales o la evoluciéon muy
temprana para explicar el predominio de galaxias con bulbos
importantes en las regiones mas densas. Esto se podria lograr
proponiendo que las galaxias con condensaciones centrales
mayores si‘‘reconozcan” que deben preferencialmente habitar
las regiones mas densas de los nacientes camulos; o bien
incluyendo galaxias en fusion para formar esferoides mas
masivos durante las etapas mas tempranas de la evolucién de
los ciimulos.

En resumen, si estos modelos no permiten explicar los datos

Figura 4. Galaxia gigante
en el camulo

de Virgo

llamada M87.




morfolégicos que se observan en los camulos de galaxias,

es posible proponer que las condiciones iniciale§ prevalecien-
tes en las primeras etapas de formacion del Umvers? fueron
las determinantes en la morfologia de galaxias. La dificultad
que presenta este tercer tipo de modelos es el poder entender
cémo podia “saber” una determinada galaxia, al momento de
su formacién, el medio ambiente en el que se hallaba. Algunas
de las variables que se han identificado como responsables de
las condiciones iniciales que podrian haber jugado un papel
importante en la diferenciacion morfolégica es el momento
angular, es decir la energia involucrada en la rotacién de una
gran nube protogalactica que darfa origen a la fragmentacién
de muchas galaxias, cada una de las cuales tendria necesaria-
mente que sufrir efectos de marea por la cercania de sus veci-
nas. Se espera que la dependencia de la concentracién de
galaxias y posiblemente el momento angular en la amplitud
de las perturbaciones o fluctuaciones de densidad iniciales,
defina eventualmente la relacion morfologia-densidad obser-
vada en galaxias reales.

Los sistemas que tienen una mayor concentracion central
son también aquellos dominados por componentes esferoida-
les con momentos angulares especificos menores que sus dis-
cos. Si las perturbaciones que produjeron apilamiento de ma-
terial y, por consiguiente, mayor transformacién de gas en
estrellas antes de que ocurriera el colapso de la nube protoga-
lictica para formar un disco gaseoso, entonces las estructuras
basicas de las galaxias que ahora vemos, pudieron haberse es-
tablecido en las épocas mas tempranas del Universo. Este es
sin duda el caso de las galaxias elipticas y SO donde la forma-
cion estelar agoto el gas, que no se observa en grandes canti-
dades, sin la intervencion de efectos ambientales externos a la
galaxia. Estos modelos, sin embargo, no explican satisfactoria-
mente la influencia del medio ambiente en la evolucion poste-
rior a su formacion en una galaxia en un camulo. Tampoco
conocemos con certeza las condiciones que prevalecian en el
Universo temprano. Recientemente se ha sugerido que las Ila-
‘madas galaxias cD o “‘supergalaxias” contribuyeron a formar
concentraciones muy grandes de galaxias en formacién, en ra-
z6n de la gran cantidad de materia que acumulan. Se ha suge-
rido que, situadas en regiones con fluctuaciones de densidad
importantes, actuaron como “‘semillas” de los ciimulos en cu-
yas regiones centrales las observamos ahora.

Galaxias en fusion: la evolucion de galaxias cD

El estudio de las galaxias cD se originé con el trabajo de Mor-
gan y Mathews en 1964, cuando reportaran la existencia de
galaxias muy luminosas, generalmente situadas en las regiones
centrales de algunos ctimulos, rodeadas por envolventes este-
lares difusas y extendidas (véase el cimulo de Coma). A estas
galaxias se las llamé D y a los casos mas extremos de esta clase,
se las denot6 como cD.

Trabajos posteriores definieron caracteristicas secundarias
para las cD’s. Las galaxias cD al igual que sus comparieras mas
modestas, las D, se encuentran ocasionalmente situadas no
solo en las regiones centrales de cimulos muy densos, sino en
regiones de densidad mayor no siempre centralmente dispues-
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tas. Tienen con frecuencia envolventes estelares muy extensas
(= 1 Mpc) muy tenues y se encuentran situadas en el centro
dinamico (del potencial gravitacional) del ciimulo al que estin
asociadas. Son mas achatadas y estén alineadas con la distribu-
cion global también achatada del cimulo mismo. Se ha encon-
trado que sus colores (que reflejan su contenido de elementos
pesados) tienden a ser mds rojos a medida que las galaxias son
mas luminosas (Luger, Recillas-Cruz y colaboradores). Recien-
temente se han reportado observaciones de niicleos miultiples
en los centros de estos fascinantes objetos, observaciones que
parecen sugerir que la formacién y subsecuente evolucién de
estas gigantescas galaxias es producto de la fusion continua de

galaxias de menor masa que han sido atrapadas o bien com-
parten el campo gravitacional intenso con la cD, en el centro

del cimulo. En la Figura 4 se muestra una de estas galaxias cD

identificada como Messier 87 (M87) y que pertenece al cu-

mulo de Virgo. Esta galaxia también muestra un chorro de

material enyectado muy posiblemente de su centro que tam-

bién es una fuente en emision muy intensa en diferentes

bandas del espectro electromagnético, y radiacion no-térmica

clasificada como galaxia de nicleo activo. Algunos de estos

objetos son las fuentes de energia de origen térmico y no-tér-

mico més intensas que se conocen en el Universo.

Se han propuesto varias teorias para explicar el origen de
las galaxias cD. Las simulaciones numéricas de muchos
cuerpos utilizando computadoras, han probado ser una herra-
mienta util para predecir las caracteristicas observadas de
estos objetos. Se ha propuesto que la formacién de estas
galaxias gigantes es el producto de la fusion y de la agregacion
de galaxias normales mas pequefias, fenémeno que llamaria-
mos de ‘‘canibalismo galactico”. El perfil de luz que se
produce en algunas de estas simulaciones numéricas debidas a
Ostriker y Hausmman, White, Aguilar y White y Miller entre
otros y que modelan la fusion de galaxias, reproduce correcta-
mente los perfiles de luminosidad observados en galaxias
reales, mas no logran construir “‘galaxias” en las escalas de
tiempo que sugiere la observacion directa de objetos cD, ni en
los niimeros de galaxias cD que se observan. Aun asi, la evi-
dencia ya mencionada de la presencia de niicleos miltiples en
las regiones centrales de galaxias cD, remanentes de las gala-
xias “‘canibalizadas” por la supergalaxia, seria una de las
predicciones correctas y mas atractivas de la simulacién o
modelaje numérico de la fusién de galaxias.

Otro interesante y muy actual esquema de formacion de ga-
laxias gigantes en ciimulos densos es la hipétesis de los *“flujos
frios”. Este mecanismo ha sido propuesto por Fabian Caniza-
res y sus colaboradores, para explicar la deteccién de rayos-X
que evidencian la presencia de grandes cantidades de gas que
fluye del medio intercimulo hacia ciertas galaxias situadas en
los centros de los cimulos. Un modelo muy simple para expli-
car los flujos frios, implicaria la agregacion de material equiva-
lente a varias decenas a centenas de soles en forma de gas y
polvointerestelar, por afio. Si la agregacién de masa ha ocurrido
en forma continua y en un tiempo equivalente a la edad
del Universo, la masa acumulada en la region central del
cimulo seria equivalente a la masa que se observa de una
galaxia cD. ¢




Saal Yurkievich

ara quitarse el sinsabor

crasas

Necesitaba poco para quitarse el sinsabor. Le bastaba mirar por su ventana la
gente de paso, dejarse cautivar por el desfile callejero, sobre toda a la hora de
mayor animacién, cuando los nifnos salian alborotadamente de la escuela. Nada para
el cuitado mas contagioso que ese jubilo infantil.

Poco necesitaba para remansarse: apretar con leve presion la piedra verdosa oblonga
y lisa, que su palma palpara la pulida superficie que parecia acomodarse, toda ella,
tersamente, al hueco de su mano. Bastaba el plicido vaivén del indice, que la pulpa
recorriera sin traba la curva cariciosa y a la par compacta, extrana, cabal. Bastaba
empufiar esa desnudez, con los dedos rodarla; bastaba el frote de la suave comba para
sosegarse, mundo sin punta ni filo, vagar por el paraje ondulado, bogar por agua
mansa, hacia la otra orilla. Mecida, la espuma entra, se esparce y se deslie sobre los
blandos lomos de la playa soleada; la planta se posa y place sobre la arena tibia; la brisa
‘mezcla olor de mar con aroma de pasto; el soplo, de paso por la arboleda, susurra;
magnolios, acacias y jazmines perfuman el aire, lo azucaran; revuelo en la enramada:
mirlos, mixtos, y zorzales bullen, meten bulla, gorjean; el rio rumorea entre entre las
pefias; risuefia resuena una jarana juvenil; cuchicheos, risas, chapoteos; las lavanderas
de piernas desnudas —semeja su tersura la de mi piedra de bogar- baten, candenciosas,
la ropa contra la redondez de los cantos; las casas trepan por la barranca frondosa;
entre la verdura estalla, en plena floracion, la gloria del jacaranda; cerca del muelle,
tras los bares y almacenes, esté la plaza manchada por la sombra de los platanos; gente
dicharachera colma las mesas; retoza, bebe, bromea; las muchachas endomingadas
lucen vestidos chillones y los menean; el mercado, con sus montafias frutales de colo-
rido vigor, exulta; la muchedumbre trajina, alegremente se agita; bajo los toldos, mi-
tigada la resolana, el brillo de los pescados se ateniia, la langosta atempera su rojez: en
el embarcadero, las barcazas que pescan a la luz de grandes farolas, se aprestan; mas
alla el murmullo del oleaje; el agua y el cielo azulan.

Cuando sentia el desajuste crecer, separarse las partes,el desmedro en aumento, la
trabajosa transigencia desbaratarse, necesitaba, salir, andar, escabullirse. Despreocu-
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péndose, vagaba por la ciudad como al descuido. Y el afligido aflojaba, aflojaba el
caminante. Callejeaba hasta desembocar en alguno de sus rincones alilargos, dadores
del contento, alli donde el influjo infunde su deshora, donde lo que contraria cesa, y
uno se amaina, amiga, donde lo de afuera se adentra y consigo de consuno se unifica.
Eso perseguia el peregrino, ésa era su espera, acabar con la disputa. Para alld rumbe-
aba, a la plazuela, la que pasa casi desapercibida, a contemplar en torno las fachadas
retraidas que el atardecer apaga, la pared pedregosa que la hiedra cubre, el cielo
retenido en los cristales. O se iba al puente de la esclusa, a ver pasar la chalupa, ver
como se abren las compuertas, el sube y baja de las aguas, las rotaciones quejumbrosas,
del viejo engranaje accionado, como organito callejero, por una simple manivela. Se
iba al parque a congeniar con las ruinas que imitan otras mas antiguas. Se sentaba
frente a la piramide de fantasia ante la doble puerta que clausura el presunto ingreso
a la cripta, a la sala hipostila, la de los capiteles en forma de nenifar, al embarcadero,
a la vera del rio tenebroso. O deambulaba en torno al peristilo, bordeando el lago
cuya quietud aquieta. Y se dejaba encantar, penetrar poro a poro por la plicida me-

lancolia.

Pero la desazén no cejaba. Daba tregua. Se replegaba por momentos para crecer y
acometer, la hurafa, con mayor encarnizamiento. Necesit6 de otros intercesores para
que cediera lo oprimente, para aliviarlo. Otros conjuros y brebajes precisaba para
desbaratar el cefiimiento, para exceptuarse del aprieto, para sedarse y exaltarse. Ade-
cuada a cada estado, la musica le procuro el labrico acicate, el candencioso ascenso
celestial, la difusa fuga, el estro arménico, la impetuosa efusion o el halito que soste-
nido da en la concordancia. Combiné los ritmos con la luminotecnia, con el claroscuro
de los éxtasis. Decor6 la cimara con objetos fetiche y cuadros talisman. Roci6 su
teatro con rebuscados cécteles que concertaba batiendo alcoholes exclusivos con fru-
tas de las islas virgenes y pizcas de especias pasmosas, del mas lejano oriente. Alter-
naba la plétora sexual con el rapto mistico, los concitaba y confundia.

Pasado cierto tiempo, los desarrcglos en crecida lo excedieron. Tanto fue el des-
membramiento que aquellos sortilegios caducaron. Todo de nuevo se intrincaba y
deshacia. Pobre penado, necesitaba un corte neto, abrir un intermedio abruptamente.
Se puso en cuarentena; dejé el diario menester sin medir la consecuencia. Tomaba
pues un tren o un avién. Viajaba a algtin lugar impresionante, de inmediata seduc-
cion. Partia hacia ciudades con canales, gréciles palacios e iglesias de ctipulas doradas.
Recorria laberintos de muros rosa viejo que el agua, al ondular, duplica. Vagaba por
Babeles de torres colosales, entre monobloques de aceradas aristas, por dameros de
rascacielos espejados y enfrentados que se reflejan incluyéndose. O escapaba hacia
algin puerto lujurioso, donde las plantas se meten en las casas hasta levantarlas,
donde la vida emerge de la tierra feraz con fuerza tanta que es initil pretender mode-
rarla, donde los cuerpos arden y se buscan, insaciablemente, donde el mundo se atiza
y en cenagosa siesta se aletarga. Asi, al perderse, el desasosegado se encontraba, reco-
braba la parte postergada, volvia a consentir, a consistir, a ser obstante y substanciado.

Pero al final, ni tales filtros fueron eficaces. Probé con bosques majestuosos, cimas
de montanas escarpadas, altamares, macizos que el vendaval esculpe, desiertos de du-
nas traslaticias, templada pampa y estepa glacial, la llana ilimitud y despefiadero sin
fondo. Huia hacia el lugar lejano, al otro mundo, para que la pujanza de la disparidad
le quebrase la costra, desatase los nudos, destapase el adentro, lo liberase por la desnu-
dez. Mas la escapada no podia perpetuarse. La fuga hacia el nadir redundaba en mera
escapatoria. No paraba de ambular y se extraviaba. Huia de si mismo a si mismo atado.

Todas las travesias y peregrinaciones, cada vez ms riesgosas, mas remotas, resulta-
ron al fin concéntricas. Circundaban el punto de partida. Rondaban la morada ensi-
‘mismada, el sitio ineludible, el centripeto asiento de la cosa, del conato. Y se quedé en
su casa congeniando con el desconsuelo, con su turbulento, tirdnico fuero. A ratos
prueba la ventana y la piedra. O sus equivalentes intimos. ¢
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Fabienne Bradu

Antonieta Rivas

Mercado

el Teatro Ulises

ntes de su encuentro con Antonieta, el reducido grupo de
la revista Ulises —Xavier Villaurrutia, Salvador Novo
y Gilberto Owen- ya se habia fogueado en el teatro con el
montaje de La puerta reluciente de Lord Dunsany. El experi-
mento habia rendido una funcién privada en casa de Puig
Cassauranc, ministro de Educacion, a quien se le pidié apoyo
econémico para la revista y para el hipotético teatro. Puig
Cassauranc habia prometido dinero fuera de los cauces oficia-
les, pero no llegé a financiar simultdneamente los dos proyec-
tos. Como el objetivo principal era la revista, la idea del teatro
se postergé en espera de mejores circunstancias.

Rodriguez Lozano fue entonces el enlace entre los proyec-
tos sin apoyo de los Ulises y el apoyo sin proyectos que queria
ofrecer Antonieta. Asi nacio, en el verano de 1927, no la idea
de hacer teatro —que ya era una decision tomada por el
grupo- sino la posibilidad de realizarlo en la préctica. El bene-
ficio era reciproco: los Ulises encontraban en Antonieta al
mecenas que habian buscado vanamente en las esferas oficiales,
y Antonieta encontraba en estos jovenes escritores una inicia-
tiva que coincidia con sus propias inquietudes artisticas. Seria
tan dificil atribuir el éxito del Teatro de Ulises a una de las
dos partes que se conjugaron en él, como decidir si un ban-
quete resulta exitoso por quien cocina los platillos o por los
comensales que lo animan.

¢Por qué hacer teatro? Porque no habia nada digno que
ver en los teatros de la ciudad, estragados por el criterio
comerecial, la espafiolizacion y el mal gusto de los empresarios.
También, porque habia que divertirse. Novo relata que él y
sus amigos

emprendian ese camino que todos hemos recorrido tantas
veces y que va por la calle de Bolivar desde el Teatro Lirico
al Iris, mira melancélico hacia el Fdbregas, sigue hasta el
Principal, no tiene alientos para llegar al Arbeu y, ya en su
tranvia, pasa por el Ideal. Nada que ver. La diaria decep-
cién de no encontrar una parte en qué divertirse. Asi, les
vino la idea de formar un pequefio teatro privado, de la
misma manera que, a falta de un salén de conciertos o
de un buen cabaret, todos nos llevamos un disco de vez en
cuando para nuestra victrola.

Fragmento del libro Antonieta que préximamente publicara Fondo de Cultura
Economica.
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Habia en sus propositos una voluntad redentora de la cultura
nacional y un 4nimo de diversién que no estaba exento de
cierto espiritu de provocacion. Por un lado, estaba la voluntad
de dar a conocer a los autores de la dramaturgia moderna y,
por el otro, la aventura de incursionar en una experiencia des-
conocida. '

Antonieta y los miembros de Ulises comenzaron a reunirse
en el amplio salén de la casona de Monterrey, hablaron del
posible repertorio y realizaron algunas lecturas en los idiomas
originales. Deslindaron las responsabilidades iniciales: quiénes
se encargarian de las traducciones, quiénes de encontrar apo-
yos artisticos y técnicos. También desde las primeras reunio-
nes se esclarecieron criterios: el Teatro de Ulises seria un tea-
tro actual, no de vanguardia (por desconfianza hacia todos los
ismos). Los clasicos figurarian en el repertorio precisamente
por la actualidad que conservaban a través de los afios o de los
siglos, como lo habia demostrado Jean Cocteau en sus ‘“‘revi-
siones”” de Antigona, Romeo y Julieta y Orfeo. Lo actual era el
sentido poético que surgia de la franja indecisa entre suefio y
realidad, del viaje que realiza la imaginacion en la inmovilidad
del cuerpo. Todo era cuestién de creer en el juego del teatro,
de aceptar la verdad de su mentira, de llevar al acto y al espec-
tador a un estado de disponibilidad o, como hubiera dicho
André Gide, de “fervor”.

Antonieta comulgaba con estos principios no sélo por adhe-
sion intelectual sino también porque esta disponibilidad habia
sido, desde tiempo atras, su manera de ver el mundo y de vivir
sus experiencias intimas. Vida y suefio eran para ella una feliz
conjuncion, aunque a veces el transito entre realidad e imagi-
nacién la condujera a una inextricable confusiéon mental. Sen-
tia que habia encontrado unas almas hermanas con las que
podia hablar el mismo idioma. Exultante, escribiria a Rodri-
guez Lozano:

Han comenzado a sonar las campanadas que en mi vida
anuncian la primera hora de contento, sereno y dichoso.
¢La primera? La nica. Estas mananas despierto alegre, ben-
diciendo a Dios. Se ahuyentaron los “‘despertares acidos”,
como dice nuestro buen Alfonso [Reyes]. El contacto
primero con la realidad es gozoso. Vuelvo gustosa a la
faena diaria en la que sé he de encontrarle.

Y es que la empresa otorgaba a Antonieta inagotables oportu-




nidades para llamar al pintor a su casa 0 para visitarlo en su
taller, con el pretexto de consultarle un problema, de pedirle
su opinion sobre cualquier asunto y de hacerle saber que, en
todo, €l tenia la dltima palabra. Rodriguez Lozano le habia
abierto las puertas a otro mundo y a nuevos amigos, y Anto-
nieta procuraba agradecerlo continuamente para no parecer
ingrata ni destronar al dios que le acababa de regalar un pa-
rafso. La amargura de Rodriguez Lozano podia ser infinita si
se sentia despechado, y Antonieta temia las represalias que las
sospechas de apostasia hubieran despertado en €l. Ademas,
Antonieta estaba convencida de que Rodriguez Lozano era el
dios de este nuevo reino en el que Villaurrutia, Novo u Owen
figuraban apenas como los amanuenses del creador, dedicados
solo a transcribir en frases punzantes de ingenio, el pensa-
miento que recelaba el hermético oraculo. No se percataba de
lque los amanuenses estaban a anos luz de sentirse deslumbra-
dos por alguien a quien consideraban acaso un arribista, una
version local del Bel Ami de Maupassant.

Al principio de la aventura, todos sobrellevaron las peque-
fias diferencias, los roces y desacuerdos, en nombre del entu-
siasmo y de la novedad. Todos pusieron manos a la obra para
postergar las vanidades particulares y las jerarquias, como lo
indic6 Antonieta en una declaracién a la prensa:

Nuestra forma de trabajo es sencillisima. Todo lo hemos
hecho nosotros mismos. Cierto es que nos hemos improvi-
sado actores, escendgrafos y directores de escena, pero de
la siguiente manera: escogiendo cuidadosamente los pape-
les, estudiando la escenificacion con esmero... No dejando
nada al azar... Hemos tachado al primer actor y a la
primera actriz. Todos son esenciales. Desde el telonero
hasta los protagonistas.

Esto era verdad en cuanto a la concepcion del teatro que que-
rian realizar: una conjuncién de talentos que se ponian al ser-
vicio de un arte, con las limitaciones de los novatos, pero con
las virtudes de un espiritu profesional superior al de las gentes
del teatro mexicano de entonces. En la préctica, Antonieta se
encargé con mds entrega que los deméas miembros del grupo
de las cuestiones practicas que suelen desdenar los intelectua-
les. Con Rodriguez Lozano del brazo, se puso a buscar un
local que no fuera un teatro convencional para asi demostrar,
de pasada, que era posible hacer un teatro como fuera y de lo
que fuera. Encontraron una casa de vecindades en el namero
42 de la calle de Mesones, en pleno centro de la ciudad, que
fue rebautizado como El Cacharro por el grupo y que, con los
anos, se convertiria en el lugar simbélico donde naci6 el teatro
mexicano moderno. El edificio era modesto, un vetusto in-
mueble decimonénico en dos plantas y con ventanas altas,
en cuyo primer piso se acondicion6, de manera sencilla y fun-
cional, la sala de teatro. El comedimiento del gasto en los arre-
glos no correspondia a un espiritu ahorrativo —de haber sido
el caso, Antonieta hubiera gastado su fortuna en un teatro-
sino a la idea misma de lo que pretendian demostrar con su
experiencia. Nadie, por lo demas, pensaba hacer del teatro
una actividad profesional o una vocacién prioritaria. Por lo
tanto, la intencion era la de disponer sélo de los medios sufi-
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cientes con su pretension de romper, radicalmente, tanto en el
contenido como en la forma, con el teatro comercial de la
época. -

Mas alla de las inevitables limitaciones del lugar, el acondi-
cionamiento del escenario y de la sala respondia a una delibe-
rada modificacion de la relacién entre el actor y el espectador
y a la voluntad de hacer escuchar un texto. Para tal efecto, se
construyé una plataforma de madera que se elevaba a unos
50 centimetros del suelo. Se obviaron el telén, las bambalinas
convencionales y, sobre todo, la famosa concha desde donde
se apuntaba a los actores los parlamentos mal memorizados.
La distancia entre el escenario y la sala era minima; se for-
maba asi un espacio intimo con los 50 espectadores que cabian
en la sala. Entre la silleria se colocaron unos cubos, a manera

de mesitas bajas, que rompian la monotonia de las butacas. Las
paredes se cubrieron con tela de yute para aislar la sala y
resarcir la desnudez general del local. Antonieta supervisé las
obras, para las cuales puso a trabajar a sus carpinteros, electri-
cistas y tapiceros. También puso a contribuir a su fiel Ignacio,
el chofer, que casi no paraba en sus idas y venidas entre
El Cacharro y las casas de los miembros del grupo, para dejar
un mensaje, recoger un texto, una opinion o un vestuario.

La primera obra, Simili, del dramaturgo francés Claude
Roger-Marx, fue escogida por Villaurrutia porque obvia-
mente coincidia con sus recientes experimentos en su novela
Dama de corazones: trabajaba el tema del doble y el juego entre
la fantasia y la realidad. Decia el poeta:

Simili es una pieza de andlisis psicologico. La fantasa de
la protagonista reconstruye el caracter del hombre que ama
en otro hombre a quien encuentra casualmente y que se
presta de buen grado a su capricho. Cuando el verdadero
amante aparece, la mujer prefiere, a la vieja realidad de su
amante de ayer, la verdad de su fantasia de hoy. El juego




de dos personalidades (la del amante real y la del amante
inventado) constituye el encanto de la obra. Al hablar de
Simili, la critica francesa nombré a Marivaux y a Pirandello,
dos autores que nada tienen que ver con el naturalismo, dos
juglares, de la fantasia el primero, de la inteligencia
el segundo. Fantasia e inteligencia presiden la obra de
Roger-Marx. Algunos criticos mexicanos no han podido
ver en ella sino una pieza naturalista.

Comenzaron los ensayos bajo la direccion de Julio Jiménez
Rueda, que desde hacia un par de afios trataba de dirigir
teatro serio y habia montado ya piezas de Pirandello. Se cita-
ban a las cinco de la tarde y prolongaban el trabajo hasta la
hora en que despertaba la vida nocturna de la ciudad. Poco a
poco el grupo fue creciendo con otras personas amigas del
grupo que amaban el teatro y se negaban a la profesionaliza-
cion: Carlos Luquin, hermano de Eduardo Luquin, escritor y
amigo del grupo: Isabela Corona que, desde al afo 1926, se
habia distinguido como declamadora de poesia; Lupe Medina
de Ortega, cantante de conservatorio, exuberante y divertida
mujer, muy duefia de sus destinos a pesar de estar casada con
el misico Ricardo Ortega; el pintor y escultor Ignacio Agui-
rre, que formaba parte del circulo de Rodriguez Lozano, al
igual que Andrés Henestrosa, un joven oaxaquefio que habia
llegado a la capital con escaso castellano y la mente llena de
letras; Rafael Nieto, un joven de la alta sociedad mexicana que
Antonieta trajo un dia a El Cacharro; la joven Clementina
Otero, una hermosa adolescente de quien se enamoraria
perdidamente Gilberto Owen. El elenco lo completaban Anto-
nieta, Novo, Villaurrutia y Owen. Los escenografos, capita-
neados por Rodriguez Lozano, eran Roberto Montenegro,
Adolfo Best Maugard y Agustin Lazo. Celestino Gorostiza
figuraria poco después como director de escena.

A pesar de que formaban un grupo estridente de personali-
dades dispares y fuera de lo comin, reinaba en los ensayos
una disciplina que hubiera asombrado a mas de uno de sus
detractores. Después de que se escogia la obra, generalmente
-a iniciativa de Novo o de Villaurrutia, se hacia una lectura en
la que todos intervenian para la concepcion del montaje, las
eleccion de los papeles o las indicaciones escénicas de cual-
quier orden. Todos expresaban sus opiniones sin atender a los
rangos o a la experiencia. Una vez que comenzaba el montaje,
sin embargo, se sometian a las decisiones del director en turno
y cumplian sus tareas sin complejos de ningiin tipo. A diferen-
cia del criterio comercial, los Ulises estudiaban y analizaban
conjuntamente la pieza y asumian la responsabilidad de me-
morizar sus parlamentos. Esto, que hoy puede parecer una
préctica comiin, no lo era en una época en la que las obras se
montaban en una semana, en que los actores desconocian el
texto integro de la obra y en que los ensayos consistian en
trazar las entradas y salidas de los actores, asi como sus movi-
mientos generales en el escenario, dejando la mayor responsa-
bilidad al genio comico o dramatico de las primeras figuras.

Cada montaje de los Ulises se demoraba aproximadamente
tres semanas. Luego se representaban dos piezas en una sola
tanda y casi siempre en sélo dos ocasiones. Al terminar cada
tanda, se empezaba a ensayar la siguiente. Aunque ninguno de
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ellos era profesional, seria injusto hablar de una ausencia
de trabajo actoral. Intentaron poner en practica algo de las
teorias de Copeau que, en Le Vieux Colombier, su teatro pari-
siense, formaba a los actores desligdndolos paradéjicamente
de la palabra y del texto dramitico. Su objetivo era inculcarles
una gesticulacién contenida, un entrenamiento fisico casi
mudo que se opusiera al estilo declamatorio de la época. Anto-
nieta habia visto en Paris algo de estas nuevas practicas actora-
les y los otros habian leido sobre ellas; cuando Antonieta
narraba lo que habia visto, la secundaba Agustin Lazo que, en
Paris, habfa frecuentado a los hermanos Pitoéff y a Jean
Cocteau. Pero precisamente porque no sabian actuar, porque
no estaban viciados por la grandilocuencia benaventiana,
pudieron proponer un nuevo estilo de actuacion. Rehuan el
naturalismo, desde la eleccién de las obras hasta el trabajo
de traduccién, que procuraba un lenguaje cotidiano, y con
timbres y ritmos mexicanos. En sus actuaciones buscaban
un estilo natural, es decir, un estilo que afirmara que la fanta-
sia o0 el suefio no eran momentos extraordinarios de la
realidad, sino parte de la realidad misma. Al naturalismo,
pues, opusieron lo natural, algo que practicamente ningin
critico percibid.

Las dimensiones de la sala favorecian la naturalidad de la
actuaciéon. No habia necesidad de impostar las voces, de re-
marcar expresiones o gestos, porque hasta el mas remoto
espectador podia percibir el fruncimiento de un cefio, la cris-
pacion de una mano o el esbozo de una sonrisa aquiescente o
desilusionada. Un reflector blanco, practicamente la tnica ilu-
minacioén con que se contaba, depositaba en los rostros una
luz cruda y directa que recordaba en ciertos momentos la
técnica del cine mudo, en el que también se inspiraron.

Para Antonieta el trabajo actoral no presentaba mayores
dificultades. Desde muy pequeiia, si se recuerdan las burlas
que le hacian su padre y sus hermanos, actuar habia sido su
segunda naturaleza. Tenia en su favor una gran facilidad para
posesionarse de los personajes, prestandoles su voz y su cuerpo
capaces de una ductilidad asombrosa. Se veia natural sin ser
nunca la misma. Vivia otros destinos sin tener que asumir la
responsabilidad ni las consecuencias de sus actos. El teatro era,
en una escala reducida y simbolica, un ensayo de su vida en
capitulos, con la tnica diferencia de que, a causa del reperto-
rio que escogeria para vivirla, no saldria indemne de su Gltima
puesta en escena.

Hacia fines del afio 1927, casi todo estaba listo para la pri-
mera representacion. Con el directorio de Novo, Antonieta
habia establecido la lista de invitados: algunos criticos y perio-
distas y, sobre todo, amigos. Las invitaciones, grandes y
cuadradas, impresas en papel tapiz de color gris o fucsia, dise-
fiadas por el equipo de pintores, comenzaron a circular.
Apenas un poco mas de 500 personas en total asistieron a las
dobles funciones de Mesones a presenciar el repertorio de
la temporada: en la primera tanda, Simili de Claude Roger
Marx y La puerta reluciente de Lord Dunsany; en la segunda,
Ligados de Eugene O’Neill y Peregrino de Charles Vildrac; la
tercera se limit6 al Orfeo de Cocteau. El debut fue el 4 de
enero de 1928 y la entrada, libre, tenia como sola obligacién
dejar a la salida una propina para el velador. ¢




Martha Huizar

as trampas de la biografia

Entrevista a Fabienne Bradu

e

En su libro Antonieta, Fabienne Bradu recorre la vida singular de una de las grandes
mecenas del periodo posrevolucionario mexicano. Antonieta Rivas Mercado preocupada
por el México de los arios veinte, se dedica a promover y a financiar empresas relevantes
en el mundo politico y cultural: la Orquesta Sinfonica al lado de Carlos Chdvez, el Teatro
de Ulises, la campana presidencial de José Vasconcelos y la obra del pintor Manuel Rodri-
guez Lozano. Como creadora, escribid cuatro cuentos, dejo inconclusa una novela: El que
huia, publicd un articulo sobre las carpas, el teatro Lirico y los danzantes.-

Esta extraordinaria mujer se suicida en Paris a la edad de 30 atios.

-§Qué es lo que hace a Antonieta ser un
personaje importante como para que
se le escriba una biografia?

-A través de su vida, aunque es muy
corta, se estan recorriendo varias épocas
decisivas para el futuro cultural y poli-
tico del pais. Gracias a su padre, se
puede rastrear lo que es la cultura en
el porfiriato; después, ella inaugura la
modernidad en México, junto con los
“Contemporaneos”; y también a través
de ella se puede conocer un momento
esencial del vanconcelismo. Fueron sélo
30 afios los que ella caming, pero
lo hizo de una manera muy singular
y singnificativa.

Yo creo que la mayor riqueza de la
biografia de Antonieta radica en ese
trasfondo histérico y en la singularidad
excepcional de su existencia. Antonieta
TO €ra una mujer comun y corriente en

su tiempo, entonces se conjugan en ella-

un retrato de época y una vida sin par.

—¢Cudles son las aportaciones de este
libro?

-Yo creo que todo el mundo sabe que
Antonieta es un mito, y como todos los
mitos tiene la ventaja de la publicidad,
pues es un nombre conocido, un perso-
naje que atrae a mucha gente, pero al

mismo tiempo sélo se tiene un conoci-
.miento parcial de ella. Es muy sintoma-
tico que conozcamos mas de coémo mu-
ri6 que de como vivib.

~Creo que es a partir del hecho de que
se suicido que la gente se empieza a
interesar...

-Exactamente, y es ése el momento més
conocido de su vida, paradéjicamente.
De ella misma se sabe poco: qué hizo
realmente, qué aporté a la vida actual
de México, cudles fueron sus intereses
personales. Sin embargo, el mito tam-
bién tiene sus desventajas: como el
hecho de que ha sido un personaje
explotado, en la medida en la que cada
quien saca de su vida agua para su mo-
lino. Por lo tanto, ha sido una figura
muy manoseada.

-Y con respecto a los libros de Luis
Mario Schneider y de Rojas Rosillo, en
los que editan la obra de Antonieta
Rivas Mercado, ;Qué aporta esta bio-

grafia?
-Ademas del material basico que es el
que ellos retnen, yo fui a buscar mas.

Encontré materiales inéditos y traté de
llenar los huecos que las ediciones
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de esas obras dejaron. El libro de Isaac
Rojas Rosillo peca de muchos errores,
tanto en la edicion como en la investiga-
cién. Hay cartas incompletas —eso lo
pude verificar- y las notas a pie de
pagina no siempre son atinadas, hay
errores en cuanto a identificacion de
personajes. No fue una edicion muy
cuidada.

Luis Mario Schneider integré el mis-
mo libro de Rojas Rosillo e incluye
nuevo material, pero que tampoco
edit6. La biografia vendria a ser una
especie de edicion real, muy profunda,
de todo ese material. Es otro género,
tampoco se vale mucho comparar una
edicion de obras con una biografia.

-¢Cémo se conforma el libro?

-La biografia estd hecha en orden cro-
noldgico y estd compuesta por trece
capitulos, que son ordenados un poco
por la misma Antonieta, es decir, cada
capitulo marca una voluntad en ella
de cambiar de vida y de iniciar un
nuevo camino en su existencia.

~También habla de una introduccion y
de un epilogo. sEn el epilogo qué trata?

-Lo tradicional, no pretendo cuestionar




la moral de la historia. La biografia ter-
mina en el capitulo trece, justo en el
momento del disparo en Notre Dame.
Me interesa mostrar aqui qué fue lo que
paso con todos los personajes: qué pasd
con Vasconcelos, qué pasé con Rodri-
guez Lozano, con su hijo, con la familia,
qué significé para ellos el suicidio de
Antonieta. Mostrar que no significé
gran cosa. Si ella escribe antes de morir:
“estoy segura de que Vasconcelos me
llevara en la memoria clavada para toda
la vida...”” no es cierto, en ese sentido su
“calculo fue erréneo.

-¢Hace una biografia descriptiva o tam-
bién hace un andlisis critico tanto de su
obra como de su vida?

—Esa es una de las trampas de la biogra-
fia y uno de sus trabajos irremediables,
es decir, al presentar los hechos, al
exponerlos de cierta forma, al impreg-
narlos de cierto estilo, uno ya esta inter-
pretindolos. No puede ser, obviamente,
una mera presentacién de datos. Si he
tratado de ser fiel a los documentos, de
‘no inventar, aunque he tenido que lle-
_nar huecos con lo que yo he creido que
era lo més probable que habia sucedido.
Y por supuesto, en todo el estilo va
mezclada una interpretacion.

-Y de la obra ;hay un andlisis o no?

-Si, lo hay en el sentido de mostrar
coémo se produjo. En el terreno de las
cartas es evidente que hay que darles un
significado, hay que ver qué le estaba
pasando en el momento de escribirlas.
Antonieta era una persona que estaba
més enamorada de la idea del amor que
de la persona misma, por eso fue nece-
sario comentar el estilo. Es curioso, por
ejemplo, que las largas cartas de amor
estan fechadas los domingos, dias en
que Rodriguez Lozano solia dejarla
plantada. Al exponer estas circunstan-
cias, uno explica el tono o el porqué de
ese epistolario. Me imagino que traté
de llenar la soledad con el fantasma del
amor.

-Respecto a los cuentos y a la novela que
dejo inconclusa ;hace un andlisis pro-
piamente literario?

-Mas que una obra realizada lo que
dejé son arrojos del trabajo, borrado-
res, que uno intuye en qué se hubieran
podido convertir. Me he inclinado mas
a definir a lo que aspiraba, a qué tipo de
novela o a qué tipo de estilo, més que a

Jjuzgar su obra, porque creo que seria

exagerado.

-¢Mas o menos donde la incluye segiin el
estilo? ;qué caracteristicas le encuentra?

-Era muy moderna. Lo afirmo en al-

guna parte, que de haberse realizado
esta obra ella hubiera sido seguramente
una de las primeras escritoras modernas
en México. Ella era una admiradora de
André Gide, coincidia con él en la

manera de concebir una novela y me:

parece que hacia alli se dirigian su inspi-
racion y su aspiracion.

Hace un planteamiento muy intere-
sante de lo que debe ser la novela mex-
icana, estd muy consciente de que para
que ésta llegue a ser obra de arte tiene
que ser universal, que es la tinica condi-
cién y que se debe hablar de la “mexica-
nidad de lo mexicano” en una forma
exenta de folklorismo. Que una obra
pueda ser mexicana precisamente
porque es universal. Este es un pensa-
miento muy ligado al de los “Contem-
poréaneos.”

-¢{Qué materiales empleé? ;Cudles son
las fuentes?

-Las fuentes son: las cartas (aparte de
las ya publicadas, encontré otras, rastre-
ando en la familia y con otros investiga-
dores. Por ejemplo, aparecié una carta
que Antonieta le escribe a Garcia
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Lorca; la tiene Christopher Maurer,
quien estd editando la correspondencia
de Lorca); después consulté el diario de
su hermana Amelia, que atin sigue iné-
dito y el cual no tiene valor literario
pero que en cuestién de datos fue rico;
y por altimo, realicé una serie intermi-
nable de entrevistas: busqué desde a las
personas que estuvieron més cerca,
hasta las personas mas alejadas. La per-
sona que realmente me ayudé mas y
creo que es la que mas sabe sobre Anto-
nieta, es la actual esposa de su hijo,
Katherine Blair. Ella ha hecho una
larga investigacion, pero con otro enfo-
que. Todas las entrevistas que yo hice,
ella ya las habia hecho antes; por
lo tanto, pudimos cruzar versiones y de-
liberar en algunos casos.

—Junta una serie de entrevistas y habra
muchas contradicciones. ;Como se llega
a una version final?

-Todo estd en funcién de un conoci-
miento del personaje, el hacer una bio-
grafia lo adentra a uno tanto en él, que
llega un momento en el que més o
menos se puede adivinar lo que se va a
encontrar, hay algo de intuicién ahi,
que aunque muy poco cientifica, es real.
Hace sentir a uno que tal persona es la
indicada para esclarecer tal punto. Por
medio de un estudio profundo del
personaje se trata de reestablecer la
probable verdad, es decir, hay aspectos
que le cuentan a uno y uno dice: este
personaje que yo conozco no fue asi.

En algunos casos no es forzosamente
la fuente escrita la que determina como
si se armara un rompecabezas. Yo creo
que el conocimiento del personaje es el
que va guiando.

A partir de su conocimiento del perso-
naje scomo la describiria?

-De caricter, yo creo que era una mujer
dotada para demasiadas cosas, educada
de una forma singular para México. Su
padre fue mucho mas liberal de lo que
solia ser la norma en esas familias pu-
dientes, por lo que goz6 de una libertad
que provocé todo su espiritu de empre-
sa, su audacia. Al mismo tiempo,
rozaba el despotismo y el capricho.
Poco constante. Si hubiera que definir




sus defectos, la describiria como una
persona poco constante, de pasiones
fuertes pero no prolongadas. Ella tenia
una especie de manantial de dones real-
mente excepcional; hubiera podido
ensayar cualquier vocacion y lograrla,
pero en ella no habia constancia. No era
disciplinada, més que por arranques.
Era capaz de hacer un trabajo realmen-
te bestial durante tres dias y al cuarto
irse a otro asunto.

Era de una avidez excepcional, poco
comin en las mujeres de esa época, y se
sentia atraida por demasiados aspectos.

-iQué papel juega Antonieta Rivas
Mercado en el México postrevoluciona-
‘rio, tanto como mujer como personaje
del mundo politico y cultural?

-En el terreno cultural, a diferencia de
otras mujeres que fueron mecenas en
los afios 20, ella es a la vez protagonista.
En las empresas que ella capitanea
siempre hay esa doble pretension: de
mecenazgo y de participacién, con lo
cual gané una fama espantosa. Todo el
mundo opinaba que estaba loca, que
c6mo era posible que una mujer con ese
nombre y de esa familia hiciera teatro,
esto era mal visto. Mala Cabrera,
su amiga, quien particip6 en el financia-
miento del Teatro del Ulises, fue me-
cenas, pero se mantuvo al margen de las
empresas. Esto es tal vez lo que singula-
riza a Antonieta con respecto a las otras
mujeres de su época.

Es importante mencionar todas las
empresas que hizo: el Teatro el Ulises,
la Orquesta Sinfonica de Carlos Chavez,
la camparia de Vasconcelos, etc.

En el aspecto politico era una persona
que estaba relacionada con mucha gen-
te del medio; era muy incisiva, dolian
sus observaciones, pero no creo que
haya sido un peligro, como algunos lo
creen, sobre todo durante el vasconce-
lismo. Mas bien considero que era un
estorbo. Era estorboso que una mujer
de la clase alta se pasara del lado de
la supuesta oposicién.” Ademas lo hacia
con un desparpajo que hay que imagi-
narlo y espero que la biografia lo cum-
pla. Llegaba al Comité Orientador de la
Capital en su limousina, en un coche de
los pocos que habia en México y por
esto la veian muy mal. Ellos decian que

Antonieta pensaba que iba a poder
manejar a Vasconcelos con su dinero.
Participaba en el financiamiento de va-
rias causas no con el fin de comprar a la
gente sino por convicciones, por ese
afan de estar en las primeras filas de
todo lo que es el “acontecimiento” o la
“causa’” del momento. Por ese afin de
estar participando, de estar creando,
de estar encauzando la “‘modernidad”
de México. El dinero para ella siempre
fue una cosa abstracta, si perdi6 su for-
tuna fue para eso, no para ganar presti-
gio; en ese sentido era muy generosa.

-iNadie le recriminé haber ayudado
tanto, por aqui y por alla?

—En la familia si. Esto no era bien visto,
mucho menos cuando sacrificé el
dinero de sus hermanos menores. Hay
una anécdota, creo que no la cuento en
la biografia, y que es muy sintomatica
de sus conductas: recogié a Tina Modo-
tti en su casa, en la época en que Tina
tenia dificultades. El hermano le habia
dado mil pesos para pagar una hipoteca,
pero Antonieta se los regalé a Tina
para que compusiera su cimara fotogra-
fica o comprara otra. Tiempo después
cuando el hermano le pregunté si ya
habia pagado ella le respondié que el di-
nero se lo habia regalado a Tina para
que compusiera su cimara y que ya les
habia pagado, saciandoles retratos a
todos.

Esta era una actitud muy caracteris-
tica en ella, y se entiende, pues es una
persona que nace en una familia muy
rica en la que el dinero es una nocién
bastante abstracta, piensa que nunca va
a hacer falta. Era muy generosa, sobre
todo si trataba de artistas.
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-Durante su estancia en Estados Uni-
dos, Antonieta se dedica a relacionarse
por todos lados y a promover de manera
fundamental lo mexicano. ;Lo hace por-
que realmente le interesa la cultura o
sélo por un afan de sobresalir social-
mente?

—El hecho de que critique a Orozco y
diga que va a restablecer la justicia artis-
tica y dara a Rodriguez Lozano, obede-
ce a dos razones, por un lado estd la
gran conviccion que tiene de que el arte
mexicano no estd en los muralistas ya
que estin contaminados por la ideologia
y la politica, y que existe otra cara de
México, la cual se oculta porque no es la
que reditia en el extranjero. Es por
la que ella al igual que Tamayo y los
contempordneos pugnan: México es con-
temporaneo de todos los paises. En este
sentido su pelea tiene una motivacién
de orden artistico, cultural y politico,
que pondera su lucha. Por el otro lado,
esta, por supuesto, el lazo sentimental
con Rodriguez Lozano, ella decide pro-
moverlo en Estados Unidos tal vez para
resarcir ciertas culpas o deseos, de or-
den muy personal. Seria falso decir que
Antonieta nada mas pelea porque esta
enamorada de él.

-De igual manera ayudé a Vasconcelos y
a Amero.

~Pienso que si alguien la seducia artisti-
camente era capaz de realizar grandes
hazanas, asi como era capaz de hacer
mezquindades.

~La mayor parte de la gente a la que
ella ayuda fueron hombres.

—Antonieta es un personaje muy singu-
lar para los hombres y también para las
mujeres. Hay alrededor de ella una
especie de corte de mujeres, todas ellas
de la alta sociedad, algunas son amigas
suyas, que la ven como una especie de
realizacién por persona interpuesta
de lo que no se atreven a hacer o de lo
que suefan conseguir y no logran. En-
tonces Antonieta no era solamente
objeto de admiracién o de miedo entre
los hombres, sino también entre las
mujeres, yo quiero imaginar lo que sen-
tirian al ver todo lo que hacia o cémo




vivia. Habia una mezcla de repudio y de
gran admiracién.

-iVa de acuerdo con su época?

—Antonieta conoce el panorama de Eu-
ropa de los afios veinte, donde vive de
1925 a 1927, tal vez alla no estaba tan
fuera de lugar, pero a su regreso se
encuentra con una sociedad en la que
ninguna otra mujer hace lo mismo
"que ella; en este sentido no va de
acuerdo con la sociedad mexicana. Por
ejemplo, en su manera de vestir, Anto-
nieta trae a México lo que es la moda
*“Chanel”’. Lo que representa como
Chanel en el ambito cultural europeo,
va mucho mis alld que una simple
costurera que inventa una moda, es
toda una ola de liberacién de la mujer.

~La Rivas Mercado se preocupé por la
condicion de la mujer ;se puede decir
que es feminista?

-Si vemos a la luz de lo que paso a fina-
les de los arios sesenta y principios de los
setentas, de lo que fueron las reivindica-

ciones de las feministas, entonces si lo

es. Fue una de las primeras en decir,
sobre todo en este continente, que la
mujer no tiene que ser lo mismo que el
hombre, lo que tiene que hacer es de-
fender su diferencia. No propugnaba
‘por la igualdad del hombre con la
mujer, sino al contrario, por la preser-
vacion de sus diferencias, esto lo afirma
en un articulo que publico la prensa. Es
absolutamente vanguardista para su
época, porque las “sufragistas” eran
mucho més limitadas, incluso Antonieta
las critica, dice que no se trata de igual-
dad, sino de confirmar su diferen-
ciacion.

~¢De qué manera influye la vida fami-
liar en su desarrollo personal?

~Hay una primera parte en su vida en
que la figura del padre es esencial. El es
un hombre excepcional que la abre y la
lleva hacia el mundo artistico, con
una educacién liberal. Después de salir
de esa especie de paraiso que fue la
infancia al lado de su progenitor, se en-
cuentra con un matrimonio disuelto, en
el que el asunto del divorcio provoca

muchas peleas, en parte por terquedad
de Antonieta; y el resto de la familia
hasta el afo 28 o 29 condenaba sus acti-
tudes. Hay peleas intestinas en la
familia, como en cualquiera, por la
herencia.

-¢Esto es a partir del momento en que
ella queda como albacea?

-Después de 1928 lo que antes era una
reprobacion, no de parte de los herma-
nos chicos, sino de la hermana mayor y
de la madre, se convierte en un simple
silencio. Sobrinos de Antonieta me con-
taban que a partir de 1929 no se men-
ciona su nombre en la casa. Sin
embargo, la relacién con Mario y Ame-
lia, los hermanos chicos, era carifiosa,
con ellos fue mucho mas comprensiva,
admitase que quedo a cargo de ellos
como madre sustituta.

~Usted seiiala que la Rivas Mercado ini-
ciaba muchos proyectos, pero también
muchos de ellos no los concluia. Por
ejemplo, estan sus traducciones, estin
los articulos, que menciona en su corres-
pondencia con Rodriguez Lozano.

-Yo he visto borradores. Y un cua-
derno que tenia notas sobre Sor Juana.
Hay un articulo que si fue editado, trata
el tema de las madres y las mujeres, en
relacion muy directa con la campana de
Vasconcelos. Afirma que las madres
mexicanas son en parte responsables de
la derrota politica de México porque
alientan las actitudes machistas y los
hombres se refugian en ellas como una
esencia edipica. Insiste en que estos no
cambiardn hasta que sus progenitoras
los eduquen de otra forma.

-iCudl fue su etapa mas prolifica?

-La parte mas productiva en cuanto a
obras escritas fue la de Bourdeaux.
Mientras estuvo recluida ahi escribié el
relato de la campana de Vasconcelos en
s6lo dos meses. Este si lo corrige y va
haciendo su aprendizaje de escritora.
Cuenta lo que le cuesta volver sobre el
texto y corregirlo, alli si muestra cons-
tancia y disciplina. Alla, escribe el prin-
cipio de la novela El que huia en 22 dias,
los Gltimos de su existencia.
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-La vida de Antonieta Rivas Mercado
terminé tragicamente. ;A qué conclusion
llega?

-Se puede aducir razones, argumentos
y uno se topa con un hoyo negro. ¢Por -
queé en ese momento? ;Por qué en esa
forma? Estoy consciente de que he ido
hasta ciertos limites y que hay una parte
que no puedo explicar.

De lado de las circunstancias hay que
admitir la derrota de México y una vida
que toma la forma de un embudo, de
un callejon sin salida: la presién econé-
mica, el despecho amoroso, la posible
pérdida de la patria potestad, y un es-
tado de espiritu, que se percibe en sus
altimas lecturas, ante la imposibilidad
de alcanzar la felicidad. Esto dltimo lo
comenta en unas cartas que no estin
recogidas. Hay una especie de certeza
de que ella no conocera la felicidad, de
que no le sera deparada en la vida. Sin
embargo, toda esta lista que hago es in-
suficiente. Recurri a una psicoanalista y
gracias a su ayuda, lo que se pudo dedu-
cir de las cartas (con toda la reserva de
que es un material limitado), es que
Antonieta es un caso cercano a lo ma-
niacodepresivo: ciclos formados por
grandes momentos de euforia y de fuer-
tes depresiones. Antonieta hace un
autoanalisis como médico, de sus esta-
dos de 4nimo y todo lo relaciona con
la menstruacion. Pero es evidente que
nadie se muere o se suicida por padeci-
mientos premenstruales. Creo que
volvemos a encontrar ese afan de prota-
gonismo en la manera en la que se sui-
cidé. Algo de la veleidad del capricho.

-Finalmente, volviendo a su libro gse
trata de una biografia novelada?

-Hay una diferencia entre novelar y es-
cenificar las cosas en una biografia. Si se
habla de escenificacion lo he hecho:
los episodios que me contaron los he
tratado de recrear con didlogos y ele-
mentos que por supuesto no estan en los
documentos. ;Novelada en el sentido de
que si hay invencién? Es forzoso porque
se tienen que llenar huecos con lo pro-
bable, con imagenes, y espero que las
mias sean creibles, verosimiles, debo re-
conocer que estas si son invencién mia.
La biografia me obliga a esto; hay que
dar esa sensacion de vida. © g




Enrique Héctor Gonzélez

Textos

roeaas

INSTRUCCIONES PARA DESVESTIR
A JEANNIE WHIGHT

6mprese un boleto de avién a la ciudad

de Londres, procurando ser puntual y
atrevido con la sobrecargo. Ya en tierra, in-
terréguese en salpicante inglés al guardia
mas préximo sobre la oficina de correos
de la ciudad o, mejor atin, pidasele un direc-
‘torio telefénico de putas elegantes, en el
que indefectiblemente encontrara usted
el nimero de la afamoda Jeannie. Haga una
cita con ella en algin sofisticado pub o bar,
y muéstrese discreto —como quiere el Siglo
de Oro- y amable —porque hasta la puta
més puta requiere del requiebro sutil, previo
al mecénico contacto: ingenio genital de
toda dama. Olvidese de los gastos emocio-
nales y de otra indole que surjan con la
platica: Jeannie adora a los hombres que
saben cortejarla, a los que no confunden la
puteria con la indecencia. Por tal motivo,
trate de ser ingenioso en esa cena. Si sus
conocimientos sobre ello se lo permiten, ha-
blele de la tibia languidez de las cuerdas del
cello, de la increible historia de la mujer con
pene y, si es oportuno, de la gran fidelidad
de la mascota preferida de Hitler: son cosas
que la excitan. Cuando acaben de cenar,

o0 aln durante el café con whisky, posesié-
nese inadvertidamente de alguno de sus
dedos y récelo lentamente con el anillo de
carey que para este efecto llevara usted en
la falange cordial. Sea sutil y, sobre todo,
no violente el asunto con una amabilidad de-
masiado grotesca, una afectacién verbal
poco convincente o una lascivia que le haga
derramar babas por la boca. Ella lo notaré y

'se negaré a seguir perdiendo el tiempo con

apaches. Liévela al mejor hotel, pida el me-
jor vino y acaricie a cada tanto a la inmejora-
ble mariposa que tiene delante. Ahora
ponga un disco y baile delicadamente con
ella: témela en sus brazos, recitele al oido
suave, suave, suavemente poemas de Pie-
rre Lous —eso también la excita. Finalmente,
y sin que usted intervenga para nada, ella se
despojara de su ropa y se metera pudorosa-
mente en la cama. No te hagas pendejo —le-
dird en su &spero inglés de prostituta- y
paga de una vez: si no, no entras.

HISTORIA DEL HOMBRE QUE TENIA SOLO

UN TESTiCULO

Uno siempre vive de esperar algo. Eso
parece inevitable. El se quedé esperando
que le creciera el otro. ¢
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Javier Sicilia

Oracion de

A Jorge Gonzilez de Ledn

Te amo por los dias y las noches

que han formado lo miiltiple y lo eterno,

por la luz repartida en las ciudades como presagio
de lejanos reinos,

te amo por la tierra y sus confines,

por los ojos de aquellos

que a orillas del Jordén te contemplaron,

por el amor que hiende las sospechas

y nos deja mirarnos tal cual somos,

por las breves palabras que pronunci6

una virgen en secreto iluminando todo,

por Francisco el de Asis que nos mostr6

tu rostro como nadie,

por la sal y Ia sed,

por el ayuno que todo lo completa,

por la plegaria, llave del dia y cerrojo de la noche,
por la muda oracién pronunciada en la alcoba

a espaldas del rumor y de los hombres,

por Rubén Salazar que me ensefi6 el oficio del amigo
y se fue una mafiana muy temprano, 4
por Gerardo Sicilia que muri6 sin quejarse

a pesar de su miedo ante la muerte,

por las monjas de Auschwitz que edificaron su casa

Cuaresma

frente al crimen y oran sin cesar por los verdugos,
por el perdén que anula lo pasado,

por el llanto en el Huerto del Olivo,

por las siete palabras que dijiste en la cruz

y nos salvaron,

por tu rostro que conoci en el rostro de mis padres,
por tu rostro que han de mirar mis hijos en el mio,

por la pureza y castidad del agua
y el fuego que redime las sombras y la noche,
por la Madre Teresa, Lanza y Gandhi

y aquel sacerdote que se canjed por otro prisionero

y murié entre himnos y estertores,

por la confianza que nombra lo sagrado,
por el mar que es la cifra de las cosas

y cuyo nombre sabremos algiin dia,

por Socorro Ortega que me ha dado dos hijos
y el misterio infinito de la esposa,

por la vasta liturgia del domingo,

por el pan y su blanca eucaristia,

por el vino que es sangre de tu sangre

y la paz que es testigo de lo eterno,

por esto y por los dones cotidianos

que una tarde doliente redimiste. ¢




Francisco Hernindez

Graznidos

He conocido a la criatura diurna,

la que se vuelve piedra cuando se pone el sol:
veta de los temblores del mercurio,

gruta donde relumbra la dureza del silex.

He conocido a la que no puede dormir.

Los desahuciados habitantes de su garganta

se lo impiden a gritos.

Que nadie respire: ella necesita el aire para cantar.
No debemos tocar las entrafias del dia:

ella las utiliza para limpiar sus ufias.

Dejen, en el més frutal de los misterios,

el lento crecimiento de su lengua.

Anulen la vision que impregna mis palabras,
eviten el zumbido de los tabanos

y la atraccién de lépidas recientes.

Que no vuele. Hay dardos palpitantes en el cielo.
Que nunca se desnude. Los muros no detienen

el ansia de los locos.

Que la tormenta empiece. Los graznidos del corazén
se funden a los truenos.

Como todas las adoradoras del sol, esta criatura

se oscurece para saltar al cuello de las pesadillas. ¢
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M/'sce/a’nea

La creacion de una lengua nueva

Christophe Dubois

hi donde termina la intercomprension,
Ase elevan las barreras que delimitan el
campo de aplicacién de una lengua. La ten-
tacion de ver qué pasa més alld es grande
entonces.

El practicante pronto se da cuenta de las
imperfecciones y los limites de una lengua y
descubre posibilidades inmensas de enri-
quecimiento en la adaptacion a la suya pro-
pia de algunos giros, conceptos y expresio-
nes tomados de otras.

Algunas lenguas practican un proteccio-
nismo lingtistico excesivo. Es el caso del
islandés, refractario a cualquier aportacion
externa. Es el caso, en cierta medida, del
espafiol.

Un ideal universalista conduce a la crea-
cién de lenguas universales, como el espe-
ranto del Dr. L. L. Zamenhof, forjado a partir
de las principales lenguas europeas. Len-
guas macarrénicas, lenguas universales,

- lenguas artificiales: todas tienen como obje-
tivo alcanzar esa lengua mitica, inteligible
para la humanidad entera, esa lengua origi-
nal que perdieron los hombres cuando, en
un desafio a la divinidad, edificaron una to-
rre en el llano de Sinear.

En literatura, el plurilingliismo puede ser
fuente de creacién poética y de efectos
cémicos. Es un trabajo de juglar. Tiene una
doble funcién lidica y poética. El “‘babe-
lismo"* es un trampolin hacia la construccién
de un nuevo lenguaje. La confusion de las
lenguas (en hebreo, babel significa *‘confu-
sién’’) es una etapa necesaria para la elabo-
racién de la lengua —mitica— depurada de
todos los obstaculos de la no-comprensién.

Un joven autor mexicano, Dante Medina,
acaba de publicar una obra, Nirioserias, en
el centro de la cual se encuentra la creacién
de una escritura y de una lengua nuevas.
Dante Medina trata esencialmente de apro-
vechar al maximo las posibilidades lingfsti-
cas que ofrece el espafiol; siendo éstas in-
suficientes, utiliza también otra lengua (el
francés), otro lenguaje (el de los nifios, o al
menos tal como éste es percibido en el ima-
ginario de un adulto), una pronunciacion di-

Este articulo fue publicado en el no. 36 de la re-
vista francesa Comps écrit, de octubre de 1990.
Christophe Dubois es profesor en la Universidad
de Rouen, y prepara actualmente un doctorado
sobre la obra de Dante Medina.

ferenciada (pronunciacién mexicana / pro-
nunciacién castellana), asi como una serie
de signos tomados de las matematicas.
Nos proponemos aqui analizar las diferentes
modalidades lingdisticas de la creacién del
lenguaje en Nifioserias, titulo que es él
mismo un neologismo.

Ciertamente, reconocemos en el titulo la
palabra “‘nifio”’; encontramos también el su-
fijo “‘eria’’, bastante frecuente, que se em-
plea por ejemplo en la palabra “nifieria”.
Pero la nifioseria no es una niflerfa: entre
“nifi"" y “‘eria’ hay un “os”’. Se trata de una
palabra “‘otra”’, desconocida, pero formada
con elementos conocidos.

El autor indica desde el principio su pro-
pésito: trascender la lengua com(n para en--
contrar, a través del juego, una lengua
mitica, la del paraiso perdido de la infancia.

Las creaciones linglisticas de Dante
Medina en Nifoserias afectan todos los
dominios de la lengua: grafia, fonética, mor-
fologia, sintaxis, semantica.

Algunas innovaciones gréficas saltan a
los ojos. Puede tratarse de signos diacriti-
cos extranjeros integrados a la grafia espa-
fiola. Es el caso del empleo casi constante

del acento circunflejo que proviene directa-
mente del francés o del portugués, lenguas
geogréfica y genéticamente vecinas, que se
integra al texto en sustitucion de los acen-
tos agudos que llevan las vocales. El texto
da la impresién de haber sido escrito en es-
pafiol e impreso en una prensa francesa:
hay un bilinglismo tipogréfico.

Un signo de puntuacién puede encon-
trarse en la convergencia de dos lenguas.
Es el caso del signo de interrogacion, tal
como es empleado por Dante Medina. En
espaiiol se utiliza al principio y al final de la
frase interrogativa, escrito con el punto ha-
cia arriba al inicio, y al final hacia abajo. En
francés figura sélo en la conclusién de la
frase, con el punto hacia abajo. En la grafia
nueva de Nirioserias, lo vemos de cada lado
de la frase (como en castellano) pero siem-
pre orientado hacia abajo (como en fran-
cés).

Se mezclan en el texto elementos extra-
lingtisticos, cifras, signos, férmulas mate-
maticas, que se incluyen en la narracion.

El autor juega con la arbitrariedad del
signo lingtistico. De este modo, el mismo
signo tipogréafico podré adoptar sentidos y
valores diferentes: los que el autor habré
querido atribuirles. A la manera de los Exer-
cices de style de Raymond Queneau, encon-
tramos en Nirioserias el mismo texto escrito
varias veces de forma idéntica, pero cuyo
sentido variard en funcién del significado
que el autor otorgue al caricter “&". Se
trata de un procedimiento de sustitucion
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bien conocido por los manipuladores de los
procesadores de textos, que pueden reem-
plazar todas las incidencias de una palabra
en un texto determinado, por otra. En el pri-
mero de los textos que aqui estudiamos, el
sentido de ““&"’ es dejado a la libre interpre-
tacién del lector, y se obtiene un “‘texto
dudoso’’; en el siguiente, ‘&’ significa
“no’’, tenemos entonces un ‘‘texto
negado”’; finalmente, en la tercera version,
“&"" significa "‘sin ninguna duda’’ y da
como resultado un “‘texto sin duda”.

Los procedimientos del paso de una len-
gua a otra son, igualmente, fonicos. El autor
puede, por ejemplo, explicar en una nota
jcémo un lector castellano debe leer un
texto escrito por un mexicano! En México,
en efecto, el fonema fricativo interdental /©/
es reemplazado por su equivalente palatal
/s/. y la fricativa velar /x/ es pronunciada de
manera mas suave (casi /¢/):

Traduccién aproximativa, para los mexi-
canos. Para los esparioles: Traducsion
aprojimativa.

No intentamos hacer un catilogo de todas
las operaciones de alquimia efectuadas por
Dante Medina sobre el lenguaje. Sefalare-
mos, de cualquier forma, que es en el domi-
nio de la morfologia donde estas blisquedas
son més profundas: neologismos, siguiendo
el procedimiento surrealista de las palabras-
maleta, choques de palabras, choques de
sentido, telescopiajes de ideas que abren
el campo a una nueva percepcién mental del
vocabulario. El libro inicia con el verbo “be-
ber”, pero su conjugacién no es la de ese
verbo conocido del espafol, y, declinado
como si se tratara del verbo “‘bebar”’ o “’be-
bear”, inexistente en la lengua, ese verbo
recuerda la palabra “’bebé”* y pone de mani-
fiesto un muestrario de palabras asociadas
a la infancia y al brebaje esencial que es la
leche materna. Es un intento de regreso a
ese lenguaje primordial del que hablsbamos
arriba.

Dante Medina utiliza igualmente, como re-
curso_poético, la traduccién literal en espa-
fiol de expresiones metaféricas lexicalizadas
en francés. Estamos aqui en el cuadro de la
semantica y en el caso de la catacresis. La
traduccioén literal permite retribuir a ciertas
expresiones el valor poético o cémico que
perdieron en la lengua que los forj6. Entre
dos lenguas vecinas, la traduccién puede
ser una simple transposicién de una forma
lexical a otra forma vecina:

...especular sobre el IVG (Interruption
volontaire de grossesse), truco que
puede hacer al lector avalar la pildora.

Hay en este ejemplo un juego sobre el doble
sentido francés (propio y figurado) de la
expresion *'Faire avaler la pilule”, y un desli-
zamiento seméntico del espafol “‘avalar’’
que significa “validar”’: el IVG (interrupcién
voluntaria del embarazo), avala la pildora,
la vuelve vélida.

Dante Medina trata, también, de crear una
sintaxis nueva, en el penditimo capitulo de
su libro sobre todo. Palabras yuxtapuestas,
sin verbos, sin relativos, ligadas entre ellas
s6lo por algunos signos tomados del len-
guaje matemético: cifras, signos de igual-
dad, llaves mamiformes, flechas, lineas
oblicuas donde las tres personas verbales
intercambian sus relaciones siguiendo ecua-
ciones siempre diferentes. Y el capftulo se
llama *‘Familia”.

Finalmente, y llegados al término de nues-
tro andlisis, surge une lengua nueva, que va
mas all4 de cualquier bisqueda precedente.
Est4d compuesta por una yuxtaposicién de
letras en desorden, separadas de vez en
cuando por blancos tipogréficos como para
dar la ilusién de las palabras. Esta lengua
cuyo objetivo era alcanzar lo universal, no
es, de hecho, comprensible por ningin indi-
viduo: una traduccién en lengua comin se
hace necesaria:

"acda nahbg piss taa” (la luz eléctrica
me gusta), literalmente.

El adverbio “literalmente” afiade una triste
ironfa a la imposibilidad de comunicar en
lengua nueva.

Nos encontramos aqui en pleno babe-
lismo. A medida que Dante Medina cons-
truye, de tinta y papel, de palabras y silen-
cios, una torre de la que cada capftulo es un
piso (pero es una torre inversa a la de Babel
en la medida que, lejos de elevarse por los
aires para alcanzar la divinidad, se cava
poco a poco en la noche de los tiempos
perdidos de la infancia y de los origenes),
a medida pues, que esta bisqueda se rea-
liza, las lenguas y los lenguajes se mezclan,
se confunden y se funden al fin en un
abismo de incomprensién total. Todos los
balbuceos de Nirioserias llevan a Babel.

La basqueda mitica de la lengua universal,
por via de la utilizacién de varias lenguas en
un mismo texto presenta un doble aspecto:
se enriquece por la acumulacién de las po-
sibilidades de cada una de ellas, pero con-
duce a la pérdida de la comunicacién entre
los hombres. Ahora bien, la comunicacién
es la esencia del lenguaje. ¢

Dante Medina, Nifioserias, México, Alianza Edito-
rial, 1989.

59

José Bianco

LA PERDIDA
DEL REINO

La pérdida del reino es un
Jjuguete malévolo que inves-
tiga los vicios de la sociedad
literaria, y el drama minimo
de un personaje consagrado a
la mediocridad. Esta novela
inesperada ratificé la fuerza y
la elegancia de Bianco como
uno de los espiritus m4s su-
tiles de 1a cultura hispanica
del siglo.

José Bianco
FICCION Y
REFLEXION

La presente obra retine dos
acercamientos de Bianco a la
literatura: su primer cuento,
titulado E! limite, y una vasta
sclcecion de su obra cnsayis-
tica. Ademds incluyc una
scric de entrevistas quc con-
tribuyen a delincar una sola
actitud ante la litcratura:
escribir como "la tinica mane-
ra de vivir".
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Solo para meldmanos

Claudia Albarran

ace aproximadamente seis meses
rHasistl junto con varios melémanos al
evento que el Gobierno de Veracruz orga-
nizé para homenajear a Juan Vicente Melo
por su merecida labor como escritor, critico
y difusor cultural. Del primer dia de ponen-
cias recuerdo, entre muchas otras cosas,
una frase que, a manera de estafeta, pas6
de boca en boca por todos o casi todos los
ponentes: la obra de Juan Vicente Melo per-
manece oculta, a la espera de su critico.
Muchos de los invitados, sin embargo, no
sabiamos que al dia siguiente Luis Arturo
Ramos cerraria (jy con qué broche!)
el evento con el libro que habiamos ido pa-
ladeando poco a poco, a cuentagotas, en
algunas revistas y suplementos culturales.
Se trata de Melomanias: la ritualizacion del
universo, obra ganadora del Premio Ensayo
Literario José Revueltas 1989, publicada re-
cientemente por la UNAM y CONACULTA.

Los aciertos de este libro son muchos. En
principio, es ya una garantia que un narrador
como Luis Arturo se acerque a la obra de
otro excelente narrador como Juan Vicente
Melo, porque ambos han experimentado en
carne propia el acto creador y porque, en el
caso del primero, su escritura ensayistica
alcanza en varios momentos la soltura y el
ritmo de la novela. Ese puente literario que
comunica a ambos escritores se ve fortale-
cido por la amistad que Ramos y Melo
tienen entre si. El tono célido, afectuoso
que permea Melomanias se anticipa desde
las primeras paginas cuando Luis Arturo
comenta: “‘mi trabajo no es sino conse-
cuencia de la lectura cuidadosa y reflexiva
de una obra que me importa y me interesa
[...] este intento aproximativo es una invita-
cion al lector para acompaiiar a Juan
Vicente Melo en su recorrido vital, jornada
en la que mi trabajo no aspira méas que a
viajar de polizén™.

Todo esto es cierto. El texto de Ramos
logra combinar el afecto, la lucidez, la re-
flexién y el andlisis cuidadoso. Estas cuatro
virtudes las encontramos también en los
trabajos que Juan Garcia Ponce, Tomas Se-
govia y Jorge Ruffinelli han dedicado a la
obra de Melo, lo cual, si no disminuye la
labor de Ramos, por lo menos la sitda con
justeza dentro de un contexto critico serio
que es imposible pasar por alto. Lo que, sin
embargo, aleja al texto de Ramos de los

demés es que Melomanias es, en varios
sentidos, una obra pionera, innovadora.
Es la primera publicacién dedicada al estu-
dio de la obra narrativa completa del escritor
veracruzano, hecho que adquiere su verda-
dero relieve si pensamos que La obediencia
nocturna se publicé hace 22 afios (desde
1969 Melo sélo ha publicado relatos suel-
tos en revistas y suplementos culturales).
Es también el primer trabajo que se propone
(y lo logra) estudiar la evolucién de la obra
de Melo, comprenderla como un todo, par-
tiendo del andlisis de La noche alucinada,
primer libro de cuentos publicado en 1956,
que nadie, ni el propio Melo ha revalorado
dentro de su trayectoria narrativa. De esta
segunda cualidad se desprenden otros méri-
tos no menos importantes: la acertada
esquematizacién de temas, recursos, moti-
vos, tics que recorren la obra de Melo con
el fin de: a) dar cuenta del proceso de depu-
racion y/o perfeccionamiento que el escritor
veracruzano lleva a cabo para dar mayor
expresividad a sus obsesiones; b) reorgani-
zar todo ese complejo y abigarrado
universo narrativo en torno a un punto
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fundamental: el ritual; c) reincorporar la
“"Autobiografia” de Melo al anlisis de
la obra completa a manera de una “‘teorfa
literaria” (el término es de Ramos) que expli-
que el particular sentido que tiene el acto
creador para Melo, y d) incluir la bibliograffa
critica (ensayos, tesis, resefias) que se ha
publicado hasta el momento sobre su obra.

Menci6n especial merece el capitulo titu-
lad “El rito vacio™ que Luis Arturo dedica a
La obediencia nocturna. En él, el ensayista
logra unir todos aquellos hilos aparente-
mente sueltos que habia venido mostrando
durante su recorrido por la obra cuentistica
de Melo (el propésito de la alternancia de
nombres, los juegos-ritos, la presencia de la
ciudad laberintica, el papel de la memoria, la
pérdida del paraiso o el edén infantil, la am-
bigiiedad de la relacién entre los persona-
jes, etc.), al tiempo que establece las
diferencias entre los relatos y la novela.
Enumerar aqui los elementos que Luis
Arturo utiliza para desentrafiar la novela
-una novela que ha permanecido hermética
e indescifrable para muchos criticos— seria
violentar la escritura de Melomanias. Basta
decir que bajo la optica del ritual y del tra-
gico papel que desempefia el elegido, el
universo de Melo se revela al lector.

Para terminar, y como respuesta a esa in-
vitacién inicial que Luis Arturo nos hace al
comienzo de su ensayo, quisiera pregun-
tarle por qué deja para el final (y por
qué trata tan brevemente) la relacion, para
mi fundamental, entre ritual y otredad. Esta
relacién no sélo est4 presente en cuentos
como “El dia del reposo’’ o “Los amigos”
—como Luis Arturo sefala— sino que
aparece persistentemente en la primera
"“Estela’’, en "'El verano de la mariposa”’, en
" Abril es el mes méas cruel”’, ya sea explici-
tamente o bien, simbolizada, mediatizada a
través de elementos como los espejos, la
mirada fragmentada, el enemigo, el delirio
persecutorio de ciertos personajes, los es-
pacios asfixiantes que transmiten al lector
una sensacion claustrofébica. Creo que ese
ritual "‘vacio’’ de La obediencia nocturna
tiene en los relatos un propdsito bien de-
finido que Luis Arturo no desarrolla lo sufi-
ciente. Sin embargo, y a pesar de estos
pequefiisimos detalles que extrafiamos en la
obra de Luis Arturo, no es exagerado decir
que con este libro la obra de Melo se ve
sometida a un proceso de reflexién serio,
riguroso, que devela muchos aspectos
nunca antes tratados por los criticos de
Melo. Sin lugar a dudas, Melomanias consti-
tuye un punto de partida fundamental e
inevitable para quien se aventure a acompa-
fiar a Melo en su escritura. ¢
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La reinvencion de la infancia

Adela Iglesias

¢ ¢ (viempre seré como un nifio para tan-

Stas cosas, pero uno de esos niios
que desde el comienzo llevan consigo al
adulto, de manera que cuando el monstruito
llega verdaderamente a adulto ocurre que a
su vez éste lleva consigo al nifio, y ne/
mezzo del camin se da una coexistencia po-
cas veces pacifica de por lo menos dos
aperturas al mundo."’ Esta posibilidad de
asumirse nifio, aceptando la visién de la
infancia como parte indispensable del uni-
verso del adulto que crea —del poeta, del
cronopio o del criminal- es uno de los tan-
tos descubrimientos que hace Julio Cortazar
en su Vuelta al dia en ochenta mundos. E|
regreso a la infancia y su recuperacion des-
de un momento diferente implican una
rebelién frente a los canones sociales
establecidos, que entienden la maduracién
como una renuncia a la visién pueril como
precio de la vida adulta.

El hecho de hacerse grande parece estar
iremediablemente vinculado a un proceso
de adecuacion y de sometimiento en el que
queda poco —o ninglin— espacio para jugar.
El juego nos da la posibilidad de crear mun-
dos diferentes, reinventando la realidad, en
un intento de conjugar la experiencia interna
con la del mundo exterior, mediante la cons-
truccién de un lugar nico al que sélo tienen
acceso el nifio y el adulto que puede ani-
farse el alma y atreverse a transgredir las
pautas establecidas. Atreverse a entrar al
mundo del juego y disfrutar la liberacién que
la transgresion implica, significa volver a ser
niio, percibiendo el mundo con los ojos de
una fascinacién que se sorprende y que es
capaz de ver y sentir cosas a las que
los adultos, en su proceso de maduracion,
deben renunciar si han de ser aceptados
socialmente.

Es precisamente esta osadia, este atrevi-
miento, el que lleva a cabo Carmen Martin
Gaite en su mas reciente libro Caperucita

en Manhattan, su primera obra de ficcion

después de doce afios. En un tono muy
diferente al de sus novelas y colecciones de
cuentos anteriores, la autora hace ahora
un viaje fascinante por el mundo de la fanta-
sia, por el universo que nace de los ojos de
los nifios y de los adultos que se atreven a
jugar. Tomando como punto de partida un
clasico cuento de hadas, Carmen Martin
Gaite reinventa la historia a su modo, situan-

dola en un escenario diferente, transfor-
mando los personajes por todos conocidos
e incluyendo elementos nuevos nacidos de
su imaginacion libre. La recreacion del tradi-
cional cuento infantil trasciende sus propios
limites para reinventar la realidad externa,
cconcreta y limitante, dando cabida a las
inquietudes y suefios que surgen del mas
profundo rincén del alma de esta adulta-nifia
que se olvida de convenciones.

La moderna caperucita es Sara Allen,
una nifa de diez afios que vive en Brooklyn
y cuya mayor ilusién es recorrer sola Man-
hattan, la isla en forma de jamon, asiento
de toda maravilla imaginable. Sara se opone
constantemente al perfecto y ordenado
mundo de su madre, mujer tipicamente
adulta que parece haber perdido los ojos
de la fantasia. Para poder sobrevivir con
las limitaciones que el exterior le impone, la
nifa debe crear un mundo propio a partir
de su espacio de juego del que surgen,
entre otras cosas, las farfanias, una colec-
cién de palabras inventadas con un signi-
ficado especial para Sara, que nos hacen
recordar el gliglico con que la Maga de
Cortazar jugaba en su universo personal.
Por otro lado, la nifia se identifica con su
abuela, Gloria Star, una vieja cantante de
music-hall que ha vivido a su manera, trans-
grediendo —o simplemente ignorando— los
convencionalismos sociales. El hilo con-
ductor que mueve a esta nifia, y por
supuesto a la autora del libro, es el anhelo
de libertad. Este deseo esta represen-
tado por la imponente estatua situada a la
entrada de Manhattan, pero, ademas,
esta historia tiene su contraparte en un
personaje delicioso, miss Lunatic. Es ella
una vieja mendiga que vive en la estatua de
dia y de noche vaga por la isla tratando
de aminorar las innumerables desgracias
que la pueblan tanto entre los pobres como
entre los ricos: soledad, incomprension,,
miedo. Miss Lunatic es un personaje méagico
que goza del don de la intemporalidad y
aparentemente también del de la ubicuidad.
Situada en los limites entre lo real y lo
irreal —suponiendo que tal diferenciacion
sea vélida— miss Lunatic propicia el tan difi-
cil encuentro de las personas consigo
mismas, propiciando la entrada al infinito
‘universo interno que a veces parece tan
incompatible con el externo, y asi muestra
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el camino hacia la libertad. Es a través de
ella que se enlaza también el lobo, indispen-
sable personaje del cuento, que esta repre-
sentado por mister Woolf, el pastelero
:multimillonario que vive en un rascacielos en
forma de tarta, rodeado de lujos y de sole-
dad y obsesionado por la tarta de fresa.
La relacién entre todos los personajes
‘adquiere, por supuesto, un matiz muy
diferente que el del cuento original. La per-
secucion y el miedo de la primera Caperu-
cita se convierten en encuentros magicos
que permiten a los personajes encontrar el
camino de la libertad a partir del universo
interno. El proceso de la lectura implica tam-
bién una reinvencién y una complicidad con
el nuevo planteamiento. Como lectores
nos convertimos en nifios, fascinados y
llenos de expectativas frente al desarrollo
y desenlace de la historia y nos dejamos
llevar por las alas tanto de la imaginacion
de la autora como de la nuestra, recreando
la propia infancia.

Carmen Martin Gaite redescubre no sélo
la historia que de nifios a todos nos con-
taron, sino que también reinventa una
realidad concreta representada por la polé-
mica urbe de hierro quizad para poder so-
brevivir su estancia en ella. Crea asf un lugar
nuevo donde se mezclan la personalidad de
la metrépoli norteamericana con una serie
de personas de espiritu latino, que podria-
mos encontrar mas bien en Madrid —por su
forma de hablar y el idioma que usan, caste-
{lano no inglés, y por la manera de relacio-
narse entre si. La creatividad de la autora
logra una combinacién de elementos, apa-
rentemente incompatibles, creando un
universo nuevo surgido de una percepcion
particular de una ciudad tan sorprendente,
‘que ya tiempo atras habia dejado profunda
huella en el poeta granadino que tuvo que
encontrar su propia manera de sobrevivir.
Carmen Martin Gaite entreteje también mé-
gicamente los deseos que desde la infancia
se van tamizando al universo del adulto que,
de una u otra manera, tiene que enfrentar-
los. El juego literario estd complementado,
como lo haciamos de nifios, por una serie
de dibujos con los que la propia autora ilus-
tr6 la aventura de la nueva Caperucita, su
propia aventura y, por qué no, la que
emprendemos nosotros en esta visita a
Manhattan que con un “happy end, pero sin
cerrar’’ deja abierta la puerta que lleva
a la libertad, en forma de un nuevo libro
para nifios que reinventan su infancia desde

la adultez.¢

Carmen Martin Gaite, Caperucita en Manhattan,
Madrid, Ediciones Siruela, 1990, 205 pp. (Colec-
icion Las Tres Edades).
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Literatura mexicana: una revista de critica

Lourdes Franco

ecodificar la literatura es abrir su caja

de Pandora y dejar escapar sus demo-
nios y mitos, sus intimos resortes, perver-
siones y propésitos. Es caminar por encima
de la ingenuidad en busca de ese otro goce
estético que sobrepasa el deleite y se
circunscribe en la esfera del misterio deve-
lado.

Una revista dedicada en exclusiva a la
critica literaria ofrece al lector, en esta ana-
tomia de la obra, la posibilidad de acer-
camiento a un cuerpo palpitante que se
bifurca en un sinfin de posibilidades y cuyo
influjo no termina a la simple conclusién de
su lectura, sino que es precisamente en ese
momento cuando comienza en realidad la
magia de su influjo. Influjo que se determina,
segln la orientacion critica, en su valor
social, su estructura linglistica, su postura
ontolégica o la pureza de su realizacién esti-
listica. Por lo que respecta a las letras
mexicanas, de Bernal Diaz a Fernando del
Paso hay cinco siglos de literatura sujeta a
todo tipo de interpretaciones y anélisis. He
tomado como puntos referenciales de este
bagaje literario la Verdadera historia de la
conquista de la Nueva Espaia y Noticias del
Imperio porque son los puntos extremos
que tocan cronol6gicamente los ensayos
del nimero 2 del volumen | de Literatura
Mexicana, que cumple asi su compromiso
semestral.

En Literatura Mexicana estan puestas las
expectativas del Centro de Estudios Litera-
rios del Instituto de Investigaciones Filol6-

gicas para hacer de ella el punto donde

converjan las voces de los estudiosos
nacionales y extranjeros que se dediquen a
la literatura mexicana.

Podemos hacer varios tipos de corte en el
anélisis de este segundo niimero de nuestra
revista: si atendemos a la cronologia agru-
parfamos los ensayos sobre la Colonia, en
primer término: “El narrador fidedigno: pro-
blemas de autoacreditacion en la obra de
Bernal Diaz del Castillo’; y “Ejercicios de la
Encarnacién: sobre la imagen de Maria y
la decision final de Sor Juana™.

En segundo término agrupariamos los
articulos sobre el México independiente y
la literatura del porfiriato: *“El populismo y la
emancipacién mental en la literatura mexi-
cana del xix"’; *‘Fiestas celebradas en

Chihuahua en honor del emperador Agustin
de Iturbide’” y las resefias sobre £/ /ris,
peri6dico critico y literario y las obras de
Manuel Gutiérrez N4jera, asi como la figura
a caballo entre dos siglos: José Juan
Tablada estudiado por Esther Hernandez
Palacios como infractor del Hai-kai.

La literatura del siglo xx abarca el mayor
nimero de colaboraciones, como es dable
imaginar. Las figuras literarias estudiadas en
este nimero son Paz, del Paso, Arreola,
Reyes, Martin Luis Guzmén, Lopez Velarde,
Rulfo, Torri, Ibargiiengoitia y Octavio
Barreda.

Si atendemos a otros cortes menos
obvios, veremos que hay un gran interés
por el estudio del discurso y su importancia
trascendente en la credibilidad y verosimili-
tud de lo narrado, la conformacién de
personajes, la delimitacién de conceptos
poéticos o la naturaleza misma de un relato
asf como sus influencias. Tanto “El narra-
dor fidedigno: problemas de autoacre-
ditacion en la obra de Bernal Diaz del Casti-
llo"", de Sonia Rose de Fuggle, como
"‘Estrategias comunicativas en Pedro
Péramo’’, de Alberto Vital Diaz; *Noticias
del Imperio o la historia apasionada’’, de
Juan Bruce-Novoa; “Escritura y lectura en
‘La palabra escrita’ de Octavio Paz’’ de
Gabriel Trujillo, y ““El Pigmali6n moderno
de Juan José Arreola. "Anuncio’’’, por
Héctor Ruiz Rivas, inciden desde distintas
perspectivas criticas en la importancia del
discurso como eje motriz de la intencién
de la obra.

Las resefias sobre dos momentos de la
literatura mexicana del xix: la edicién de
la produccion periodistica de asunto teatral
de Manuel Gutiérrez Najera y la edici6n fac-
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similar de £/ Iris y el ensayo: "'E| populismo
y la emancipacién mental en la literatura
mexicana del xix", se inclinan por una critica
global que abarca tanto los aspectos litera-
rios como los aspectos sociopoliticos en los
que se encuentra inmersa la literatura deci-
mondnica.

Julio Torri y Octavio G. Barreda se des-
tacan como dos figuras a reivindicar en
la tabla de valores de las letras mexicanas.

Muy enriquecedora resulta la nota sobre
la literatura de Baja California: tendencias,
propuestas y protagonistas, pues satisface,
en la medida de los posible, la imperiosa
necesidad de los estudios monogréficos
sobre la produccién literaria regional.

En este segundo nimero de Literatura
Mexicana concluye la aportacién bibliogré-
fica sobre Alfonso Reyes.

El Centro de Estudios Literarios agradece
muy especialmente las resefias y notas
sobre libros y ediciones hechos por sus in-
vestigadores, tal es el caso de: La querella
de Martin Luis Guzman de Fernando Curiel,
resefiado por John S. Brushwood; Un cora-
26n adicto: la vida de Ramén Ldpez Velarde,
de Guillermo Sheridan, premio Xavier Villau-
rrutia 1990, resefiado por Allen W. Phillips;
Obras IV, V| y Espectaculos de Manuel Gutié-
rrez Néjera, a cargo de Ana Elena Diaz
Alejo, Elvira Lépez Aparicio y Yolanda
Bache, resefiados por Carmen Ruiz Barrio-
nuevo y las Obras de Octavio Barreda en
edicion de una servidora, objeto de una
valiosa cuanto enriquecedora nota del doc-
tor Luis Mario Schneider.

Después de este recuento a vuela pluma
valdria la pena incidir un poco més formal-
mente en el contenido de algunos de
los materiales que conforman este segundo
nimero de Literatura Mexicana.

La bibliohemerografia de Reyes, por ejem-
plo, llena un gran vacio entre las fichas
registradas en la primera edicion del Diccio-
nario de escritores mexicanos, el Repertorio
bibliogréfico de Alfonso Reyes publicado en
1974 por el Instituto de Investigaciones
Bibliogréficas, y la aparicion futura del tomo
correspondiente a la letra 'R".

La entrevista con Ludwig Schrader nos
permite hacer a la vez ciertas reflexiones
sobre la naturaleza de la critica y nuestra
propia revista:

Los ensayos y notas que contiene Litera-
tura Mexicana pertenecen ciertamente al
campo de la critica cientifica, aspecto que
no invalida, sin embargo, el que exista la
libertad absoluta por parte del investigador
que quiera participar en ella para elegir el ca-
mino metodolégico que mejor le convenga
para llegar a los fines deseados. El interés




M

/

3 ¢ & 1

ad n e a

de Literatura Mexicana radica en dar a cqno-
cer aportaciones nuevas, estudios actualiza-
dos, disquisiciones interesantes y aportado-
ras, amén de textos y documentos inéditos
¢ investigaciones de primera mano.

Es curioso observar cémo, sin buscarlo,
dos ensayos que ademas hemos puesto en
los extremos cronol6gicos, coinciden en el
hecho de ver en la Historia una dialéctica he-
geliana entendida como suma de experien-
cias en donde la actuacién individual se
trasmuta en espiritu colectivo. Por tanto,
Bernal Diaz, narrador fidedigno, defiende su
papel protagénico y crea asi la verdadera
historia de la conquista, estableciendo una
atmésfera de simpatia y credibilidad frente
al lector, de la misma manera en que
del Paso concibe la historia del Imperio de
Maximiliano a través de los mon6logos
de Carlota desde el castillo de Bouchot.

El articulo sobre Juan José Arreola lo de-
termina como un demiurgo, un semidios
falible capaz de crear un monstruo que
puede volverse contra él. El anélisis del
cuento “‘Anuncio’’ va descubriendo esa

enorme capacidad de juego que va de la iro--

nia a la sétira, caracteristico de la narrativa

de Arreola.
El andlisis del poema “La palabra escrita”

toca precisamente una de las grandes in-
quietudes de la poética de Paz: el proceso
de gestacion de la poesfa. Experiencia do-
lorosa que se resuelve en al esfera de lo
arcano.

Después de la lectura de este abanico de
posibilidades que se presenta en Literatura
Mexicana es dificil no aventurarse por cier-
tas reflexiones en torno a la literatura mexi-
cana, en su disparidad y en su congruencia.

Es imposible no pensar que un texto
como ‘‘Las fiestas de Chihuahua, 1822:
Coronaci6n de lturbide”, reflejan el mismo
clima de sumisién al absurdo, a la irrealidad
y a la falacia que se respira en la tragedia de
los principes de Miramar y cuya vigencia
justifica la novela de Del Paso.

Las noticias sobre las Actas del Coloquio
de Trier en Alemania, celebrado en 1987 y
cuyos dos centros gravitacionales fueron,
precisamente, “‘Historia e identidad’’, nos
muestran, primero, el caracter profesional
con el que se esta abordando nuestra litera-
tura en el extranjero y segundo y mas
importante, la pertinencia de las vertientes
elegidas: la literatura mexicana frente al pro-
ceso histérico y su bisqueda incesante de

‘identidad a través de tres etapas: indige-

nismo, mestizaje y modernidad. Es la nues-

tra una revista monografica desde la
perspectiva de su sola incumbencia en la li-
teratura mexicana, lo que nos permite
ir més alla de la especificidad temética de
cada ensayo y ver'en los diferentes proce-
SOS creativos que se manejan, una serie de
hechos que se suceden incuestionable-
mente. Hablamos ya brevemente de la
permanencia en la historia y de las incursio-
nes en la bisqueda de identidad, faltaria
matizar el (ltimo punto referente a la moder-
nidad. :

La literatura mexicana tiene una dinamica
plural; movimientos sin continuidad apa-
rente y muchas veces antagénicos parecen
conformar nuestra historiografia literaria y
sin embargo subyace en movimientos tan
disimbolos como la literatura de los con-
temporéneos y la novela indigenista el inte-
rés primordial de alcanzar un sitio en la
modernidad. Distintos mecanismos y una
sola confluencia. A partir del siglo xix y aun
rebasado nuestro medio siglo, es evidente
esta necesidad de realizacién global dentro
de la cultura de Occidente.

Invitamos pues a todo el piblico a leer
nuestra revista y a participar en ella; su
juventud se transformara en madurez pro-
lifica gracias a sus aportaciones.o

Editorial

Julidn Meza

Vuelta

DE VENTA EN LIBRERIAS Y EN LAS OFICINAS DE EDITORIAL VUELTA:
Presidente Carranza 210, Coyoacén,
Meéxico, 04000 D.F.
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SISTEMA DE LIBRERIAS DE
FOMENTO EDITORIAL DE LA UNAM UNAM
LIBRERIA CENTRAL CU EL AZOGUE Y LA GRANADA:
Corredor Zona Comercial, Ciudad Universitaria, GILBERTO OWEN EN SU DISCURSO
C. P. 04510, MéXiC% D. F. tel. 550-5378 AMOROSO
LIBRERIA JULIO TORRI VICENTE QUIRARTE
Centro Cultural Universitario, C. P. 04510, 241 p.
México D. F. tels. 665-1344 y 665-6271 ext. 7098
e A LA REVOLUCION SIN FRONTERA
LIBRERIA PALACIO DE MINERIA JAVIER TORRES PARES
Tacuba No. 5, Centf D.F.tel. 518-1315 259 p.
X
LIBRERIA JUSTO SIERRA EL AVE FENIX
San lidefonso No. 43, C,;entro D. F. tel. 542-4703 PAUL ELUARD
LIBRERIA ENEP ACATLAN 61}’-

Av. Alcanfores y San Juan Totoltepec, San Mateo
Naucalpan, C. P. 53240. Edo. de México.
&

LIBRERIA ENEP ARAGON

Av. Central y Rancho Seco, San Juan de Aragén,
C. P.5 7170. Cd. Nezahualcéyotl, Edo. de México
tel. 796-0488 ext. 152
Uy

LIBRERIA ENEP IZTACALA

San Juan Iztacala, Fracc. Los Reyes Tlalnepantla,

C. P. 54160. Edo. de México
: A

LIBRERIA ENEP ZARAGOZA

Col. Ejército de Oriente, Deleg. Iztapalapa
C. P. 09230. México, D. F.
)

CASA UNIVERSITARIA DEL LIBRO

Orizaba y Puebla Col. Roma, México D. F.
tel. 207-9390

CUERPO HUMANO E IDEOLOGIA
Las concepciones de los antiguos nahuas
Vols. 1 y 11

ALFREDO LOPEZ AUSTIN
490y 334 p.
&

IMAGINERIA VIRREINAL
Memorias de un seminario

GUSTAVO CURIEL
56 p.
&
PINDARO OLIMPICAS

INTRODUCCION, VERSION Y NOTAS |

DE RUBEN BONIFAZ NUNO
154 p.
&

Ventas de mayoreo:
Atencién a librerias, bibliotecas,
centros de documentacion y
empresas distribuidoras de
publicaciones

66

|




0

UNIV

l
RSIDAD

xeun

860 A.M. 961 F.M.

PROGRAMACION DE RADIO UNAM
JULIO

Serie CULTURA VERACRUZANA
Coproduccién con el Instituto Veracruzano
de Cultura

DOMINGO, 16:00 horas

AM/FM

Serie EL BLUES INMORTAL
Por Mario Compariet
SABADOS, 21:00 horas
AM/FM

JUEVES, 19:00 horas

FM

Serie MUNDO DE METAL

Por Juan Arturo Brennan

MIERCOLES, 19:00 horas

AM

Serie NOVELISTAS DE FIN DE SIGLO
Coproduccion con la Direccién de Literatura
LUNES A VIERNES, 17:00 horas AM

LAS CIUDADES Y SU ARQUITECTURA
Por Alberto Gonzalez Pozo

MIERCOLES, 13:30 horas

AM/FM

DIFUSION
CULTURA

U N

=

2

ACUERDO TRILATERAL DE LIBRE
COMERCIO MEXICO-CANADA-ESTADOS
UNIDOS

Coproduccién con el Centro de Investigaciones
sobre Estados Unidos de América

MARTES, 13:00 horas

AM/FM

BICENTENARIO DE MOZART
VIERNES, 13:00 horas
AM/FM

LA DICHA INICUA
(Musica romantica popular)
Por Manolita Alegria
SABADOS, 17:30 horas
AM/FM

GOYA DEPORTIVO
Coproduccién con la Direccién General de

Actividades Deportivas y Recreativas de la
UNAM. EN VIVO

SABADOS, 9:00 horas

AM/FM

CONCIERTO DE LA OFUNAM. Control
Remoto desde la Sala Nezahualcéyotl.
DOMINGOS, 12:00 horas. Dirige: Jesis Medina
VIERNES, 20:00 horas, RETRANSMISION

AM/FM

Y
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MARFILES CRISTIANOS
DEL ORIENTE
EN MEXICO

MARFILES CRISTIANOS
DEL ORIENTE EN MEXICO

En los azarosos viajes de la Nao de China llegaron
a Acapulco tesoros que hoy son suefios y leyendas.
Entre ellos, las piezas de marfil dedicadas al culto
cristiano fueron formando -silenciosamente— un
universo de belleza inigualable, provenientes de
China, la India y Filipinas. Una oportunidad tnica
para que ojos y espiritu gocen de un libro de arte,

que conjunta imagenes y textos de sabia calidad y
belleza.

Autor: Beatriz Sanchez Navarro de Pintado
222 p. ilus. color y blanco y negro
Precio pacto: Guaflex 142,400

MEXICO VISTO DESDE LAS ALTURAS

A veces rozando antenas y cruces, otras veces a
miles de metros de altura, volando como 4guila, se
va descubriendo un México increible y nuevo, en
el espacio reservado a los dioses. Mas que de un
libro, se trata de una privilegiada secuencia de sor-
presas que quitan el aliento y enchinan la piel; ésta
es la gran belleza y riqueza de otro México, propio
de los suefios, de la libertad sin limites, de una
grandeza que se sabe duena del tiempo.

Fotografia: Michel Calderwood
323 p. ilus. color

Precio pacto: Piel 291,000
Guiflex 238,300

PUBLICACIONES DEL FONDO EDITORIAL DE

Banamex
Fomenta Cuktural Banamax. AC.

FOMENTO CULTURAL BANAMEX, A.C.
Madero 17 C.P. 06000 México, D. F. / Administrativo de Ventas Tel.: 512-76-70

Distribuidor autorizado: Guias Turisticas Banamex, S. A. de C. V.
Tels.: 202-49-33 520-81-56
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REVISTA DE LA UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXICO
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ha publicado:

Julio, 1990 & 474 Diciembre, 1990 & 479

Varia poesia Una década de narrativa
: mexicana

Agosto, 1990 & 475
Enero-febrero, 1991 & 480-481

Las ciencias en la UNAM

La mente humana

Septiembre, 1990 & 476

Ciudad de México:
historia y presagio

Marzo, 1991 & 482

Poesia brasilefia

Abril, 1991 & 483
Octubre, 1990 & 477 m

Depresion y

Comunidades ,
melancolia

indigenas

Mayo, 1991 & 484

Noviembre, 1990 ® 478 . v
Comunicaciéon en

México

La Europa literaria

Uhiversidad
de Meéxico

REVISTA DE LA UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXICO

La revista Universidad de México puede adquirirse en las siguientes librerias

¢ PARNASO COYOACAN,

¢ DISTRIBUIDORA MONTE

¢ LIBRERIA IBERO

Carrillo Puerto 2 Prolongacion Paseo de la Reforma 880

¢ LIBRERIA GANDHI, S. A.

Miguel Angel de Quevedo 134

PARNASO

Carrillo Puerto 6
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\ {EN TODOS SENTIDOS!

Para Beneficio
del Medio Ambiente...

Elabora y distribuye combustéleo
con menor contenido de azufre a
las industrias altamente
consumidoras de este enérgetico
en la Zona Metropolitana del Valle
de México, con objeto de disminuir
la emision de contaminantes a la
atmosfera.

En la Transformacién Industrial...

Moderniza y optimiza sus
instalaciones industriales para
elaborar una amplia gama de
materias primas basicas, utiles para
la produccién de articulos que nos
permiten hacer mas cémoda
nuestra vida actual.

El petréleo es basico...

i no lo usemos indebidamente |
Juntos, vamos a cuidarlo para vivir
mejor.

ORGULLO Y FORTALEZA
DE MEXICO
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