Un teorema musical de la fisica

Hace mas de dos mil quinientos afios Pitd-
goras le dijo a sus seguidores que una piedra
es musica congelada. Desde esta perspecti-
va todo en el Universo es un canto; la veloz
re volucién de los planetas produce un silbi-
do o susurro en el aire: la musica de las es-
feras, los acordes celestes que nadie de barro
humanoy tosco oido, puede escuchar. Cuan-
do Shakespeare describe la béveda del fir-
mamento en la noche nos dice que hasta
lo més pequefio que se observa, mediante su
movimiento, produce una melodia ange-
lical. Esa armonfa, continda el bardo, tam-
bién estd en las almas inmortales, pero se
requiere que desaparezca la envoltura de
barro que la aprisiona burdamente entre sus
muros, para poder escucharla.

En los modelos més recientes de la fisica
moderna, la teorfa de las superc u e rdas pro-
pone una descripcién de la materia que se
presta a las metéforas musicales. El fisico
Michio Kaku dice que las matemdticas de
esta herramienta conceptual produce una
imagen coherente e integradora de la na-
turalemsimilaralade una cuerda de violin
queexplicao “unifica” a todoslos tonos mu-
sicales y a las reglas de la armonifa en un solo
marco: las diferentes notas musicales sur-
gen de una sola cuerda resonando en dife-
rentes frecuencias. Los tonos creados por
la cuerda vibrante no son mds bésicos unos
que otros. Lo que es fundamental es el hecho
de que un solo concepto, las cuerdas vibran-
tes, puede explicar las leyes de la armonia.

Conocer la fisica de una cuerda de violin
nos ofrece una teorfa completade los tonos
musicales y nos permite predecir nuevas
armonfas y acordes. De manera similar, en
la teorifa de las supercuerdas, las fuerzas no
son mds que diferentes expresiones de la
vibracién de las cuerdas. Desde esta pers-

pectiva, ninguna fuerza o particula es més

basica que otra. Son cuerdas vibrantes. El
doctor Kaku sefiala que la respuesta a la
vieja pregunta sobre qué es la materia, podria
ser: “Las diferentes modalidades vibratorias
de las cuerdas (...). La ‘musica’ creada por

las cuerdas es la materia misma”.

LA “MATEMUSICA”

En la novela Tocar el agua, tocar el viento
(1973), Amos Oz se aventura en una teoria
matemdtica y musical de la materia desde
una perspectiva literaria. Hay que recordar
que en esos dias todavia no se hablaba de
las supercuerdas.

Uno de sus personajes, amigo de un ma-
temético, apunta sus observaciones sobre el
Universo, consciente de la posibilidad de que
estén marcadas por la presion de la enferme-
dad, el dolory el temor. Busca un punto en
donde todo lo observable pueda conwerger.
Por un lado, hay masa, energfa, electricidad
y campos magnéticos. Por otro lado, pode-
mos hablar de tiempo, espacio y movimien-
to. Otra faceta se expresa en términos de
voluntady sufrimiento. Una hipétesis ten-
tadora es decir que su punto de unién es la
musica.

Asi, plantea un modelo que denomina
matemiisica. Sefiala que “el teorema mate-
mdtico que ‘opera’ por igual en las grandes
galaxias, en las particulas diminutas, asi
como en los elementos de la vida, es un teo-
rema que se puede comprender y expresar
mediante la mdsica”.

El tiempo, la electricidad, el deseo y la
gravedad, lo subjetivo y lo objetivo, son par-
te de una escala musical, son modulaciones
de un mismo sistema. Por ello concluye:

“La musica, porlo tanto, es matemdtica

melddica. Quien tenga esta clave serd capaz

José Gordon

(en principio) de transformar la materia en
energfa, la energfa en sufrimiento, el sufri-
miento en tiempo, el tiempo en deseo y el
deseo en espacio (...). La musica derrumba
las distinciones entre lo que existe y de nuevo
todo se vuelve posible, siempre y cuando se
pueda tener la maestria de la musica uni-
versal 0 —para usar nuevamente palabras
que no son propias— siempre y cuando se
pueda escuchar el canto de las estrellas en sus
orbitas y se pueda reproducirlo”.

A una idea similar se ha acercado un
hombre de teatro del talento de Peter Brook,
quien se inventd una nueva teorfa posteins-
teniana en la que todas las ecuaciones tenfan
que incluir un factor al que llamé “la di-
mensién de la calidad”. En el libro Hilos de
tiempo, propone, al igual que el personaje
de Amos Oz, que lo mds importante es rom-
per lasdivisiones entre ciencia, arte y religién
paraunirlas en el interior de la misma expe-
riencia observable y comprensible cuya clave
es la proporcién y el sentido del ritmo. Brook
lo expresa memorablemente: “El movimien-
to del ojo cuando recorre un cuadro o las
bévedas y arcadas de una gran catedral tiene
que ver con los saltos y giros de un bailarin y
con el pulso de la musica”.

sPodemos escuchar ese pulso detrdsde la
materia, detrds de la envoltura del barro? Y]
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