
FEDERICO SILVA:

está muy lejos d I pueblo. de los citadi­
nos. hay que llegar con automóvil.¿qué .
se le va hacer?"

"En términos histórico el Espacío Es­
cultórico ñ la un momento muy im­
portante y ti n una influencia inevita ­
ble. no con I r son ncia que se hubiera
deseado porqu I p so mercantil del
arte s I qu domin . Sin embargo.
hay una n d d soci I d vincularse "
con el rt y rticipar d 1. Es más. la
salvación d I rt junto con la sociedad

De sus usos

SEBASTlÁN:

"Las esculturas urb na t n con
nadas a resistir el paso d I ti mpo y
paso del público. por lo mismo son u
ceptibles a enriquecerse con I lignlf,·
cado que les van dando las poc T ·
nemos pocas esculturas qu t n
este sent ido. que se lIev n d ntro. 'EI
Angel' es un ejemplo. El Esp cio E ul­
tórico un poco menos porqu I muy
joven y está más escondido. pero
es parte también del asunto. qu
más íntimo. como un secreto d
brir."

turales . Como los niños a través de ju­
gar ahí dentro . y los jóvenes o adultos al
transitarlo . lo descr iben o significan
aunque no lo platiquen.

Como obra de arte debió generar
nuevos conceptos. nuevas act itudes ar­
tíst icas. pero no hubo en México gente
capaz de asum ir esta responsabilidad ni
como teóricos. ni como artistas. a e
cepción de Juan Acha. La realidad es
que los sorprend ió por sus cualidades y
dimensiones y porque se trat a de otro
tipo de obra pública. Sin embargo. la
gente en general no parte de criterios
puramente artíst icos o estéticos y su vi­
vencia es más que suficiente."

( MATHiAS GOERITZ:

"Esta obra refleja el espíritu d una ­
poca de incredulidad abso ut . dond
los artistas -que son como cualqui
persona- viven la impotencia d
individualidad. El Espacio Escultórico

RUBÉN
BONIFAZ NUÑO.

R-ubén Bonifaz Nuño es uno de
los más claros representantes del
i~telecto nacional
contemporáneo; investigador de
los clásicos , se ha aplicado
también a la creación literaria, la
traducción de los poetas clásicos
de Roma y al estudio del arte
mexicano y la iconografía
prehispánica.
A sus doctas capacidades, suma
su profundo amor por los asuntos
universitarios. Maestro de
numerosas generaciones,
investigador destacado en nuestra
Casa de Estudios , ha sido
funcionario universitario cada vez
que la Institución lo ha requerido
desde hace más (le 30 años,
cuando por vez primera se
desempeñó como Jefe de
Redacción de la Uni versidad.
Puede señalarse que durante los
últimos nueve lustros, a partir de
que ingresó en la Escuela
Nacional Preparatoria, Rubén
Bonifaz Nuño siempre ha estado
ligado a nuestra Casa de Estudios.
Su aguda percepción de las
situaciones y los seres humanos le
ha hecho fácil el trayecto y
gratificante la jornada. -Cuenta
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saita porque se relaciona con los volc~­
nes y adquiere otra realidad y otra di­
mensión. De noche con luna llena pare­
ce un océano en movimiento. Lleno de
gente vibra y absolutamente solo es
muy bello. inclusive le han llegado a de­
cir 'Monumento al Silencio'.

Aunque no nos propusimos que
otros artistas crearan obras para el Es­
pacio Escultórico, lo están haciendo
porque el lugar les sugiere espontanei­
dad para hacer lo que quieran . A mí me
fascina la idea de que lo estén utilizan­
do para expresar otras emociones. Qui­
zásea el futuro de los teatros y los es-

peetáculo mil ivo , r r r a hacerlos
como nos mo Ir ron lo ant guas grie­
gos y romono . n lug r I h rmosos,
en foro inm n o bajo el sol y la lluvia,
sin que I 11 11 n qu r ctáculos
sangrienlos como 101 (oro o tan agre­
sivos como ot íootb 11."

MANUEL FELG U~REZ :

" La utilidad dol art . para mi, ¡empre
ha sido espmtuat, no un sat lsfactor ma­
terial (este va lo decia Marx. no es
exactamente mio). Pero la utilidad que
esto implica es po iblemente la más
grande Que se pued encontrar dentro
de la creatividad humana. Es decir, al
Espacio Escultórico se le puede utilizar
para lo Que se quiera. pero no sirve para
nada, salvo para provocar emociones.
Así que en est e senti do e te fin se ha
logrado porque el arte s tamb ién un
medio de comun icación. y esta obra
comunica. prueba de ello es que a cual ­
quier hora del día hay gente visitándo-
I ..o.

HERSÚA:

"EI uso Que se le da está fuera de la
mano de Cualquiera. y aquí no caben las

posiciones moralistas. Además no ne­
cesita que nosotros lo defendamos, se

defiende solo .
Para mí el Espacio Escultórico ya

cumplió. ya podría 'desaparecer. Que la
gente lo viva hasta que se acabe con
toda la libertadde hacerlo. No estoy de
acuerdo en condicionar a la gente , ni en
pensar que la obra artística es eterna
porque siempre es temporal. aún cuan­
do supere su época. Es más importante
que el artista esté atento al desarrollo
individual. al proceso de conciencia de
la época que vive. a las circunstancias y
contingencias porque su papel es pro­
poner, no fijar lo e.t~rno . Por lo tanto es
muy importante recono~~¡'.que aún en
condicidnes tan adversas se'.puede ha­
cer obra. se da un espacio e~.cJliÓ~i~o.'"

'~

Cada CIIbeza, milmundós •
, '(' . ~ . "

Una vez concluida la ' primera_ .eta pa

-como se le denominó al ·periodo.-de
..•., - ~. 't} -~., .

trabajo realizado en el Centro del Espa~
\ '-~ ... - . \~

cio Escultórico- se prosiguió ala etapa
siguiente, pero bajo otros cÓ'nceptos ;y
estilos, destacándose e~¡cieñt~,~e~t1"la
individualidad y personalidad de ' cada
uno de los escultores. J • ,,' ••'c_

MANUEL FELGUÉREZ:

" Con el criterio de continuar un espacio
transitable y crear un jardín de escultu- .
ras, se hicieron caminitos muy escondi­
dos respetando el paisaje y la vegeta­
ción natural del Pedregal, que está .a '
punto de perderse por tuda la invasión
de construcciones. Ir descubriendo la
obra escultórica serviría como pretexto
para obligar a la gente a caminar por
ese lugar tan agreste y difícil.

La idea no fue que las esculturas fue­
ran penetrables, aunque por su dimen­
sión, como toda obra monumental, pue­
de hacerse. Sin embargo, no es impres- '

cindible pasar por abajo . La obra indivi­

dual que iba a continuar este espacio
nos aproximaba al espíritu de lo que '
cada uno hace todos los días: 'Varia­
ción de la Llave de Kepler ' corresponde
a una etapa de trabajo e investigación
sobre el uso de la computación en el di­
seño. Las matemáticas, la COmbinato­
ria. la geometría y una serie de teorías
Que utilicé como la identificación de
sistemas, son los orígenes de esta resul- .
tante oEsta obra no se hubiera dado sin
la influencia de la investigación univer­
sitaria .
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con nutrido número de alumnos y
discípulos; pero sobre todo, de

.amigos que lo estiman y
-reconocen su talento.
Bonifaz Nuño 'es miembro de El

. Colegio ,Nacional desde 1972,
además de pertenecer a la

,Academia Mexicana y a la Real
Academia Española hace más de
20 ·,años" y 'desd e .tiempos m ás
recientes, a la Academia para
Fomentar la Latinidad, de Roma.
Por' su obra, ha recibido
numerosos reconocimientos, entre
los cuales destacan el Premio
Nacional de Letras.iel Premio
Latinoamericano de'Letras Rafael
Heliodoro Valle, el Premio
Internacional Alfonso Reyes y
más recientemente ei Premio
Jorge Cuesta. Ha sido distinguido
con el Diploma de Benemerencia
<!e la Sociedad Dante Alighieri, y
también ha recibido la ' Orden del
Mérito de la República Italiana
en grado de Comendador, y se le
ha designado Doctor Honoris
CausaporIa Universid~d de '
Colima y Maestro Honoris Causa
por la Universidad Autónoma del
Estado de México.
Recientemente la Universidad le
otorgó el Doctrado Honoris
Causa, haciendo explícito, con
esta distinción, su reconocimiento
por el talento, la obra y la
dedicación de este singular y
sobresaliente mexicano.O




