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una obra de arte
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Poesia en movimiento, la antologia canonica de la poesia mexi-

cana inventariada por Octavio Paz y editada por Arnaldo Orfila

en la Lditorial Siglo xx1, se nos revela, gracias a este ensayo de

Adolfo Castanon, como una de esas magicas combinaciones

entre poeta vy editor que rara vez ocurren en nuestras letras.

Toda el agua del océano no basta para
borrar una mancha de sangre intelectual.
Lautréamont!

CARTAS CRUZADAS

:Qué es un editor? ;Qué es un poeta-editor? ;Puede
una antologfa llegar a ser una obra de arte? ;Qué es una
revista? ;Qué significa para la sociedad? ;Cémo una anto-
logfa poética puede transformar la historia literaria que
la recibe? ;Qué significa el oxigeno intelectual? ;Qué es
una sociedad literaria? Estas preguntas encuentran su
respuesta en Cartas cruzadas.?

! Cita que enuncia Octavio Paz en la carta del 28 de junio de 1970.
2 Cartas cruzadas, Octavio Paz-Arnaldo Orfila, Editorial Siglo xx,
prélogo de Jaime Labastida, primera edicién, México, 2005, 267 pp.
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La correspondencia sostenida entre el poeta y ensa-
yista mexicano Octavio Paz (1914-1998) y el editor
argentino Arnaldo Orfila Reynal (1897-1998), abarca
un periodo que va del 18 de junio de 1965 al 24 de
diciembre de 1970, casi cinco afios de fecunda relacién
editorial. Inicia cuando Orfila todavia estaba en el Fondo
de Cultura Econdémica, pero sobre todo da cuenta de
los primeros afios de la Editorial Siglo xx1, fundada
cuando él fue destituido o desaforado dela direccion del
Fondo por el gobierno y por el Presidente de la Repu-
blica Gustavo Diaz Ordaz. Un golpe que determinaria
—sobra decirlo— la historia de la editorial. Eran
momentos delicados en la vida publica de México.
Unos meses después de la salida de Orfila del Fondo a
los sesenta y siete afios de edad, la UNAM entrarfa, desde
el 14 de marzo de 1966, en una severa crisis, iniciada por
una huelga en la Facultad de Derecho, supuestamente



Arnaldo Orfila Reynal

motivada por el alto nimero de estudiantes rechazados
en esa facultad. La huelga culminarfa conla vejacién y la
destitucién forzada del rector Ignacio Chavez el 26 de
abril de 1966 en protesta de lo cual renunciarfan a la
Univessidad y a sus reconocimientos maestros tan emi-
nentes como José Gaos. Esta conspiracién tenfa el apoyo
del gobernador de Sinaloa, cuyo hijo Leopoldo Sdnchez
Duarte se encontraba entre los organizadores de dicho
movimiento que contaba con el respaldo econémico
de laTesorerfa del Estado de Sinaloa, segiin consta en la
correspondencia del rector Ignacio Chdvez.?

El ¢je de la correspondencia gira en torno a la gesta-
cién, organizaciény edicién de la antologia de la poesia
mexicana titulada Poesia en movimiento. México, 1915-
196 6, con selecciones y notas de Octavio Paz, Ali Chu-
macero, José Emilio Pacheco y Homero Aridjis, y con
un prélogo de Octavio Paz quien tenfa entonces cin-
cuenta y dos afios.

Poesia en movimiento fue publicada originalmente
en noviembre de 1966 y hasta ahora se han hecho m4s
de treinta ediciones. Es un libro que asentd una nueva
forma de leer la lirica en México, y esta correspondencia
ayudard a reconstruir su microhistoria critica. El epis-
tolario abarca temas y cuestiones que resultardn esencia-
les para comprender la historia de la cultura en México
entre 1965 y 1970. Cartas cruzadas logra expresar la

3 La ansiedad y el nerviosismo que se respira en algunos tramos centra-
les de la correspondencia son explicables en funcién de este factor, p. 279.

POESIA EN MOVIMIENTO

Octavio Paz

solidaridad, la amistad y el respeto que erigieron las rela-
ciones entre ambos personajes. Surge de sus animadas
paginas un retrato a dos voces a la par de ambas figuras
que, sobra decirlo, son por diversos motivos, claves entra-
fiables y admirables para la comprensién de la historia
delasletras mexicanas en particular y de las letras y de las
culturas hispanoamericanas en general. En estos testi-
monios epistolares se detalla la publicacién de otras dos
obras por la Editorial Siglo xx1: una es Corriente altema,
breve pero esencial libro de Octavio Paz donde se tratan
cuestiones tales como la evolucién paralela de las pala-
bras revuelta, revolucién y rebeldia, el uso de las drogas
vs. el alcohol entre las juventudes contempordneas y la
reflexién en forma de sentencias y aforismos sobre la cir-
cunstancia cultural del hombre contemporineo. El otro
gran tema de la correspondencia es el de la creacién
fallida, al menos bajo el auspicio de Siglo xx1, de una re-
vista de literatura y critica —incluida la politica— que
Octavio Paz editard en compaiifa de Carlos Fuentes, y
que auspiciarfan, ademds de Siglo xx1, André Malraux
y algunas otras editoriales europeas. Esta idea de una
revista de critica de la cultura y de la sociedad y de la
politica mexicanas y latinoamericanas es el segundo tema
en importancia que cabe destacar de esta admirable co-
rrespondencia. La revista no se harfa, pero quien quiera
hacer la prehistoria de Pluraly de Vuelta debera referir-
se por fuerza a estas paginas y a la revista Didlogos que
Ramén Xirau editaba para El Colegio de México —un
nombre, el de Xirau, que surge varias veces a lo largo de
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estas paginas. Un nombre —el de Ramén Xirau— que
ha sabido animar la conversacién de la poesia mexicana
gracias a su presencia eficaz y silenciosa. Un tercer tema
es la publicacién de Posdata —titulo rescatado de las
car@s de Paz por la esposa de Orfila— Laurette Séjourné,
quien por cierto, cabe sefialarlo, era una mujer francesa
como lo serfay es Marie José Tramini, la viuda de Octavio
Paz sin cuya autorizacién magndnima no se hubiesen
podido publicar estas cartas. Pero quien dice Posdata,
dice 1968, y es precisamente ese afio, tanto en su ver-
tiente francesa como en su vertiente mexicana, otra de
las atmdsferas que recorren estas cartas. Al leerlas hay
que imaginar a México en 1968, al licenciado Gustavo
Diaz Ordaz, el presidente intolerante y feroz que se
encuentra detrds tanto del desafuero de Orfila del Fon-
do de Cultura Econémica como de la violencia contra
los estudiantes y maestros mexicanos, e incluso contra los
presos politicos cautivos por esas circunstancias (como
el escritor José Revueltas). Ademds de tener presente el
desafuero de Orfila del Fondo de Cultura Econémica
en 1965, el epistolario registra la renuncia de Octavio
Paz en 1968 a la embajada de la India y la muerte de la
hermana, el cufiado y el sobrino de Marie José Tramini
de Paz en septiembre de 1968. Al repasar estas paginas el
lector entiende que Posdata es el vestigio sobreviviente
de un ambicioso proyecto editorial que podria titularse
para efectos de esta presentacién: el i b Negro del
68, en el cual habrian de colaborar, ademds del propio
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Octavio Paz, Carlos Fuentes, Gabriel Zaid, José Emi-
lio Pacheco, Elena Poniatowska, amén y a mds de los
testimonios de algunos estudiantes y maestros y, por
supuesto, de los documentos de histérica indole de ese
momento coyuntural. Dicho libro colectivo finalmen-
te no se harfa como deja constancia la carta que Arnaldo
Orfila escribe a Paz (p. 207) el 21 de febrero de 1969
para comunicarle la decisién de la junta directiva de
posponer sine diela publicacién de dicha obra... Cabe
decir que de este proyecto, ademds del ensayo Posdata,
s6lo habria de sobrevivir en el catdlogo de Siglo xx1 el
libro que contiene las conversaciones que Gaston Garcia
Cantu sostuvo con el rector Javier Barros Sierra, publi-
cado en 1972.

La frustrada edicién, por parte de Siglo xx1, de pro-
yectos que por diversas razones no pudieron ver la luz,
es otro de los temas aqui expuestos:

1. Una antologfa histérica de la Poesfa Hispdnica
en varios voltimenes.

2. Unas réplicas o adaptaciones de Poesia en movi -
miento para: la América Hispana, Brasil y Espafia.
Una idea inspirada quizds en la narracién literaria
promovida por Rubén Darfo.

3. La edicién de las obras completas en prosa de
Octavio Paz o, para usar otra expresién que surge
en las cartas, de su Prosa total.

A este respecto es interesante constatar que en 1970
Octavio Paz pensaba que:

Su proposicién de iniciar mis obras completas en prosa es
tentadora pero la rechazo resueltamente. No, no ha lle-
gado esa hora y ojald nunca llegase. No quiero enterrar-
me en vida ni pasearme por las pdginas de lo que escribi
como un fantasma. En cambio, se me ocurre lo siguien-
te: publicar tres volimenes con algn titulo general que
abarque mis ensayos sobre literatura, artes pldsticasy otros

temas (carta del 14 de febrero de 1970, p. 237).

A lo largo de la correspondencia afloran muchas
otras sugerencias de las lecturas que hace Octavio Paz
de obras como son las de Tomés Segovia y de Claude
Lévi-Strauss, Roman Jakobson, Kostas Papaioannou,
Cornelius Castoriadis, autores, algunos de ellos cuya
edicién habia iniciado Orfila en el Fondo de Cultura
Econdmica y que continuard en Siglo xxi, inspirado y
aplaudido por Paz. La lectura de este epistolario excep-
cional nos muestra a un Octavio Paz vivaz y vital ya no
s6lo como escritor y consejero sino como alguien capaz
de desdoblarse en su propio agente literario, negociando
contratos, promoviendo traducciones de su obraaotros
idiomas, solicitando ejemplares, revisando pruebas una
y otra vez y compulsando celosamente lo dicho en las



cartas con el resultado editor. En contexto ético de
gran rigor y acuciosidad ha de situarse el tramo central
y sustantivo de este libro: la antologfa llamada Poesia
en movimiento.

Todo empieza el 18 de junio de 1965 cuando Octa-
vio Paz desde Nueva Delhi le escribe a Orfila, todavia
director del Fondo de Cultura Econémica, proponién-
dole la edicién “en varios tomos —cito a Paz (p.14)—
de una antologfa general de la poesia en lengua caste-
llana (podria extenderse a la portuguesa)”.

Cada volumen estard al cuidado de uno o dos gran-
des especialistas en la materia. La obra podria com-
prender estos titulos: Poesia medieval; Rnacimiento;
La época barroca (de inusitada riqueza, quizd la mds
importante del periodo en Occidente, con la particula-
ridad de que la aportacién hispanoamericana es mucho
mds importante de lo que piensa el publico); Neoclasi -
cismo y Romanticismo (en un solo volumen porque nues-
tra lengua no tiene figuras comparables a las de otras
literaturas en esa época (aqui también es notable la pre-
sencia hispanoamericana); Modernismo (podria incluir
a los poetas posmodernistas, utilizando la clasificacién
de Anderson Imbert: hasta Lépez Velarde y Reyes);
Vanguardia y Contempordneos (desde 1920 hasta 1960).
Entre los colaboradores que se me ocurren: Raimundo
Lida, Anderson Imbert, Chumacero, Manuel Durin,
Alatorre, Cintio Vitier, Sergio Ferndndez. Doy unos

cuantos nombres, casi al azar (p.11).
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POESIA EN MOVIMIENTO

A esta propuesta replica Orfila proponiendo a Oc-
tavio Paz que haga una nueva antologia de la poesia
mexicana para sustituir la que Antonio Castro Leal ha-
bia publicado en 1953, en el Fondo de Cultura Econé-
mica, con el titulo La poesia mexicana moderna.*

El libro antolégico de Antonio Castro Leal incluye
ciento quince poetas mexicanos nacidos entre 1859 y
1929, con cuatrocientos cuarenta y nueve poemas,
mientras que Poesia en Movimiento’® despliega cuarenta
y dos poetas nacidos entre 1871 y 1940, con doscientos
setenta y cinco poemas. De éstos sélo veintiuno estdn
presentes en la antologfa de Antonio Castro Leal. Ellos
son: Xavier Villaurrutia, Jaime Torres Bodet, José Juan
Tablada, Jaime Sabines, Alfonso Reyes, Carlos Pellicer,
Octavio Paz, Bernardo Ortiz de Montellano, Salvador
Novo, Margarita Michelena, Ramén Lépez Velarde,
Renato Leduc, Efrain Huerta, José Gorostiza, Ali Chu-
macero, Manuel Calvillo, Rosario Castellanos, Rubén
Bonifaz Nufio, Elfas Nandino, Rodolfo Usigli y Gil-
berto Owen.

4 Antologfa, estudio preliminar y notas de Antonio Castro Leal,
La poesia mexicana moderna, Fondo de Cultura Econémica, Coleccién
Letras Mexicanas, primera edicién, México, 1953, 537 pp.

5 Selecciones y notas de Octavio Paz, Ali Chumacero, José Emilio
Pacheco y Homero Aridjis, prélogo de Octavio Paz, Poesia en movi -
miento, México 1915-1966, Editorial Siglo xx1, primera edicién 1966,
quinta edicién 1971, 476 pp.
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Esos nombres podrian ser considerados como el
canon del canon y los diez poemas que se repiten en
ambas analectas como su quinta esencia.

La novedad de Poesia en Movimiento nace de una
voluntad estética; de ahi que incluya a Julio Torri y a
Juan José Arreola, quienes practicaran el poema en
prosa. Pero Poesia en Movimiento también incluye otras
novedades, aparte de la de los jévenes, como es la pre-
sencia de Manuel Maples Arce, sugerido probable-
mente por el travieso Ali Chumacero quien, a pesar de
ser tan supuestamente “horaciano”, sabe afilar bien el
ldpiz de la vanguardia. La antologia de Castro Leal fue
duramente criticada por Octavio Paz en el momento
de su aparicién por su excesiva y a veces inconsistente
apertura que lo llevaba més hacia la practica de un cri-
terio histérico-politico combinado con otro de indole
mundana y de relaciones publicas. En contraste, Poesia
en Movimiento quiere apegarse a un criterio estricta-
mente literario aunque, a veces, como en el caso de la
exclusién de Jorge Cuesta (si incluido por Castro Leal),
ese criterio pueda resultar exagerado o inconsistente.
Orfila recuerda a Paz que tal vez aprovechando La poe -
sia mexicana publicada por Octavio Paz en 1952 en
francés por la editorial Nagel, podria hacerse cargo del
proyecto.

Una variante de esta sugerencia —dice Orfila— podria
ser —en caso de que usted deseara alguna colabora-
cién— efectuar una “seleccién colectiva’, que me pare-
ce podria resultar una idea novedosa: que tres o cuatro
escritores o criticos participaran en la seleccién y que se
explicara luego la forma en que se procede (carta del 18

de junio de 1965, p. 13).

Paz responde casi de inmediato: “la variante ‘selec-
cién colectiva’ me agrada mucho” y pasa a poner sus
condiciones (p. 14). Sugiere en primer lugar a Ali Chu-
macero y a algunos jévenes como “Montes de Oca, Pa-
checo o Sabines”. Luego de proponery descartara Sabi-
nes, Montes de Oca, Huberto Batis y Gabriel Zaid,
queda definido el equipo compuesto por Octavio Paz
(de cincuentay dos afios), Ali Chumacero (de cuarenta
y ocho afios), José Emilio Pacheco (de veintisiete afios),
Homero Aridjis (de veintiséis afios). Ahi empieza el
duelo critico, como anuncia Jaime Labastida en su pré-
logo. ;Qué clase de antologia serd ésta? ;Qué poetas
incluird? ;Con qué poemas? “Paz no desea saber s6lo qué
poetas se integrardn al conjunto, le interesa determinar
qué poemas” —dice Jaime Labastida. A lo largo de las
cartas se van decantando y definiendo las posiciones
tedricas y criticas, y si a Alf Chumacero y a José Emilio
Pacheco les interesa expresar la tradicién horaciana del
decoroaPazya Aridjis les interesard recalcar la linea de
lainnovacién formal yla aventura de la vanguardia. “La
pugna —dice Labastida, director de Siglo xxi— llega a
veces al encono (encono intelectual) se entiende”. Otro
dato editorial importante es la publicacién en esos afios
de la Antologia de la poesia mexicana del siglo xx por
Carlos Monsivdis. Hay que recordar que por aquellos
afios, la vanguardia en la lirica mexicana estaba repre-
sentada, ademds de Octavio Paz, ala sazén un poeta ma-
duro de cincueta y dos afios de edad, por proyectos edi-
toriales tales como la revista bilingiie y trimestral £/ corno
emplumado (1962-1968), dirigida por Sergio Mondra-
gén (1935) y Margaret Randall (1936) y las dos anto-
logias publicadas por La espiga amotinada (1960) y
Ocupacién de la palabra (1965) donde se reunirdn los

=

e

o e, e

ez
e
A Sl Bal de I:'::,'Ju ezt at %

PR
T e

ANTHOLOGIT.
DI LA POESIE
MEXICAINE

T —— A

-

rmENEe ECATFELN TETTRETAsLeerEs

TTAVIV PAF

P

e
I TEVES WARE

- rweoama

TALL

@1 e gt

oai i
L

FE

LLe]

LETH S0

LA POESTA
MEXTCANA
- DEL

JARNTTILIHAN |

Natar, sioreie ¥ sosoe
cronvheETy 9t
Casze Blussivin

B
CLAUDEL

g L

ERBAFHESAS EINTINEIALEY, X &,

pradTial]

SIGLO XX

I.a pﬂesi.::z
mexicand moderndg

Arnisligia, rosdi gl ¥ wis de

ANTOMNIO {i.‘.TR.EI LEaL

Tedrar mrdmecands

FOMDO DE CULTURA ECONOMICA ;

20

REVISTA DE LA UNIVERSIDAD DE MEXICO




POESIA EN MOVIMIENTO

En distintos momentos el proyecto de

Poesia en movimiento parece a punto de naufragar:
Paz amenaza con desistir, pero también lo hacen
Ali y José Emilio y el proyecto s6lo se salva gracias a
la paciencia y al sentido de |la equidad de Orfila.

entonces jovenes poetas Juan Bafiuelos, Jaime Augusto
Schelley, Oscar Oliva Jaime Labastida y Eraclio Zepeda.
En distintos momentos el proyecto de Poesia en movi -
miento parece a punto de naufragar: Paz amenaza con
desistir, pero también lo hacen Ali y José Emilio y el
proyecto solo se salva gracias a la paciencia y al sentido
de la equidad de Orfila que funge como benigno inter-
mediario entre Paz, Ali y Pacheco, y quien al final re-
sulta el tnico realmente satisfecho. El titulo de la anto-
logfa le serfa propuesto a Paz por Orfila que se desprende
de una extensa carta que Octavio Paz escribe el 3 de
mayo de 1966.

Lo importante del prélogo es el tono: firme sin inso-
lencia —o, mds bien, sin demasiada insolencia— y, en
cierto modo, agresivo, polémico. Nuestra divisa y jus-
tificacién: Pour étre juste, c'est a dire pour avoir sa raison
d'étre, la critique doit étre partiale, passionnée, polémique,
cest a dire faite & un point de vue exclusif, mais un point de
vue qui ouvre le plus d’horizons (Baudelaire). Nos pro-
ponemos una antologfa no de la mejor poesfa mexica-
na moderna sino la de los poetas que conciben la poesia
como aventura y experimento. Una antologifa de la poe-
sfa en movimiento (p.49). Las ciento treinta y nueve
cartas y la docena de telegramas intercambiados entre
1965 y 1970 por Arnaldo Orfila Reynal y Octavio Paz
son un documento inapreciable para adentrarse en la
historia cultural de México y en la biografia literaria de
Octavio Paz. No son las cartas entre un autor experi-
mentado y un editor avanzado sino la correspondencia
que intercambian dos grandes editores: Arnaldo Orfila
y Octavio Paz, el editor de la antologfa poética Laurel,
el editor de la Anthologie de la poésie mexicaine moderne,
el editor de la revista Hijo prédigoy el futuro editor de
Pluraly Vuelta.

Compuesta por cartas en su mayorfa manuscritas,
la correspondencia presenta en una parte substancial la
microhistoria de un libro que segtin sus autores “no es
ni quiere ser una antologfa’; expone de dénde surgié
—su antecedente remoto es Castro Leal— y cdmo y

con qué criterios poéticos y literarios se compuso; por
qué determinados poetas quedaron fuera, —los mds
jovenes y algunos regulars— cédmo se escogieron y por
qué se eligieron los poemas de los cuarenta y dos autores
ahi representados; a quién le tocé elegirlos y cudles fueron
los poetas cuya inclusién o exclusién —Jaime Torres
Bodet, Elias Nandino— estuvo a punto de cancelar el
proyecto. Otras ausencias polémicas serdn la de Jorge
Cuesta, Eduardo Lizalde y Gerardo Deniz.

Se desprende de estas cartas una idea de la poesia
fundadaen la renovacién y en la bisqueda de una nueva
sensibilidad artistica (compruébese cémo la inclusién
de Juan José Arreola modifica definitivamente el canon
que identifica poesfa y verso) y, mds alld en una idea de
la cultura a través de la critica como tanque de oxigeno
de una sociedad en proceso de desarrollo y en busca de
una afirmacién democrtica. Detrds de las ideas poéti-
cas de Octavio Paz estdn, entre otras cosas, los concep-
tos que D.H. Lawrence escribié al prologar en 1918
New Poems, y al enunciar la necesidad de una poesfa y
una poética del presente.

Para el lector del libro resulta una agradable sorpre-
sa ver a estas dos poderosas inteligencias intercambiar
proyectos, recursos y puntos de vista. La vision es edi-
ficante y alentadora. Luego de tantos estira y afloja, de
forcejeos, pulsos y vencidas intelectuales entre Paz,
Chumacero y Pacheco, la antologia quedard definida
en lo general y se va ajustando sobre la marcha, a pesar
de que Paz se queja —y con razén— de que sus amigos
poetas registran sus comentarios como quien oye llover
y acatan pero no cumplen. Por fortuna allf estd Orfila
como un agente mediador, eficaz y paciente, atento a
que el trabajo no se vaya a pique. Quedaré claro a lo largo
de la correspondencia que el libro en cuestién, Poesia en
movimiento, no hubiese podido realizarse sin la silen-
ciosa y juiciosa eficacia del editor Orfila quien en cierto
modo podria ser considerado su coautor. Poesia en mo -
vimiento (1915-1966) es una obra dotadade podery de
vida propia, en cierto modo es una obra de arte. Estas
cartas explican por qué. U
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