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JUSTIFICACION

éxico supera dia a dia el ritmo de su crecimiento urbano, de su

desarrollo técnico, de sus necesidades espirituales. Pero el auge

material del pais no implica nada en si mismo en esta época, si
junto a las edificaciones donde se instalan grandes hoteles, fabricas, labo-
ratorios, hospitales, centros de exparcimiento, etc., no surgen pareja-
mente —o se mejoran los que ya existen— los centros de investigacion
cientifica, los planteles de profesiones superiores y especializadas en que
la juventud de nuestros dias se prepare convenientemente a fin de cons-
truir el poderoso México de mafana.

Atenta a tal exigencia del momento, la Universidad Nacional vive
ahora una intensa etapa de reorganizacion, trabajo y disciplina, cuyo de-
signio para un futuro inmediato es afirmar hasta el sumo limite las capa-
cidades y el rigor en la formacion de los profesionistas que pasan por sus
aulas cuatro veces centenarias, pero siempre vinculadas con el espiritu
universitario de su tiempo. )

La publicacion de la revista UNIVERSIDAD DE MEXICO tiene como
proposito asociar a los estudiantes en un esfuerzo comin para mejorar y
dignificar su Casa de Estudios, asi como fomentarles un sentimiento de
solidaridad indestructible con ella.

Cada mes se recogera aqui la voz de los mas destacados maestros uni-
versitarios, que a través de nuestras columnas prolongarin su sapiente
didlogo con los estudiantes. Estos, a su vez, hallaran en la revista todas
aquellas disposiciones y noticias relativas a actividades de la Universidad,
que les conciernan directamente.

En el ambiente de la mas alta Casa de Estudios mexicana, y fuera de
ella, UNIVERSIDAD DE MEXICO sera un diafano reflejo de las inquie-
tudes culturales del pais y un vehiculo puesto de modo permanente al
servicio de la mejor coordinacion y logro de tales esperanzas.
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La columna del director

Muchas son las ideas y empefios que evocan los mexicanos en el mes de octubre, y
muy posiblemente se hallan todas engarzadas en los origenes de la nacionalidad.
Descubre Europa América en el siglo XV con motivo del desarrollo que promovié la
alianza matrimonial de Aragon y Castilla. Advertiria Fernando su caudillaje en Levante
amenazado por la expansién otomana; y, en consecuencia, la imposibilidad de allegarse
hasta el lejano oriente por las afiosas o frescas rutas de Marco Polo. Urgian entonces
otras salidas a los proyectos de la mas alta nobleza que apuntalaba a los aliados
coronados. Sin embargo, los de Aragéon y su monarca tuvieron que dedicarse a los
dominios mediterraneos porque una degradacién o restriccién atraeria hacia la
peninsula recién unida los apetitos de las dinastias nacientes en la Europa occidental, o
de los ricos comerciantes y manufactureros de las ciudades renacentistas.

La vision de Castilla coincidia y no coincidia con la del rey aragonés, aunque el
compromiso de una y otro imponia su marcha por derroteros mutuamente
convenientes. Por esto Isabel patrociné al navegante Cristobal Colén en su aventura
atlantica y promovié asi el cambio gravitacional de la politica del marenostrum hacia

los litorales de un nuevo mundo. El isabelino simbolo de las joyas empenadas es una
clara sefial de lo que ocurriria en la historia a partir de 1493.

Pero el parteaguas de los siglos coloniales tuvo efectos no previstos por los
conquistadores. Acunése en el Nuevo Mundo un hombre nuevo, singularmente en la

~ Nueva Espania; y este hombre nuevo, que es el mexicano, decidi6é ensenorear su

destino al independizarse de aquellas, éstas y cualesquiera otras formas de colonialidad
interna o externa, a fin de hacer posible una convivencia libre y justa. Sucedié en
1910 con Hidalgo y Morelos, y en las guerras patrioticas en que los héroes,
consagrados por los nifios, defienden el suelo natal de ubicuas élites ajenas y propias; y
fue igual en 1835, hacia 1847, en 1867; luego durante Porfirio Diaz y en 1914 y
1916; y ahora frente a las metrépolis imperiales del capitalismo occidental.

Las jornadas han sido severas y alentadoras. La libertad y la justicia crecen y nadie
puede detenerlas, y asi lo sabemos en México por experiencias bien anotadas en la
conciencia nacional. Como ayer las dinastias fueron inhabiles ante los libertadores, hoy
los sefiores de las finanzas y la guerra también perderan la batalla. La libertad marco
su huella en el cruel 2 de octubre de 1968, que nunca se olvidara, y estamos ciertos
los mexicanos de la victoria final. Diése un paso adelante por este camino en otro
octubre, el de 1946, cuando el ilustre rector Salvador Zubiran fundé la revista
Universidad de México cuyos cuarenta afos alegremente celebramos en el presente
namero 429.0

Horacio Labastida




EL PROCESO A

Antes de cada transmision de Ezra Pound, entre 1941 y
1945, Radio Roma emitia en inglés, el siguiente texto de pre-
sentacion. En aquella época Pound era considerado una de las
pocas personalidades publicas célebres que habia traicionado a
su pais ‘en guerra, los Estados Unidos. Fue amenazado de de-
tencion de por vida, e incluso de pena de muerte.

Locutor: Con el fin de permitir a quien tiene una opiniéon per-
sonal, de expresarla libremente, hemos garantizado al Doctor
Pound el uso sin control alguno de nuestros microfonos para
dos transmisiones semanales. Ninguno pretende que sostenga
cosas que vayan contra su conciencia o que lo lleven a traicio-
nar sus deberes de ciudadano americano.

Después de la lectura de este texto, se escuchaba la sigla de la
estacion radiofénica y el mismo presentador decia:

Locutor: **Aqui, la voz de Europa, Ezra Pound les habla™.

(El texto a continuacién es un extracto de una de las transmi-
siones de Pound difundida por Radio Roma. Dicho en voz
baja, titubeante, casi fragil. Cualquiera que hubiere escuchado
a Pound afirmaria: se tiene la impresion de que Pound hablase
consigo mismo y no que se estuviera dirigiendo a los escu-

chas).

* Documentos reunidos para la radio. Seleccion de Fritz J. Raddatz. El arti-
culo fue publicado en Lettera, revista trimestral, edicion italiana dirigida por
Federico Coen, Antonin J. Liehm y Vittorio Strada, afio 2, nam. 6, Roma,
otoito (octubre-diciembre) de 1985, pp. 24-35.

** Escritor, ensayista, periodista alemdn, director de la seccion cultural de

Die Zeit.

Que los Estados Unidos estén mal informados, o falsamente
informados, sobre la situacion en Europa, no es razon sufi-
ciente para que ustedes mis queridos escuchas, elijan hacer lo
mismo. Claro, por ¢l momento es sumamente dificil, en cual-
quier pais del mundo, procurarse informaciones serias sobre
otros paises. Desde hace tiempo imploro a los americanos
que envien observadores objetivos y neutrales a Furopa.
Entiendo por esto, personas cuyas opiniones ¢ ideas no estén
limitadas por los propaositos de agentes publicitarios de perié-
dicos o de grupos a los que pertenecen. Escuchar y mirar es
una cuestion de buena voluntad y de disponibilidad intelec-
tual. Por el momento, temo de verdad que mis adversarios se
rehusen a escuchar hasta estos cinco minutos de transmision.
“Son anos y anos que intento explicar a los americanos la
situacion en Europa. Desde hace tiempo se ha inculcado a los
americanos una imagen de Italia que no tiene nada que ver
con la Italia en la que vivo. La conciencia se conjuga aqui con
la mala fe. La historia de América de los Gltimos treinta anos
coincide, para el resto del mundo, con la historia de una agre-
sion economica ininterrumpida. Los Estados Unidos son el
pais de los Rockefeller, de los Guggenheim, de los Morgan.
Las guerras del algodon o las del petréleo, tal como fueron
descritas por un escritor polaco en sus libros, no son las unicas
en las que pienso, porque pienso también en las guerras del
oroy en las de los mercados. Tiene razon, creo, quien ha visto
en el imperialismo economico el verdadero corazén del sis-
tema americano, su quintaesencia, su sustancia mas intima.
“Pero cuando los instintos rapaces, manifestados por una
clase o por un estrato social en su lucha contra el resto de los
pueblos, marcan hasta este punto la ley interna de una nacioén,
es dificil para otra, entender con qué derecho un sistema se-

Traduccién de Irma Alcala de Lira

Dibujos de Arnaldo Coen
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mejante estaria autorizado a dispensar lecciones de virtud. De
esto volveremos a hablar”.

Locutor: Han escuchado a Ezra Pound. Aqui, Radio Roma, en
onda media. Nuestra emisora transmite dos veces a la semana
los comentarios de Ezra Pound.

Estas alocuciones radiofénicas y otras del mismo tipo, hechas
por el poeta y ensayista americano Ezra Pounid para la radio
italiana en el curso de la segunda guerra mundial, le valieron
la acusacién de alta traicién a favor de las potencias fascistas
del eje. Los discursos radiofénicos de Pound se inspiran —aun-
que de manera extremadamente confusa- en su conviccién
profunda: la omnipotencia del dinero sobre todo en Estados
Unidos, llevaba al occidente a la ruina. Ezra Pound fue conde-
nado en contumacia por la District Court of Columbia en 1943.

Ezra Pound, nacido en Hailey, Idaho, el 30 de octubre de 1885,
ciudadano de Estados Unidos de América del Norte, y en cuanto
tal, sometido al deber de lealtad hacia Estados Unidos, por viola-
cion del susodicho deber de lealtad, de manera deliberada, preme-
ditada e ilegal, con la evidente intencion de traicionar a su pais,
ha prestado ayuda y asistencia a los enemigos de Estados Unidos,
al Reino de Italia y a sus aliados militares con los cuales Estados
Unidos se encuentra en estado de beligerancia desde el 11 de di-
ciembre de 1941. Propagandista radiofonico de parte del Reino de
Italia, ha redactado textos, discursos, alocuciones, y anuncios desti-
nados a la difusion de parte de emisoras de onda corta, con el fin
de sublevar a los ciudadanos de los USA contra la guerra, de
debilitar y destruir su confianza en el gobierno y de reforzar la
moral de los sibditos del Reino de Italia.

Arrestado el 2 de mayo de 1945 en su casa de San Ambrosio,
de la provincia de Rapallo, por guerrilleros italianos y por la
policia militar americana, Pound no imaginé ni siquiera por
un instante lo que estaba por ocurrirle: pide ser conducido a
Lavagna, al comandante estadounidense mas cercano, en estos
términos:

“Lo mas dificil para mi es ignorar en modo absoluto todo
aquello que ha sucedido en USA y en Inglaterra entre 1940 y
1945; me encuentro frente a un verdadero muro de niebla.
Tengo sin embargo conocimientos detallados sobre todo lo
que tiene que ver con Italia y el Japén —y toda mi energia la
pongo a disposicion del Presidente Truman”.

La (nica respuesta fue el siguiente cablegrama, transmitido en
Washington el dia 21 de mayo de 1945:

Ezra Pound en las manos de la policia militar. Referirse mensaje
del 14 mayo dirigido general comandante en jefe, Secretaria de
Guerra. Deposicion escrita por Pound y otros documentos enviados
via aérea aeropuerto Forney el 21 de mayo. Peticion urgente direc-
tivas de disposiciones para tomar en cuenta Pound.

Respuesta telegrafica:

Al comandante en jefe de la V armada, Mediterranean Theater of
Operations:

Con relacion al Dr. Ezra Pound, ciudadano americano (referen-
cia: directiva telegrdfica no. 2006, V armada) acusado de alta
traicién por el tribunal federal.

Para conducirlo inmediatamente campo disciplinario, bajo vigi-

B

lancia, detencidn hasta nuevas érdenes, a disposicion de la justi'
cia. Medidas de seguridad reforzadas para prevenir tentativas

fuga o suicidio. Entrevistas rigurosamente prohibidas. Ningumn
trato especial.

La prision

- iBuenol... Aqui Norbert Miller, corresponsal de UPI en
Roma. ¢Es la redaccion parisina del Herald Tribune?

- Yes, Sir... ¢(Con quién desea hablar?

— Con el Feature-editor, por favor.

Hallo, this is Halderman speaking.

— Well, you know... Ezra Pound esta encerrado desde hace
poco en un campo disciplinario del ejército, cerca de Pisa. Esta
en el aislamiento mas completo, estd prohibido entrevistarlo.
Logré entrevistar a uno de sus companeros de prision y ade-
mis tengo el reportaje pormenorizado dedicado al campo dis-
ciplinario de un periodiquillo militar. La opinién puablica ame-
ricana, hasta ahora ignora todo esto. Ustedes seran el primer
peri6dico americano que publique este reportaje. ¢Les inte-
resa?

—iClaro que nos interesa! Sesenta renglones para el repor-
taje, sesenta renglones para la entrevista. ;Ok? Le pasoa la se-
cretaria.

Norbert Miller: —Here we are. Sobre todo el reportaje del (de-
letreando) Yank-The Army Weekly; escrito por el sargento Nor-
bert Hofman. Pisa, Italia.

“Il Disciplinary Training Center es mucho mas témido de lo
que parece —es un puesto donde todos los GIS hacen de todo
para no llegar nunca. El programa cotidiano esta concebido
adrede para volver la vida en el campo aun mas dura que la

vida en el frente bajo el fuego enemigo. Y cuando el ejército
se mete en la cabeza crear condiciones de vida durisimas, nin-

guno puede derrotarlo en este campo. Todas las personas en-
cerradas aqui han sido juzgadas indignas para servir a la patria
en el ejército, y han sido echadas del servicio militar. Un tribu-
nal militar las ha condenado a varias penas que van desde los
cinco afos de detencion hasta la cadena perpetua. La perma-
nencia en este campo les ofrece la posibilidad de purgar su
pena antes del término establecido si logran soportar, durante
14 horas al dia, un afo de fatigas y de aburrimiento mortal, de
reglas y de enjuiciamientos innumerables, de disciplina dura y
de vejaciones continuas. La mayor parte de los detenidos de
este campo ha sido condenada por haberse alejado sin autori-
zacion del regimiento; el 72% esta en esta situacion. Otros, el
15%, se han declarado culpables de desercion. El 7% de los
detenidos es culpable de un pésimo comportamiento en la ba-
talla, un asesinato, una violaciéon, un robo u otros crimenes
graves, que los han traido aqui donde ahora estan. La insubor-
dinacion es la razén de la detencion del restante 5% de los
prisioneros”’.

Bien: Ahora la entrevista. Por favor, pongan como subtitulo
Reportaje exclusivo de Norbert Miller, corresponsal de UPI en
Roma.

A pesar de la prohibicion formal de entrevistar al escritor
Ezra Pound, internado cerca de Pisa en un campo militar ame-
ricano, o de entrevistar alguno de sus compaiieros de prision,
logramos obtener de parte de un testigo ocular, Robert L.
Allen, la siguiente declaracion:

“Una noche de mayo de 1945, en direcciéon a la empalizada
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que rodea nuestro campo disciplinario del ejército, cerca de
Pisa, divisamos un remolino de centellas azules. "Son gusanitos
al acetileno’, dijo uno de nosotros; terminamos por compren-
der que estaban reforzando las barras de acero de una jaula
destinada a Ezra Pound. Al dia siguiente de esta escena noc-
turna, a la luz de los gusanitos, viene la orden a toda la pobla-
cién penitenciaria que estaba prohibido, a partir de la manana
siguiente, acercarse a Pound. Ninguno estaba autorizado a di-
rigirle la palabra.

Lo conoci inmediatamente por la barba y los lentes. En
efecto, su barba a la Van Dyke, canosa y ahora color ambar,
no tenia nada que ver con la opulenta barba rojiza que habian
visto destellar todos los cafés y los salones de Londres y de
Paris. En su jaula, Ezra Pound no era ahora mis que un dese-
cho, un pobre viejo™.

Suena el teléfono.

la. secretaria: Secretaria del bufete del abogado Cornell.
-Buenos dias, Mr. Cornell quisiera hablar con Mr. Lau-

ghlin, el editor.

2a. secretaria: Buenos dias. ;Podria saber de qué se tratar

la. secretaria: Well, se trata de Ezra Pound. Hace poco Mr.

Laughlin escribié una larga carta a Mr. Cornell, rogindole

asumiera la defensa de su autor, y le envio una cantidad de

documentos. Ezra Pound ha sido transtenido de Furopa a

Washington hace algunos dias, en avion. Mr. Cornell lo visito

y quisiera hablar del caso con Mr. Laughlin

James Laughlin: ;Hallo? Oh, buenos dias Mister Cornell. Ha

sido muy gentil al comunicarse conmigo

Julien Cornell: Estimado editor, buenos dias, mis mis sent

das condolencias. Usted tiene un autor sin lugar a dudas difi-

cil, y en lo que a mi respecta, parece que me he metido en un
verdadero problema. Pues bien, le hablé ayer a lo largo de dos
horas a Washington —un espectaculo piadoso.

Tiene el aire de una persona completamente perturbada.
Por una parte, es cierto, hace discursos muy sensatos, pero
después, en el curso de la conversacion salta sin mas de un
argumento a otro, no logra concentrarse ni responder a las
preguntas por simples que éstas sean. Se trata en fin, de una
verdadera fuga intelectual. Nuestra conversacion giré en
torno a Confucio v Jefferson v sobre los aspectos econémicos
v politicos de sus respectivas doctrinas. Yo lo dejé hablar, asi
que no logré recoger las informaciones que hubieran sido ati-
les para nuestro trabajo. Siendo sincero no tuve el coraje de
interrumpirlo, el solo hecho de hablar le provocaba un verda-
dero placer. Es evidente que ha sido privado de este placer
desde hace mucho tempo. Como usted seguramente sabe,
después de haberlo arrestado en el mes de mavo, lo han tenido
en el aislamiento absoluto, v de esto hace ya mis de seis meses.
No podia hablar con ninguno y nadie estaba autorizado a diri-
girle la palabra. Le habian dicho que ninguno sabia qué fin le
esperaba, v nisiquiera le habian informado donde estaba. Lo
habian encerrado en una jaula expuesta a los cuatro vientos,
bajo vigilancia continua para impedirle el suicidio. Pasaba el
dia entero bajo los rayos fuertes del sol de lalia. De noche le

Linzaban la luz de potentes reflectores a la cara...

James Laughlin: Me dijeron que en este periodo habia tradu-
ado a Confuaio, v que habia dejado una impresion mas bien
favorable

Julien Cornell: Si v no. La verdad es ésta: Confucio fue la
umca lectura que le autonizaron, asi lo tradujo del chino en

cuchllas por terra, mas bien en el cemento, sin un techo so-
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bre la cabeza y sin la posibilidad de moverse. No, no ha sido
él quien me lo cont6, tuve que informarme personalmente so-
bre las condiciones de su detencion. Con semejantes tratos ha
perdido no sélo la memoria sino también, dicho aqui entre
nosotros, la razén. Creo que no tiene la cabeza en su lugar; no
esta en grado de seguir una conversacion, ni siquiera por unos
minutos. Cuando por ejemplo le dije que si deseaba hacer una
declaracién frente a un jurado o si preferia callar, no fue ca-
paz de responderme. Abrié6 la boca una vez, dos veces -como
si estuviera por contestar— pero no pronuncié ni siquiera una
palabra.

Miraba el techo, el rostro tembloroso. Después comenz6 a
discurrir sin fin sobre ideas filosoficas de las cuales yo no en-
tendia nada, sin cesar de sostener que él podria dar consejos
atiles al Presidente de Estados Unidos gracias a sus conoci-
mientos de psicologia nacional del Japon y de Italia. Al final
esboz6 una sonrisa timida para decirme: “Lo mejor que le
puede pasar a un poeta en estos dias es ser ahorcado”.
James Laughlin:iTodo esto es espantoso! (Como puedo ser
atil> New Directions es s6lo una pequena casa editorial, no so-
mos los magnates de la industria. Pero Pound tiene muchos
amigos en el mundo literario, los Robert Frost, los Hemin-
gway, los T. S. Eliot ...ctal vez deberia advertirlos? ;Usted sabe
que a fin de cuentas, sin Pound, la Waste Land de Eliot nunca
hubiera visto la luz?

No solamente fue el primero que publicé el Ulises de Joyce,

el mismo Hemingway ha reconocido que tiene una deuda
enorme con Pound como con ningun otro escritor. También
en Europa: De Cocteau a Aragén, no hay en toda la literatura
moderna un solo escritor que no haya sido su amigo. No
puedo ahora abandonarlo a su destino...
Julien Cornell: No sé qué hacer con todas estas historias lite-
rarias. No entiendo nada. Yo soy un abogado. Tal vez debe-
riamos proceder con una division de tareas: antes que nada
trataré de recoger el parecer de médicos y psiquiatras. Pero
estoy profundamente convencido que él esta loco.

No es posible hacer un proceso por alta traicién a un loco,

su lugar esta en el manicomio. Sostendré esta tesis. Usted,
mientras tanto, deberi recoger el mayor numero de testimo-
nios, de “certificados” literarios, de documentos, de diplomas
universitarios, cartas, etc. Todo lo que logre reunir. Asi sera
un loco genial. Bien, entonces nos podremos encontrar dentro
de una o dos semanas.
James Laughlin: OK. Le agradezco que haya dedicado tanto
tiempo a este caso. A proposito... con relacién a los honorarios
tendra que tener paciencia; la cuenta corriente de Pound ha
sido secuestrada y también la de su mujer. Ella tiene atn fon-
dos en Londres pero, en esta situacion, no le es facil acceder
a éstos. ¢Usted sabia que el apellido de soltera de la sefiora
Pound es Shakespeare?
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Semanas después.

James Laughlin: He logrado recoger documentos excepcio-
nales. Estoy seguro que produciran su efecto... Al menos susci-
tarén un cierto respeto. Tenga. Es un certificado del Hamilton
College, el cual testifica que Pound recibié el doctorado honoris
causa de literatura en 1939. Escuche: “Ezra Pound, nacido en
Idaho, concluyé sus estudios superiores en el Hamilton College
en 1905 y después lleg6 a ser uno de los principales poetas,
criticos y prosistas de su tiempo.

“Desde que dej6 nuestro colegio, él ha consagrado su vida

al estudio de las artes. Muy pronto se dio cuenta que seria mas
facil seguir su vocacion en Europa. El ha transcurrido la ma-
yor parte de los altimos treinta afios en Inglaterra, en Francia
y en Italia. Pero sus obras son conocidas para cualquiera que
en el mundo sepa leer en inglés. En el curso de estos afios él
ha abierto, a la multitud de sus admiradores, vias hasta ahora
inexploradas; la lirica por él traducida del italiano, del proven-
zal y del chino fueron auténticas Jjoyas. Sus traducciones del
chino le valieron el sobrenombre afectuoso de ‘inventor de la
poesia moderna china’. Su alma mater es una anciana sefiora
que ain no ha entendido bien sus orientaciones -y sin em-
bargo siempre ha seguido su evolucién con interés, mas bien,
con orgullo. Sus teorfas politicas, econémicas y estéticas han
irritado a un nimero considerable de personas. Sin embargo,
si sus teorias sobreviven o no en el futuro, su nombre como
quiera que sea estard asociado para siempre a la literatura in-
glesa de nuestro tiempo. El goza de fama universal y una de
las razones de esta fama —por supuesto no la tltima- es cierta-
mente la ayuda que él ha prestado a tantos Jjovenes autores, los
estimulos que €l ha dado, el coraje que ha inculcado para
afrontar nuevas lides: lo que él ha representado para ellos.
Nosotros le expresamos nuestra gratitud por su obra artistica
y por sus cualidades de hombre”.
Julien Cornell: Yo tampoco estuve con los brazos cruzados.
Cuatro expertos, médicos y psiquiatras, de manera completa-
mente independiente los unos de los otros, se han ocupado de
nuestro caso y haran una declaracion. Han redactado un do-
cumento muy preciso, avalado por sus cuatro firmas: ‘Por
ahora, Ezra Pound casi no se interesa por su situacién, eviden-
temente no ve la gravedad del problema y le interesa poco
explicar su actitud pasada. Se obstina en una sola cosa: sus
transmisiones en la radio, segiin él, no contenian una sola
palabra que pudiera valerle la acusacion de alta traicion, al
contrario, eran s6lo una tentativa de su parte, para preservar
la Constitucién de Estados Unidos, que él juzgaba en peligro.
No sabe si en aquella época sus transmisiones eran escuchadas
y, en el caso que lo fueran, no sabe si eran entendidas. Pound
da prueba de una megalomania casi monstruosa y todas sus
explicaciones, o casi todas, son digresiones incoherentes e in-.
terminables. Podemos resumir de la siguiente manera nuestro
diagnostico: la estructura de la personalidad que en Pound se
ha situado como quiera que sea mas alla del umbral de Ia nor-
malidad, en el curso de estos altimos afios ha conocido un
grado de deterioro tal que hoy sélo es posible aplicar a Ezra
Pound el Gnico apelativo de ‘paranoico’. Este sistema de de-
mencia le impide deliberar normalmente con sus abogados, no
le permite ni siquiera ver la importancia de un proceso o de
escoger una estrategia defensiva. En otros términos, el lugar
de Ezra Pound esta en el manicomio”.

El debate judicial
Primera audiencia

Oficial: Tribunal del distrito de Estados Unidos. Distrito de
Columbia, 13 de febrero de 1946. En discusion: el caso Ezra
Pound.

La Corte: Por favor, haga el juramento a los jueces.

Oficial: Se les ruega levantarse a los sefiores jurados, levantar
la mano derecha y repetir después de mi...

Se escucha un ruido confuso, del cual surge una sola frase
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pronunciada al unisono: Juro ante Dios...

La Corte: Sefiores jurados, el caso que les sometemos es el de
Ezra Pound, acusado de delito contra la seguridad exterior
del Estado. En particular deberan determinar si el delincuente
se encuentra en pleno uso de sus facultades mentales. Si sobre
la base de los examenes psiquiatricos llegan a la conclusion
que Mister Pound no se encuentra en estado mental normal,
no serd posible un enjuiciamiento judicial, y, en consecuencia,
tampoco la condena. Asi dice la ley.

Mister Pound esta sentado frente a ustedes. Por favor Mis-
ter Pound, levantese y mire a los jurados a la cara. Inférme-
nos, por favor, de su identidad.

Ezra Pound, con voz hostil y al mismo tiempo ausente: **No
soy nadie, mi nombre es nadie’’.

Murmullos, ruidos de documentos y de sillas que se desplazan.
El Presidente: Ruego guardar silencio. A solicitud de la de-
fensa, hemos pedido al célebre escritor Robert Frost que haga
su declaracion para atestiguar, de alguna manera, sobre la im-
portancia de la obra de Mister Pound, o bien, sobre su insigni-
ficancia.

Robert Frost: Ezra Pound dejé6 América en 1908. Entonces,
tenia apenas 23 afos, llego a ser el ministro sin cartas creden-
ciales, el descubridor y el promotor de la gran literatura euro-
pea. Secretario de William Butler Yeats, en 1913 descubrio a
James Joyce, que en ese entonces contaba con una poesia juve-
nil y sus primeros ensayos en prosa. De este encuentro nace
una amistad que durara muchos anos; la gran novela Ulises fue
publicada por primera vez gracias al entusiasmo de Ezra

Pound. Gracias a que mantenia una correspondencia cons-
tante con editores y con un sinnimero de pequenas revistas

literarias —asesoradas por él, e incluso financiadas, si era nece-
sario- logro se publicara la novela; se preocupo por que Joyce
cobrara los derechos de autor, y la critica lo tomara en
cuenta. Fue Pound quien escribio los primeros ensayos consa-
grados a Joyce; lo mismo hizo por D. H. Lawrence, Wyndham
Lewis, T. S. Eliot —debemos la obra maestra The Waste Land,
de Eliot, a los consejos literarios de Pound y a su trabajo esti-
listico. El gran escritor ruso Isaac Babel dijo de él que era una
persona ejemplar. Ernest Hemingway dijo que habia “‘apren-
dido mis de Pound que de ningin otro en el mundo, que con
él aprendio como era necesario escribir y como no”. Pound
alabo los méritos de los Trdpicos de Henry Miller mientras nin-
guno, en aquella época, se arriesgaba a considerarlos litera-
tura. Una gran correspondencia testimonia la amistad que lo
unié a Cocteau y a Louis Aragon.

El Presidente: Le agradezco, Mister Frost. Primero que nada
dirijo esta pregunta a Mister Pound: ;usted tiene algo que pre-
cisar de lo que ha dicho Robert Frost?

Ezra Pound (dice una de sus poesias):

¢ un odor di menta sotto le pensiline delle tende,
soprattutto dopo la pioggia,

e un bianco bove sulla strada per Pisa,

come faccia a faccia con la torre,

montont scurt sul

terreno per le manovre e, 1 giorni di pioggia, nuvole
nella montagna, come sotto le altane di sentinella.
Una lucertola mi ha sorretto

agli uccellr selvaggr ripugna 1l pane banco

quattro giganti ai quattro angolu.
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Tre giovanotti davanti alla porta

ed hanno scavato un canaletto attorno a me
affinché l'umidita

non mi corrodesse le ossa...

Después de algunos segundos de silencio, el Presidente, acla-
rando la voz: Eh... hum. Bueno. Eh, bien... ahora quisiera lla-
mar al defensor de Mister Pound. El abogado Julien Cornell
de Nueva York.

Leviéntese, por favor. Usted me comunicé por escrito su in-
tencion de remitir a la corte un statement, antes del interroga-
torio, y por lo tanto de escuchar a un testigo. ;:De qué se trata’
Julien Cornell: El problema nace del hecho que Mister
Pound, estoy profundamente convencido, no se encuentra en
pleno uso de sus facultades mentales. No estd en grado de
seguir esta audiencia y ni siquiera de soportar un interrogato-
rio. Tomando en cuenta que él no nacié alienado, su estado
actual tiene una historia... y quisiera solicitar la autorizacion
para escuchar a un testigo ocular que relate el momento en el
que Ezra Pound se perdié en la locura. Se trata quiza de un
procedimiento inusitado... pero facilitard la tarea a los sefiores
Jueces asi como a la Corte, dado que este testimonio nos dara
una imagen mis precisa de la destructuracion de la personali-
dad de mi cliente.

El Presidente: Estoy de acuerdo a condicion que lo estén
también los sefores jurados.

Julien Cornell: Ruego a Mister Robert L. Allen, de Ann Ar-
bor, Michigan, pasar a declarar. Un telex del corresponsal en
Roma de la UPI tomé como base el testimonio de Mister
Allen para un articulo; telex recibido después por el New York
Herald Tribune. Adelante, Mister Allen; ;Usted ha sido por
supuesto testigo del trato reservado a Mister Pound en el
campo disciplinario del ejército, en Pisa?

Robert L. Allen: Si. Pound fue encerrado en una jaula de
acero hecha ex profeso para él en el patio de la prision, lejos
de los otros prisioneros. Ignoraba si estaba destinado a pu-
drirse en aquella jaula o si tendria que salir para ser ahorcado
por alta traicién... Ninguno de los detenidos estaba autorizado
a acercarse ni a dirigirle la palabra. No se contentaron con
aislar a Pound de cualquier contacto humano, se le prohibié
igualmente cualquier tipo de lectura que fuera capaz de dis-
traer su mente febril. Para engafar el tiempo, disponia sola-
mente de un texto de Confucio, en chino, que ¢l tradujo; esto
era todo lo que poseia para ahuyentar las ideas obscuras, los
temores, las angustias.

Pero sus sufrimientos no se reducian a estas torturas menta-
les. Si era pleno verano y el sol italiano era despiadado, el piso
recalentado del patio de la prision quemaba de manera inso-
portable. Una carretera militar pasaba muy cerca de la jaula y
Pound era expuesto permanentemente al ruido y al polvo, sin
ninguna proteccién. Mientras los otros detenidos habian sido
acomodados bajo las lonas de las casas de campana para prote-
gerlos del sol y del polvo, Pound por el contrario fue abando-
nado afuera, de tal manera que ninguna de sus acciones y ges-
tos pasaran desapercibidos a los hombres de la guardia. Los
otros detenidos podian salir durante las horas de los alimentos
y de los ejercicios fisicos, pero no Pound. También se le habia
privado de la ayuda colectiva, por llamarla de alguna manera,
por parte de los prisioneros. Estaba solo.

Después de la larga jornada de sufrimientos bajo un sol tro-
pical implacable, ni siquiera la noche le brindaba reposo y el
suefio necesario: habian orientado los reflectores en direccién
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a la jaula y toda la noche la luz deslumbrante quemaba sus
pobres ojos inyectados de sangre. En aquella jaula de barras
de acero, no habia ni siquiera un mueble. Pound dormia ex-
tendido en el suelo de cemento, envuelto en alguna manta,
quemado por el sol, acribillado por la lluvia.

Julien Cornell: Su excelencia, sefiores jurados, comprende-
ran ahora por qué yo he insistido en que este testimonio fuera
presentado antes de la apertura del debate. La poesia que es-
cucharon describe la situacién del prisionero, por eso los péja-
ros posados sobre las barras alrededor de la jaula eran como
notas sobre un pentagrama, aquél prisionero que, con la mi-
rada fija en la calle que conduce hacia Pisa, veia una que otra
vez aparecer un buey blanco que tiraba una carreta, aquél pri-
sionero al que no perdian de vista un solo instante los *cuatro
gigantes” —cuatro gigantes, es decir, los cuatro grandes mira-
dores desde los cuales, un dia, en presencia de Pound, unas
ametralladoras abatieron ocho fugitivos.

El escritor Ezra Pound estd enfermo. No estd en condicio-
nes de participar en el juicio. No es posible condenarlo.

El Presidente: Declaro el juicio abierto. Primero quisiera
presentar a los sefores jurados a los dos representantes del
gobierno de Estados Unidos, Mister Matlack y Mister Ander-
son. Estos sefiores estin autorizados a hacer preguntas en el
curso de la audiencia —~que comienza ahora- a los testigos y a
los expertos. La defensa tiene la palabra.

Julien Cornell: Que comparezca el primer testigo, el Doctor
Wendell Muncie.

El Dr. Muncie: Soy psiquiatra. Colaboro con el Johns Hop-
kins Hospital; con el Marine Hospital; con el Eaton Institute y
con ¢l Mount Alto en la ciudad de Baltimore. Soy profesor
asociado en el Johns Hopkins Hospital, en psiquiatria, y doy
consultas psiquidtricas en otras instituciones hospitalarias.
Julien Cornell: ;Su prictica profesional lo lleva a examinar el
estado mental de los pacientes?

El Dr. Muncie: Mi profesion consiste exactamente en €so -y
esto me permite curarlos,

Julien Cornell: ;Usted podria decirnos aproximadamente
cuintos pacientes examina y cuida actualmente?

El Dr. Muncie: Dedico alrededor de 2200 horas al afo a este
trabajo, lo que representa, mis o menos, 500 pacientes.
Julien Cornell: ;Podria precisar en qué fecha usted examiné
por primera vez al acusado?

El Dr. Muncie: El 13 de diciembre de 1945.

Julien Cornell: ;Podria describir los sintomas que usted ob-
servo en éI?

El Dr. Muncie: En primer lugar, el paciente tiene ideas fijas
que pueden ser catalogadas como delirantes, o por lo menos,
cercanas al delirio. Citaré un ejemplo: estd firmemente con-
vencido de que su misién es salvar la Constitucién y la pobla-
cion de Estados Unidos.

En segundo lugar, estd firmemente convencido de poseer,
con los escritos de Confucio por él traducidos al italiano y al
inglés, la llave de la paz en el mundo. Si este libro hubiera sido
mas ampliamente difundido, las potencias fascistas del Eje no
se hubieran aliado entre ellas, asi piensa él, y la guerra se hu-
biera evitado.

En tercer lugar, imagina que tiene la estatura de un jefe. Si
se le hubiera ofrecido la posibilidad de formar, con otros inte-
lectuales, una especie de gobierno mundial en Japén, donde,
segin él, goza de gran prestigio, esto hubiera favorecido la
formacién de un orden mundial mejor.

Por esta razén deduce que se ha obrado mal con relacién a




su actitud, que lo han engafado —se imaginaba que debia des-
empefiar la funcién de consejero del Presidente de la Repu-
blica cuando terminara la guerra. Por el contrario, se encon-
tr6 en prision. Pero el estado de confusion extrema de su
mente se explica con el concurso de otros elementos, en parti-
cular su megalomania, caracterizada por lo siguiente: consi-
dera que ningun intelectual, en todo el mundo, estd a su nivel.
Esto lo llevé a pensar que él era, sélo él, capaz de gobernar el
mundo desde Japon, aunque con la ayuda de Confucio a decir
verdad.

En un primer momento se tiene la impresién de que se esta
ante un proyecto bien definido, pero todo esto es de hecho
extremadamente vago y enredado. Son suficientes algunos mi-
nutos para que él olvide totalmente una idea bien definida,
que sin embargo habia desarrollado hacia algunos minutos;
entonces se lleva las manos a la cabeza y se lamenta de violen-
tos dolores... y no se acuerda de nada. En el curso de una de
mis primeras visitas, le habia contado, con el fin de volver la
atmésfera menos tensa, que mi hermano habia estudiado en el
Wabsh College en la época que él enseiiaba. Mister Pound no se
acordaba evidentemente de mi hermano y no pareci6 dar im-
portancia a mi relato. Cuando fui a visitarlo la siguiente vez,
me acogié con estas palabras: ““Ah si, es usted, recuerdo, tiene
un hermano, era uno de mis mejores estudiantes, habia regre-
sado de Europa y pertenecia a una de las mejores familias de
Indiana”. Desgraciadamente nada de todo esto era verdad: mi
hermano nunca habia estado en Europa y nosotros no éramos
originarios de Indiana.

Este paciente vive en un mundo ficticio que él mismo ha
creado de principio a fin, independiente de la realidad y mas
alla de ella.

Julien Cornell: ¢La realidad se le escapa aun cuando se trata
de su proceso? Dicho de otra manera ¢le ha sido posible soste-
ner con él una conversacion seria sobre este argumento?

El Dr. Muncie: No. Mis tentativas me han llevado a intermina-
bles discusiones sobre la coyuntura mundial actual y siempre
acababamos discutiendo sobre Confucio, la Constitucién Ame-
ricana y al final, sobre Japon.

En mi opini6én su mente es presa de una confusion total.
Julien Cornell: ¢Expresaria usted el mismo juicio a propésito
de su actividad literaria?

El Dr. Muncie: Para esta audiencia he leido muchas cosas de
Mister Pound. Tengo la sensacién de que se puede diagnosti-
car una alienacién cada vez mas profunda.

El Presidente: Mister Robert Frost, usted ha sido muy gentil
al poner a nuestro servicio sus capacidades de experto. ¢Esta
usted en grado de confirmar el juicio del Dr. Muncie o es de
opini6én contraria?

Robert Frost: No, me es absolutamente imposible confirmar.
Se sabe en los ambientes literarios cuil es la estima que tengo
a la obra de Ezra Pound, me abstendré en la medida de lo
posible de hacer juicios de caricter personal y me esforzaré en
citar el parecer de algunos de mis contemporaneos, cuya capa-
cidad de juzgar los valores literarios es para cualquiera irrefu-
table. Ernest Hemingway, por ejemplo, ha dicho, a propésito
de Pound:

“A excepcibén quizis de Yeats, no existe ningiin poeta vivo
que pueda rivalizar con Pound. Comparados con él, todos los
otros han escrito cosillas quiza gentiles y agradables, pero no
tenfan nada importante que decir. S6lo Ezra Pound ha escrito
obras poéticas que podemos calificar como importantes, que
dejan huella. Pound, el cual entre otras cosas ha escrito una
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obra extraordinaria dedicada a Villon, comparte el destino de
los grandes de la literatura: se habla mucho de él, pero se le
lee poco™.

El Presidente: Somos profanos en cuestiones literarias. No
estamos aqui para juzgar —en todo caso para condenar— las
obras del acusado. Mas bien estamos aqui para hacernos una
idea de su personalidad a partir de su obra.

Robert Frost: ;Puedo, desde este punto de vista —y esto me
parece particularmente importante para las cuestiones que en
este momento nos preocupan- leer otro juicio con relacién a
las cualidades de Ezra Pound? Se trata de un texto que le ha
dedicado T. S. Eliot. Llegaran ustedes quizas a la conclusién
que no es posible hablar de personalidad paranoica a propo-
sito de este escritor, mis bien de alguien que siempre se ha
interesado vivamente por su préjimo. He aqui el juicio de
Eliot:

““Ezra ha sido, antes que nada y ante todo, un pedagogo, un
luchador. Se ha impuesto siempre el deber, en su actividad
literaria, de no utilizar sus descubrimientos poéticos exclusiva-
mente para si, sino de ponerlos también a disposicién de los
otros. No solamente exponia los resultados de su trabajo de
descubridor, luchaba también para que aquellas obras inéditas
tuvieran eco. No hubiera vacilado en recurrir a la seduccién,
hasta a la constriccion, para inducir a escribir bien a aquéllos
que él apoyaba —de tal manera hacia pensar a uno, que dese-
aba explicar, con todas sus fuerzas, a un sordo que su casa se
estaba quemando. Cada una de las modificaciones que queria
hacer a un texto le parecian de extrema urgencia. No se tra-
taba en este caso unicamente de una manifestacion de pasion
pedagégica; Pound era movido por el deseo ardiente de escri-
bir bien €]l mismo, pero también de vivir rodeado de espiritus




igualmente inteligentes y creativos como él. De aqui su impa-
ciencia. Tenia, al descubrir un nuevo escritor genial, el mismo
sentimiento de satisfaccién que tienen las mentes mediocres
cuando piensan que ellas mismas han escrito una obra
genial. Su gran preocupacion era ver a sus contemporaneos y
a la nueva generacion de autores escribir correctamente; se
ocupaba menos de su produccién personal que de la literatura
y de la creacion artistica universal. Una de las lecciones que
emergen de su obra critica y de su correspondencia es la si-
guiente: cuando se pretende contribuir al desarrollo de una
forma artistica es necesario abstraerse de si mismo’.

Julien Cornell: Dr. Muncie, :este texto contradice la opinion
que usted ha dado de su paciente? Quisera saber sobre todo
si este ltimo estd en grado de participar en el juicio.

El Presidente: Objecion. Declaro la segunda pregunta inad-
misible —se trata mas bien de una sugerencia, yo puedo autori-
zar (inicamente preguntas con miras a una mejor informacion.
El Dr. Muncie: Me limitaré a evaluaciones objetivas.

Siempre he juzgado a Mister Pound como una personalidad
dotada de disposiciones anormales, anormales en el sentido
que difieren de la norma pero no en el sentido en el cual un
médico estaria obligado a hablar de “‘singularidad™. Sin em-
bargo, con el tiempo —y probablemente bajo el efecto de acon-
tecimientos como los descritos por el testigo, Mister Allen— las
cosas se han agravado al grado de alcanzar el estado paranoico
en el cual, sin lugar a dudas, se encuentra hoy nuestro pa-
ciente.

Julien Cornell: ;Cataloga bajo la etiqueta de paranoia sus pro-
yectos megalomanos y su pérdida del sentido de la realidad?
El Dr. Muncie: Si.

Julien Cornell: :Quiere decirnos en qué medida, segian us

ted, el Dr. Pound seria capaz de soportar una audiencia o un
careo judicial?

El Dr. Muncie: Lo mas que puedo afirmar es que probable-
mente esto equivaldria a exponer cada instante a serios peli-
gros la salud de mi paciente.

Mr. Matlack (uno de los representantes del gobierno de Esta-
dos Unidos): Vuestra excelencia, no quisiera hacer objecio-
nes a esta pregunta, pero quisiera no obstante hacer notar que
no fuimos llamados aqui para preocuparnos del porvenir de
Mister Pound.

El Presidente: Objecion admitida. Limitemos la pregunta: cel
doctor Pound se encuentra en este momento en grado de seguir
la audiencia y de someterse a un interrogatorio?

El Dr. Muncie: Me parece que es dudoso y arriesgado.

Julien Cornell: La defensa no tiene mas preguntas que hacer
al testigo.

El Presidente: Mister Matlack, en su calidad de represen-
tante del gobierno de Estados Unidos, ;tiene preguntas que
quisiera hacer al testigo?

Mr. Matlack: Dr. Muncie, ;cuintas veces ha examinado a
Mister Pound?

EL Dr. Muncie: Dos veces. La primera, cerca de cuatro ho-
ras; la segunda vez, dos horas.

Mister Matlack: ;En el curso de estas sesiones, cuanto tiempo
ha pasado solo con él?

EL Dr. Muncie: Casi todo el tiempo, excepto durante quince
minutos.

Mister Matlack: :En qué medida se podia fiar de su memo-
v segun usted? cEs capaz de pensar coherentemente con re-
lacion a los altimos cuatro o cinco anos?

L Dy Muncie: Varia segin los acontecimientos considera-
dos. No es posible dar una respuesta general. Para lo esencial
tiene buena memoria, pero es victima de un bloqueo con todo
lo que tiene que ver con el periodo de su encarcelamiento en
el campo de concentracion.

Mro Matlack: :Se trata en este caso, segan usted, de una reac-
aon excepaional, teniendo en cuenta el tratamiento sufrido?

EL Dy Muncie: S, es excepaional, en la medida en la cual sea
comsiderada excepcional la situacion de pinico emotivo al que
ostuvo ('\I)ll(‘\l() cn i|(lll('| (illlll)().

Mr. Matlack: Usted dijo que Mister Pound estaba conven-
ado de poscer, gracias a las obras de Confucio, la llave de la
paz del mundo...

El Dr. Muncie: Si.

Mr. Matlack: :Este argumento tomado aisladamente, permite
declararlo loco?

El Dr. Muncie: No.

Mr. Matlack: ;Esta también convencido de poder trabajar a la
cabeza de un grupo de intelectuales japoneses, a favor de la
paz mundialz

El Dr. Muncie: Si.

Myr. Matlack: :Fs ésta una prueba de enajenacion mental?

El Dr. Muncie: Desde mi punto de vista, esto prueba que él
se aleja cada vez mas de la realidad. Una aberracion por si
sola. considerada aisladamente, no puede ser prueba suficiente
de enajenacion mental. Cada uno indudablemente tiene el de-
recho de sostener ésta o aquella idea absurda sin que por ello
se le tache de demente.

Mr. Matlack: ;:Qué queria decir usted cuando lo califico de
megalomano?

El Dr. Muncie: Significa que él tiene una idea desmesurada
de su propia importancia.




Mr. Matlack: ¢Este ultimo fenémeno es una prueba de de-
mencia?

El Dr. Muncie: Cuando escapa a cualquier control, si.

Mr. Matlack: ¢En qué momento, segun usted, escapa a cual-

quier control?

El Dr. Muncie: Podemos presentar las cosas de esta manera:

cuando constituye un sistema paranoico.

El Presidente: Lo interrumpo: ¢esto es tipico de la paranoia?
El Dr. Muncie: Si.

Mr. Matlack: ;Qué es la paranoia?

El Dr. Muncie: La paranoia es un delirio de persecucién or-
ganizado en un sistema completamente cerrado. En si, este
sistema es absolutamente légico —el problema es que se apoya
en premisas que nada tienen que ver con la realidad. Pero en
la medida en que se admite la validez de estas premisas -y
para el paranoico éstas son justas— no existe ningin cédigo
que permita romper con dicho sistema cerrado.

En el caso de Mister Pound, esto significa que él se encuen-
tra atrapado en este sistema de valores, de signos y de signifi-
cados que le son propios, que tienen sentido solamente para
él, pero que no tienen nada que ver con la realidad: usted y yo
vivimos, como se dice, en el corazén de la realidad. El, al con-
trario, ha perdido el contacto al menos con la mayor parte del
mundo real, se ha construido un mundo propio, un mundo
conforme a la imagen que él se hace de si mismo y de su pro-
pio valor.

Mr. Matlack: ¢Esto es en relacién con el hecho de que él no
ha podido conversar con usted, como usted mismo ha indi-
cado, ni prepararse de manera seria para su proceso con los
abogados?

Julien Cornell: La tltima parte de esta pregunta me corres-
ponde contestarla pues pienso que el experto no esta en posi-
bilidad de responder. '

El Presidente: Objecion admitida. Mister Muncie, concrétese
a responder sélo la primera parte de la pregunta.

El Dr. Muncie: Mister Pound no estd en facultad de seguir
un discurso légico y, contrariamente, no puede responder a
argumentaciones hechas de manera logica. No es capaz de
concentrarse en una idea y por el contrario descarga sobre su
interlocutor un flujo de asociaciones de ideas en las cuales,
ésta es mi sensacion, no se obtiene ninguna coherencia ni el
minimo indicio de inteligencia —no se llega a ninguna conclu-
sion.

Mr. Matlack: Pero, ¢él ha respondido a sus preguntas?

El Dr. Muncie: No. Esencialmente no. Cuando por ejemplo
le pregunté: “Mister Pound, usted ha recorrido el mundo en-
tero para difundir la buena palabra y para defender la Consti-
tucién de Estados Unidos. Puede decirme ¢cuales articulos es-
pecificos, cuiles elementos, cuales parigrafos de esta
Constitucién usted pretende defender?”, pues bien, tuve esta
respuesta al vuelo: “El Presidente es un empleado con prerro-
gativas limitadas”. Fue todo lo que logré obtener sobre este
argumento.

Después el regreso a las mismas letanias sobre Confucio y
sabra Dios qué otras cosas.

Mr. Matlack: Es todo por ahora.

Pound se levanta y, preso de la mas viva agitacion, grita:
*iQue Dios bendiga la Constitucién y la salve!”

Un silencio embarazoso, después algunos campanillazos, lla-
mada al orden.

Julien Cornell: Quiza los sefiores jurados y nosotros mismos
estaremos en grado de comprender mejor la personalidad de
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Mister Pound si le rogasemos atestiguar personalmente vy si lo
interrogasemos directamente.

El Dr. Muncie: Soy al respecto escéptico. No creo que Mister
Pound esté en grado de seguir el curso de esta audiencia y que
nos pueda proporcionar informaciones mas exactas de aque-
llas que mis exdmenes me han permitido obtener.

El Presidente: Veo que Mister Pound se levanta y que mani-
fiestamente desea hacer una declaracion.

Murmullo en la sala de la audiencia. Se escuchan pasos lentos,
después la voz de Pound, al principio ligeramente titubeante,
luego mas clara y grave: recita una de sus poesias:

Ribassiamo la fatuits del Times: GRANDI RISATE!

E un lembo per i cronisti imbavagliati:

Un salario per cuando i vermi brulicheranno nelle loro viscere.
Erano dunque loro ad impedire la novita?

Ecco le loro pietre tombali.

Glorificavano il bavaglio e la morsa?...

Stanno in una SCATOLETTA NERA.

Il tuo turno anche verra,

Ventre di puttana di oscurantista,

Nemico giurato delle belle lettere, della parola libera.

Muffa, interminabile gangrena.

Via, un nuovo ordine, ora

Per finirla con i mezzani sensali, con i lenoni.

Sputiamo su chi adula i tripponi per profitto,

Usciamo un po’, e all’aria aperta.

Oppure, veramente, a trent’anni sono morto?

Davvero, avrete la gioia di insozzare la mia tomba di povero?
Vi auguro tanto piacere, e vi aiuterd come meglio posso.

E compito vostro disfarvi dei buoni scrittori:




. Se .

[ e

li fate diventare pazzi o sgranate gli occhi quando s suicidano,
o perdonate loro le loro droghe, in nome della malattia

mentale e del genio.

Ma io non diventerd pazzo per i vostri begh occhi, non v
lusingherd con la mia morte prematura,

oh no, mi attaccherd, con i vostri odi che brulicheranno sotto
i miei piedi,

piacevole solletico, da osservare solo col sorriso,

benché spaventi pii d'uno che non osa confesarvi il suo odio;

Il sapore delle mie scarpe?

Assoporatela allora, la mia scarpa, accarezzatela, leccatene pu
re il lucido.

Se oyen aplausos, un estruendo, voces, y finalmente, la campa-
nilla agitada enérgicamente por el presidente.

El Presidente: No estamos en una soirée literaria. Interrumpo
la audiencia. El interrogatorio de los testigos comienza ma-

fiana a las 11.

Ruidos que vienen de una cabina telefénica. Alguien marca

un namero.

Operadora: May I help you?

Periodista: Me comunica, por favor, con el New York Times,

880-43-57...2

-¢Te puedo dictar dos o tres palabras que tendris que hacer

llegar inmediatamente a Hawthorne para la primera plana?

Voz de mujer: diga!

Periodista: —Encabezado: Sensacional el proceso de Ezra Pound.
Ahora el texto: “Gran sorpresa esta tarde en el curso de

interrogatorios de los primeros testigos y de los primeros ex-

pertos antes de la apertura del proceso por alta traicion al
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poeta Ezra Pound, de 60 anos. La audiencia habia comenzado
de manera formal, sin hechos relevantes, y se veia claramente
la linea de defensa seguida por el abogado Julien Cornell, de
Nueva York, que sostenia la irresponsabilidad de su cliente.
Pero el dia no podia terminar sin una nota tragica.

“Mister Pound estaba sentado en un banco, tras la sala de la
audiencia, vestido con un saco azul gastado, y con una camisa
deportiva cuyas orlas salian fuera de unos jeans sucios. Tenia
los bolsillos llenos de bolitas arrugadas y de pedazos de papel
con garabatos. Pound habia escuchado mas bien a los expertos
psiquiatras con una letargica indiferencia, y durante toda la
tarde habia tomado la palabra s6lo dos veces, habia sido breve
y con la cabeza evidentemente en otra parte. Al final de la
audiencia, mientras los argumentos desarrollados tendian cla-
ramente a demostrar que el poeta estaba alienado y encerrado
en un sistema paranoide, Ezra Pound se levanté y declamé
con voz cada vez mis fuerte una de sus poesias, declarando:

‘Davvero avrete la soddisfazione di insozzare la mia tomba di
poveretto? Vi auguro tanto piacere, e io vi aiuterd facendo del mio
meglio. E il vostro compitodisfarvi dei buoni scrittori: voi li fate
diventare matti oppure agranate tanto d'occhi quando si suici-
dano... Ma io non diventerd pazzo per i vostri begli occhi’.

"“El presidente del tribunal interrumpe entonces la audien-

cia y la pospone para el dia siguiente”. ;Has transcrito todo?
Voz de mujer: -Si, si, he escrito todo.
Periodista: No olvides indicar que la octava palabra antes del
final de la cita, no, tiene que ser escrita en cursiva. Porque
precisamente es aqui donde radica lo divertido del asunto: los
sefiores expertos se esforzaron, toda la tarde, en declararlo
loco y €l cierra el dia diciendo "'no me volveré loco™

Segunda audiencia

Se escuchan varios rumores, un murmullo del cual emergen
fragmentos de frases: "'Los representantes de la prensa s6lo a
la izquierda, por favor™ o bien "'no son permitidos los flashes
durante la audiencia”.

Se escucha la campanilla que agita el Presidente.

El Presidente: Segundo dia de interrogatorio a los testigos
del caso Ezra Pound. Declaro la audiencia abierta. Llamen a
los testigos.

Oficial: Por favor, Doctora King, pase a ocupar el puesto de
los testigos y declare su identidad y profesion.

Doctora King: Me llamo Marion R. King. Soy director mé-
dico de la Administracion de Sanidad Publica de Estados Uni-
dos de América y también directora del Bureau de detenidos
del Ministerio de Justicia.

Oficial: ;Desde hace cuinto tiempo usted ejerce estas funcio-
nes?

Doctora King: Desde el 1 de septiembre de 1922,

Oficial: ;Puedo rogarle a la defensa pasar a interrogar a la
doctora King?

Julien Cornell: Doctora King, ¢usted es especialista en psi-
quiatria y estd a la cabeza de la Administracion de Sanidad
Pablica?

Doctora King: Si.

Julien Cornell: ;En qué Universidad se gradué?

Doctora King: En Stanford.

Julien Cornell: ;Cuantas veces ha examinado a Mister
Pound?

Doctora King: Dos veces; la primera sola, y la segunda en




compaiiia de tres colegas, entre los cuales se encontraba el
doctor Muncie que ayer fungi6 aqui como testigo.
Julien Cornell: Mas alld de su esmerado examen médico,
¢usted se ha interesado por la vida del escritor Ezra Pound,
por su pasado, por sus trabajos, por su papel en la vida litera-
ria?
Doctora King: Si, de manera profunda. He leido sus poesias,
sus escritos en prosa, algunas de sus alocuciones radiofénicas
las cuales constituyen el objeto de este debate, también su co-
rrespondencia. Me abstendré de hacer jucios literarios, por-
que no soy especialista en este campo. Estamos aqui para ana-
lizar todo aquello que tiene que ver con la psiquiatria, para
analizar este caso interesante, un caso verdaderamente ejem-
plar, por llamarlo de alguna manera. Por estas razones le he
consagrado tanto tiempo. Les pido, por las mismas razones,
concederme un poco de vuestro tiempo. En su ciclo de confe-
rencias Introduccidn al psicoandlisis, Sigmund Freud dice...
El Presidente: Un momento, le ruego. No quisiera ser des-
cortés, pero no estamos aqui para escuchar una conferencia...
Incidente. Los abogados intervienen. Se interpela a la Corte,
que delibera...
Doctora King: Queria justamente vuesta atencion sobre el
hecho de que lo imaginario y lo real se encuentran separados
por una barrera extremadamente sutil. Freud veia ya en este
hecho la caracteristica esencial de la literatura; veia en el ar-
tista a un hombre que, sometido a excesivos impulsos instinti-
vos, aspira a conquistar el poder, la riqueza, la gloria, el amor
a los hombres, en la medida en que no dispone de las capaci-
dades que le permitan, en el mundo real, alcanzar estos objeti-
vos. No pudiendo satisfacer sus deseos, se retrae entonces, y se
dedica, con toda su carga emocional y toda su libido, a realizar
sus deseos en lo imaginario. El arte consiste en este imaginario
fecundado por la creacién. El artista a través de la mediacién
del arte, llega a otros hombres y por lo tanto encuentra el
contacto con la realidad: gracias a su desviaciéon a través del
imaginario, ha conquistado, en lo real, aquello que de otra
manera le era tnicamente accesible en el suefo, es decir, el
poder, la riqueza, la gloria y el amor.
Julien Cornell: ¢En qué medida usted piensa que esta teorfa
nos da la posibilidad de conocer la personalidad de Ezra
Pound, doctora King?
Doctora King: Me parece la descripcion casi perfecta del caso
que nos ocupa. En el curso de su vida, Pound poco a poco ha
perdido la relacién con la realidad. Le ha opuesto una especie
de ideal intelectual aristocritico. En este sentido, la frontera
entre la megalomania, el culto al jefe y la razonable sensacién
de pertenecer a una élite, es muy fluida. Ya a los 16 afios, el
joven Pound se inscribe en la Universidad ‘de Pennsylvania
con la ambicién de llegar a ser ““a los 30 afos el hombre que,
mejor que cualquiera de sus contemporaneos, entienda la poe-
sia”. Bien, podemos calificar esto como una provocacién juve-
nil. Pero el hecho es que Pound elaboré después, una verda-
dera y personal teoria elitista -la cosa interesante en este
sentido es que identificé, procediendo asi, creacion genial y
creacion falica. Después, en 1922 tradujo la obra de Remy de
Gourmont Physique de I'amour y se apropié completamente de
las tesis de este autor. El cerebro del genio estaria en relacién
directa con la calidad de su esperma; una potencia sexual débil
daria vida solamente a ideas mezquinas; las representaciones y
los proyectos marcados con el sello del genio, deben su exis-
tencia a una fuerte potencia sexual. En una ocasién Pound
llega incluso a hablar, explicitamente, de la “‘eyaculacién de la
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inteligencia”. Esto conduce al culto viril hacia el jefe en que
no sélo se considera a las mujeres como seres inferiores —espe-
cie de recipientes seminales— sino que el pensamiento elitista,
la lucha félica y la insubordinacién a una democracia plebeya
consagrada a Mammone, se mezclan para generar una filoso-
fia fuera de la realidad, una filosofia que se detiene a las puer-
tas del fascismo.

Julien Cornell: Si la he entendido bien: ¢el anilisis cientifico
hecho por usted de la personalidad de Mister Pound la lleva a
la conclusion que é] es fascista?

Doctora King: No, usted me ha entendido mal. No sé si Mis-
ter Pound ha sido o es fascista —constato solamente que existe
un vinculo légico entre su pensamiento elitista y el desprecio
hacia el hombre y la ideologia fascista; tal vez sus concepciones
herméticas sobre la literatura, y su desprecio por el publico
formen parte de esta mezcla. Es tarea de los expertos decidir.
Como quiera que sea he copiado esta frase de él: ‘*‘Me consa-
gré al fascismo como me consagré a James Joyce".

Pound se levanta de un salto, avanza precipitadamente y, en
el colmo de la desesperacion, grita. “‘Por Dios, no he crefdo
nunca en el fascismo; jyo soy un adversario del fascismol”

Tumulto en la sala, murmullos, disparos de flashes.
El Presidente: Interrumpo la audiencia por quince minutos.

El Presidente: Tiene la palabra Mister Anderson en su cali-
dad de representante de Estados Unidos con el fin de que
interrogue a los expertos en psiquiatria. Le ruego, Mister An-
derson.

Mr. Anderson: ¢Doctora King, cuanto duré6 su primer colo-
quio con Mister Pound?

Doctora King: Dur6 varias horas.

Mr. Anderson: ¢El entendi6é sus preguntas y respondié a és-
tas?

Doctora King: No estoy del todo convencida de que haya
respondido a las preguntas. Presentaba los sintomas tipicos del
paranoico, encerrado en sus propios razonamientos como en
medio de un sistema sin salida, que se repetia sin fin.

Mr. Anderson: ¢;Qué es, para usted, la paranoia?

Doctora King: Es muy dificil establecer, en cada caso, una
clara distincion entre lo que comunmente se entiende como
normalidad por una parte, y anormalidad por la otra. En el
caso que nos ocupa, la cosa es particularmente dificil en la
medida en la cual, evidentemente, un sentimiento exacerbado
de su propio valor viene...

Mr. Anderson: Un momento, ¢qué quiere decir usted
cuando habla de sentimiento exacerbado del propio valor?
Doctora King: En este caso, esto significa que Mister Pound
imagina que dispone de una especie de saber oculto y que €l se
cree importante hasta el grado de pensar que seria su tarea,
solamente suya, o por lo menos esencialmente suya, el resolver
los problemas del mundo.

Mr. Anderson: ¢Podria expresar esto de manera mas con-
creta?

Doctora King: Le daré un ejemplo.

Los antepasados de Mister Pound fueron empresarios muy
ricos en los primeros aiios de la historia de nuestro pais. Algu-
nos fueron millonarios, propietarios de lineas ferroviarias y de
minas de oro. Ellos mismos acufiaban monedas. Mister Pound
que no se cansa de criticar el sistema econémico americano, se
habia procurado algunos de estos billetes viejos de la banca
familiar, y en aquella época envi6 estos billetes a Mussolini asi
como a Roosevelt, precisindoles al mismo tiempo la actitud
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que, segun él, ellos debian adoptar. Hasta la fecha Pound atin
no entiende como ellos no siguieron sus consejos —y he aqui
que ahora, en prision, no suelta ni un instante un diccionario
de la lengua georgiana porque quiere hablar con Stalin.

Mr. Anderson: Well, mas concreto que esto no se puede. Y con
relacién a sus obras, ¢Usted las ha leido?

Doctora King: Algunas.

Mr. Anderson: ;Conoce usted obras de otros escritores?
Doctora King: Por supuesto.

Mr. Anderson: ¢En qué aspectos difieren de las otras?

Doctora King: No quisiera expresar juicios al respecto. Pero
en la medida en que me veo obligada a dar un juicio sobre la
obra de Ezra Pound, tengo la sensacién de estar frente a una
forma de poesia del todo inhabitual; también aqui nos encon-
tramos en los limites de la demencia, de la megalomania, y de
la excentricidad.

Julien Cornell: Objecion. Estan aqui presentes algunos escri-
tores de fama mundial que pueden testificar sobre la impor-
tancia de la obra de Ezra Pound en la literatura. La doctora
King no es competente en este campo.

El Presidente: Objecion admitida. Mister Anderson, limite
sus preguntas al sector de competencia de la testigo.

Mr. Anderson: Doctora King, ¢puede explicarme cémo a tra-
vés de la lectura y del anilisis de los textos de Pound, hechos
por usted, llega a la conclusién de que Pound se detuvo “a las
puertas del fascismo™’? ]

Doctora King: Mis intentos por dilucidar la actitud mental de
Mister Pound, para ser més precisa, de su confusién mental,
proceden entre otras cosas de esta constatacién: Ezra Pound
evidentemente no se consideraba el tinico ser humano dotado
de una dimensién excepcional; reivindicaba para otras perso-
nas este destino singular, dentro del 4mbito de las leyes, por
decirlo de alguna manera. En uno de sus ensayos explicaba
que: “el cerebro humano, tanto en su génesis como en su evo-
lucién, no era mis que una especie de codgulo del liquido se-
minal...” Es posible que esta renuncia a la razén en provecho
de una genialidad de los fundamentos biolégicos y sexuales
produzca, en el campo intelectual, héroes. En, el campo poli-
tico, por el contrario, existe el riesgo de que “el elegido” sea
un dictador.

No me sorprendi6 encontrar, en una poesia de Pound, un
pasaje en donde se lee que “Hitler era una Juana de Arco, un
santo, un martir”, que él “como muchos martires, tenia opi-
niones extremistas’’.

Mr. Anderson: No tengo més preguntas que hacer por el mo-
mento. L

El Presidente: La Defensa pidi6 que algunos escritores céle-
bres pudieran expresar sus puntos de vista con relacién a la

importancia del acusado en la vida literaria. Teniendo en -

cuenta el caricter excepcional del caso al que se le ha some-
tido, la Corte, después de haber consultado a los jurados, ad-
miti6 este procedimiento poco habitual. Abogado Cornell,
adelante. L

Julien Cornell: Ernest Hemingway, le suplico pasar a la barra
de los testigos.

Rumor y empujones entre los periodistas.

Oficial: Mister Hemingway, ¢quiere decir su nombre y pro-
fesion?

Ernest Hemingway: Vaya al diablo usted y sus remilgos,
amigo. Soy Ernest Hemingway y Ezra Pound es mi amigo. He
dicho y basta. Ni siquiera he entendido una sola palabra de las
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doctas pendejadas y de los chismes que hace poco han sido
pregonados a propésito de sexo, fascismo y élites.

El Presidente: Mister Hemingway, estoy apenado pero...
Ernest Hemingway: {No me interrumpa! No me importa un co-
mino que esté apenado. Lo que me disgusta es el trato que se
le esta dando a Ezra Pound. Lo digo con franqueza: quiero
sacarlo de esta historia y les contaré dos o tres cosas de su vida,
Ezra Pound y yo hemos estado siempre muy unidos... El estu-
dio en el que vivia con su mujer Dorothy, en Paris, era sencillo
asi como el de Gertrude Stein era principesco. Consagraba a la
propia actividad poética sélo una quinta parte de todo su
tiempo... el resto lo empleaba para mejorar las condiciones
materiales de sus amigos y las posibilidades concretas de sus
obras artisticas. Los defendia cuando eran atacados. Los aco-
modaba en los periédicos, los hacia salir de la sombra. Les
prestaba dinero, los ayudaba a vender sus cuadros, organizaba
sus conciertos, les dedicaba articulos en los periodicos, hacia
todo lo posible para que encontraran mujeres acomodadas.
Convencia a los editores para que les publicaran sus libros.
Cuando se sentian cercanos a la muerte, pasaba la noche a la
cabecera de sus camas y firmaba, como testigo, la altima de
sus voluntades. Les anticipaba los gastos de hospital o los di-
suadia del suicidio. Y para terminar, s6lo alguno de ellos re-
nuncié a apunalarlo por la espalda a la primera ocasién.

He aqui, sefiores mios jhe aqui que tipo extraordinario eral
Y todo lo que ha dicho esa excelente mujer del hospital, con
sus historias de cerebros y de cojones, a mi me importa un
bledo. ¢Estd loco? ¢Y qué con esto? Claro que esta locol... Al
menos desde 1933,

Silencio, después aplausos. Se escucha la campanilla del Presi-
dente.

El Presidente: Abogado, me veo en la penosa obligacién de
suplicarle que debe advertir seriamente a los testigos de usar
un lenguaje conveniente y explicarles que la Corte no tiene
necesidad de certificados de vida y de costumbres ejemplares,
sino de testimonios de expertos.

Julien Cornell: William Carlos Williams, quicre pasar a la ba-
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rra de los testigos? Mister Williams, usted conoci6 a Mister .

Pound en el periodo en que iban juntos a la escuela?
William Carlos Williams: Si.

No explicar nunca nada, este era su lema. A esto se atenia,
y a esto se atuvo también después, cuando se puso a escribir
poesia. Vivia en las esferas mas altas, esto era todo, més altas
que todos los otros habitantes del planeta, en esferas inusita-
das. Creo que esto constituye el rasgo de su personalidad...
que ha terminado por llevarlo a la perdicién. Traté de cons-

truirse un lugar al sol. Y si hubiera sido mas afortunado en la

cuestion financiera, lo hubiera logrado. Desde aquella época,
y después también en Londres, se lanzé con todas sus fuerzas
a la vida bohemia de los artistas, adoptando sus poses extrava-
gantes y todo lo que tenia que ver con la forma de vestirse:
aretes turquesa, chaqueta de pana y una cabellera llameante.
Siempre peledbamos, él y yo, por saber cuil era el objetivo
que un poeta debiera perseguir, si el caviar o el pan. Yo estaba
por el pan, Ezra por el caviar. Imaginaba vivir la vida de un
poeta de hoy y modelaba asi una forma de vida que sélo po-
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cos, entre nosotros, consagrados a esta noble actividad, osan |

adoptar, aiin en nuestra época.

Julien Cornell: Gracias, Mister Williams. Quisiera pedir a un

tltimo testigo declarar brevemente: se trata de Mister T. S.
Eliot.




—

T. S. Eliot: Es conocida la estrecha relacion que me une a
Ezra Pound, y tal vez se me permitird limitarme a un solo as-
pecto de su personalidad, es decir a los esfuerzos que él jamés
ha dejado de emplear para sustituir al mundo real por su con-
trario, el mundo de la forma pura. Estos esfuerzos dieron luz
a su obra. Conforme se afirmaba la realidad de este segundo
mundo, se volvia vital para él encontrar compafieros que to-
maran en serio sus pretensiones elitistas o que directamente
las compartieran. La eleccién existencial que hizo para si
mismo no era otra cosa que la elecciéon de una persona, de una
“mascara’ en otras palabras. Vale decir que él ha escogido
existir para los demas antes que existir “‘en si”.

Ustedes saben quiza que una de sus principales obras poéti-
cas se llama Personae-Maschere. Tratemos de comprender
aqui las razones profundas que lo han empujado a dedicarse
en cuerpo y alma a los escritores y a los artistas de su tiempo,
los cuales, “‘normalmente” hubieran podido ser para él sus
adversarios. Una de sus costumbres era suplicarles; les pedia
que escribieran bien, los constrenia, si era necesario. Hacia
pensar a uno que trataba de hacer entender a un sordomudo
que su casa se estaba quemando. No es posible atribuir esto
inicamente a su actitud pedagoégica; es también la expresién
de su deseo apasionado no sélo de escribir bien él mismo, sino
de vivir rodeado de personalidades con una potencia creativa
igual a la suya. Les agradezco vuestra atencién, sefiores.

El Presidente: Henos aqui al final de este juicio. Quisiera que

para cada uno quede claro que no se trata de pronunciar un

veredicto de culpabilidad o de inocencia. No hemos hilvanado
un proceso, nos hemos limitado a escuchar a los expertos. Des-
pués de haber escuchado los diversos puntos de vista expresa-
dos ayer y hoy en esta sala, los sefiores jurados estin en grado
de formular su opinion: ;Mister Pound es responsable o no de
sus actos? Si no lo es, la jurisprudencia americana no permite
procesarlo; en este caso él tendra que ser transferido a una
institucién para enfermos. Por la misma razén, no puede ha-
cerse una defensa por parte de su abogado. No obstante esto,
he autorizado a la defensa a hacer una breve declaracién antes
de que el jurado delibere. Mister Cornell, por favor.

Julien Cornell: Senores jurados, seior Presidente.

Habiendo estudiado muy de cerca la obra y la vida de Mis-
ter Pound, habiendo escuchado los puntos de vista de los ex-
pertos, formularé mi opinién de manera clara y precisa: Ezra
Pound, que vive en un mundo imaginario, a afios luz de la
realidad, no es responsable de sus actos. El es un ‘“‘poeta ele-
gido”. Un artista como €l toma muy en serio sus fantasfas,
creo sinceramente en su propia superioridad y en su propia
esencia divina. Se sustrae de la vida real para fabricarse una
vida toda para él, una vida completamente hermética en la
cual él llega, con relacién a la realidad que lo circunda, a una
prioridad absoluta. También su rechazo del sistema econé-
mico americano se explica a partir del siguiente fenémeno:
teniendo la certeza de que €él y sus amigos estaban creando los
verdaderos valores de nuestra época, lleg6 facilmente a la con-
clusién de que la falta de reconocimiento a sus méritos, hecho
manifiesto por las dificultades financieras, la perpetua ausen-
cia de honores, de poder, de riqueza y de gloria —esta falta de
reconocimiento— era el signo fundamental de una deshonesti-
dad de todo el sistema.

Permitanme concluir citindoles una parte de la carta que
escribi6 el escritor y cientifico Leslie Fiedler, dado que &l no
Pudo participar en la audiencia de los testigos:

“La relacion del poeta con la opinién publica de Estados
Unidos —tal como aparece a ésta— es de orden erético o senti-
mental; la relacion de la opinién publica con el poeta -tal
como aparece a este ultimo- es de orden juridico. Mientras el
poeta cree desarrollar una delicada operacion de propaganda
oral o bien una cinica empresa de .seduccién escrita, el lector
o el escucha imagina encontrarse ante la presencia de testimo-
nios o pruebas y no se decide a favor del ‘si’ o del ‘no’, sino
que resuelve la cosa en términos de ‘culpable’ o ‘inocente’:
culpable en razon de su demencia o bien, en el caso de Ezra
Pound, por ambas cosas”.

Sefiores, les agradezco vuestra atencién.




Epilogo

Ezra Pound desapareci6é en un manicomio por doce afios, Lo
habian declarado irresponsable de sus actos: asi no se le podia
condenar ni indultar. En el manicomio lo encerraron en una
celda colectiva con muros acolchados, en medio de internos
con camisa de fuerza, después lo trasladaron a una celda
abierta donde estaba autorizado a recibir algunas visitas; en-
moheci6 a lo largo de aquellos doce afios en el St. Elizabeth
Hospital.

Suena el teléfono:

Voz femenina: Mr. Luce’s office, Life Magazine, may I help you?

Robert Frost: Soy Robert Frost... ;Puedo hablar con Mister
Luce?

Mr. Luce: Bueno, ¢Mister Frost? habla Luce. ¢Qué puedo ha-
cer por usted?

Robert Frost: Muchas cosas, me temo. Lo llamo porque nece-
sito su ayuda, quisiera que su revista publique un llamado a
favor de Ezra Pound. Usted conoce la historia, son ya doce
afos que él se pudre en un manicomio...

Mr. Luce: {Santo Dios! ¢Ha pasado tanto tiempo ya? Si, obvia-
mente recuerdo toda aquella historia. Pero, ¢usted qué espera
de mi?

Robert Frost: Pound es de verdad un caso especial; aun hoy,
en todo el mundo, existen personas que admiran su poesia. Si
intercedo a su favor, es porque estin en juego antes que nada,
si se me permite la expresion, los intereses de un escritor espe-
cial, pero también en general porque esta en juego la causa de
la literatura.

Trate de entenderme... creo hablar no sélo a mi nombre,
también a nombre de mis amigos Hemingway, T. S. Eliot y
Archibald McLeish: no se puede dejar morir a Pound alli
donde ahora se encuentra. Seria una vergiienza para Ameérica
y un ultraje irreparable para la literatura americana.

Mr. Luce: Su énfasis me gusta. Supongo que usted tiene razon,
pero...

Robert Frost: Mire, para mi es evidentisimo que Pound se
descarri6 movido por su egoismo frenético; pero siempre se
ha disculpado aceptando sus errores, ain los més flagrantes,
s6lo por amor a su pais, jamés lo hizo con la intencién de
traicionar. Siendo sincero, todo esto me parece confuso, abo-
rrezco personalmente este género de distinciones. Pero no se
trata ni siquiera de esto; aqui estd en juego el destino de un
viejo de 72 aros con la cabeza fuera de su lugar. Es un simple
problema de clemencia. Este es el sentido de mi iniciativa: no
tiene nada que ver con la légica, ni con la voluntad de reparar
o con la preocupacién de establecer responsabilidades, se
funda Gnicamente en el espiritu de clemencia.

Mr. Luce: ¢Por qué se dirige usted precisamente a mi? Usted
sabe que Life es un semanario conservador, algunos lo llaman
reaccionario. ¢Piensa sinceramente que Life sea el vehiculo
conveniente para hacer un llamado a la clemencia?

Robert Frost: En nuestro caso, cualquier medio es bueno. Y
Life, dado su gigantesco publico, no es el peor. Mister Luce,
usted no estd fuera de las ambiciones literarias: el texto de
Hemingway que usted publicé le vali6 el premio Nébel, el
mismo Hemingway explicé que en verdad el premio le corres-
pondia de derecho a Ezra Pound.

¢No es esta “una ocasion para explotarla”, como suele de-
cirse en vuestra profesion?

Mr. Luce: Le prometo ocuparme del caso. Le agradezco su
llamada. Lo tendré al corriente.
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Mr. Luce (se escucha una maquina de escribir que parece ~

trepidar siguiendo la orden de la voz):

—Chao Bérbara. Siéntese. ¢Podemos empezar? Entonces, en-

cabezado: Un artista recluido.

“Tokyo Rose, el americano traidor a la patria que, en el
curso de la segunda guerra mundial, durante algunos anos,
difundi6 en onda corta transmisiones escandalosas dirigidas
contra América, Tokyo Rose, fue liberado ayer. Otro criminal
de guerra, el general nazista Sepp Dietrich, responsable de la
masacre de Malmedy en 1944, también fue puesto en libertad
—en seguida de la liberacién de muchos otros, que por cierto
tampoco tenian las manos limpias. Si después de diez afios ha
sido posible perdonar u olvidar este tipo de crimenes, resulta
oportuno entonces reexaminar el caso de Ezra Pound. Son ya
mas de diez afios que él estd en un hospital para enfermos
mentales, St. Elizabeth, en Washington. Fue encerrado con el
consentimiento de su abogado defensor después de que la
Corte reconocié que no era responsable de sus actos. De esta
forma pudo eludir un proceso por alta traicién. Esté internado
de por vida, y mientras permanezca alli no podra ser juzgado
ni indultado.
~ “‘La prensa de Francia y de Italia, paises donde Pound vivi6
por muchos afos, no deja de publicar, de vez en cuando, lla-
mados dirigidos al gobierno de Estados Unidos, solicitando la
libertad de un viejo que en el pasado obtuvo grandes méritos.
Por supuesto estos comentarios europeos ignoran la extrema
complejidad juridica del caso, pero subrayan, con justa razén,

que cada gobierno es duefio de la libertad y de la no-libertad .

de sus ciudadanos. Una solucién, por ejemplo, seria aquella de |
calificar de inofensiva la irresponsabilidad de Pound, cosa que |
le permitiria regresar a Europa si él lo desease. Un ministro
del parlamento italiano se sinti6 con el deber de declarar: ‘Si
el gobierno americano se permite, sin consultarnos, reexpa-
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triar sin ningan proceso gente como Lucky Luciano, ¢por qué
no entonces podria enviarnos a Ezra Pound, cuyo regreso nos
sentimos con derecho de reclamar?’

“Nuestros criticos europeos utilizan el caso de Pound para
reprochar a la América, en términos generales, el desprecio
con que trata a sus poetas y sus artistas y el mal uso que hace
de sus celebridades.

“No olvidemos que Pound dej6 Estados Unidos en el lejano
1907 y que fue el origen de una importante corriente literaria
experimental, la cual constituyé en Europa el centro de reu-
nién para todo un grupo de escritores cansados de América.
Es cierto, en su busqueda de un pais que manifestase respeto
y deferencia con relacion a los artistas, Pound perdi6 el sen-
tido de toda proporcién, como bien lo dijera uno de sus criti-
cos, Mark van Doren. Pero sin lugar a dudas, Pound di6 las
bases para una poesia lirica angléfona. Ha hecho mis por la
lengua y la literatura inglesa que ningiin otro autor viviente.

“La celda de Pound en el St.Elizabeth Hospital ha sido definida
como el ataiid que encierra el esqueleto de un héroe nacional.
Tal vez existen buenas razones para tenerlo encerrado, sin

embargo no hay ninguna razén para hacer como si no existiera.
“Los crimenes de la segunda guerra mundial estin enveje-

ciendo. Tal vez han encanecido al punto de merecer el per-
don. Esta razon, aunque fuera la unica valida, deberia llevar a
reexaminar el caso Pound”.

Lo que sigue a continuacion debe ser dicho con el tono ti-
pico de los corresponsales radiofénicos. El cable viene transmi-
tido desde Italia.

Queridos radioescuchas, buenas noches. Desde el estudio
III de la CBS de Nueva York, Norbert Fishman. Hace algunos
dias, después de doce anos de encierro en el hospital psiquia-
trico St. Elizabeth en Washington, el poeta y ensayista Ezra
Pound ha sido liberado en una audiencia informal que duré
pocos minutos. Mister Pound no pronuncié ni una palabra du-
rante toda la audiencia y s6lo emitié un “'si" rapido dirigido a
los reporteros cuando éstos le preguntaron si regresarfa sin
demora a ltalia, el pais en el que habia vivido hasta el mo-
mento de su arresto, en mayo de 1945. No fue posible obte-
ner de Mister Pound una entrevista larga —envuelto en un
enorme chal amarillo cubierto de caracteres chinos- permitié
solamente que los enviados de la prensa lo fotografiaran.

Dias después, Ezra Pound lleg6 a Italia y nosotros le pedimos
a Allen Ginsberg, el escritor que como ninguno de la joven
generacion muestra una veneracién hacia el poeta, si podria
tener un coloquio con Ezra Pound, en Venecia, para la CBS.

Escucharan desde Venecia a Allen Ginsberg:

Allen Ginsberg: Encontré a Ezra Pound sentado en la placita
frente a su pension, un Pound mudo, agrio, mas bien melan-
célico. Obtuve como unica respuesta a mis preguntas el incan-
sable jugueteo de sus manos. Intenté con mucha cautela rom-
per ese silencio plimbeo estrechidndolo —si, lo confieso,
besandolo respetuosamente en la frente:

*“Para mi, asi como para tantos jévenes poetas, usted ha sido
un auxilio inestimable, usted como poeta pero también su con-
cepcion de la poesia, segutn la cual sin las cosas no existirian las
ideas. El estilo de su poesia ha ejercido una influencia inme-
diata y clara sobre mi personal concepcion de la escritura.

“¢Lo que estoy diciendo tiene algun sentido para usted?”
Largo silencio, después un murmullo febril, titubeante, una
voz destrozada por los aiios...
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Ezra Pound: Si. Pero mis poesias, aquéllas, no tienen ningin

sentido. Me di cuenta, a los 70 afios, que mi existencia no

habia sido quimérica, sino simplemente imbécil.

Allen Ginsberg: Queda de todas formas el hecho de que su

obra, esta construccién artistica de palabras y de frases, fue el

punto de partida necesario para mi evolucién personal.

Ezra Pound: {Que caos!

Allen Ginsberg: :De qué esta hablando? ¢De usted, de sus Can-

tos o de mi?

Ezra Pound: De mi obra. Estipida e inculta de principio a

fin. Y sin embargo mi error mas grave fue mi antisemitismo,

este estiipido prejuicio pequefio burgués.

Allen Ginsberg: Soy feliz de escucharle decir esto. Usted, de

cualquier forma, nos ha indicado el camino. Entre mis lo leo

mas me persuado de que su poesia es la mejor lirica de nuestro

tiempo. Y con relacion a sus declaraciones sobre la economia

y la politica, usted tenia razén. Lo constatamos cada dia de la

manera mas clara en Vietnam. Fue usted el primero que nos

hizo ver quiénes son los que sacan provecho de la guerra.
¢Me permite bendecirlo y leerle una de sus poesias?

Ezra Pound: Si.

Allen Ginsberg:

Rosa, tu conservi i tuoi petali

Fino alla fine del tempo delle rose.

Credi tu ai baci della morte?

Credi tu che la Dimora Oscura

Ti trovera amante pin sicuro

Di me, e che ti piangeranno le rose?

Preferisci il mio mantello a quel mantello

Che copre di polvere un giorno troppo vecchio,
Perché dovresti guardarti dal tempo

Piuttosto che dagli occhi miei. O
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Manuel Gamio

Por Miguel Ledn-Portilla

paseaes v

Como iniciador y padre de la antropologia moderna en Mé-
xico ha sido reconocido, con razén, el doctor Manuel Gamio.
Nacido en la ciudad de México el 2 de marzo de 1883, en la
misma cursé los ciclos de ensefianza primaria y media. Su vin-
culacién con la Universidad Nacional data del tiempo en que
inici6 el bachillerato en el viejo colegio de San Ildefonso, sede
de la Escuela Nacional Preparatoria. Gamio dudé en un prin-
cipio acerca de la carrera que habria de estudiar. Ingres6 al
fin en el Colegio de Mineria y alli tuvo como condiscipulos y
amigos a algunos que més tarde llegarian a ser colaboradores
suyos, sobre todo en los trabajos que realizb6 en el Valle de
Teotihuacan.

Como sucede a veces a otros muchos jévenes, renacié en
Gamio la duda acerca de si habia acertado en la eleccién de su
carrera. Determin6 entonces interrumpir sus estudios y se
trasladé a un rancho que tenfa su padre cerca del rio Tonto,
en el cantén de Zongolica, justo donde convergen los limites
de Veracruz, Puebla y Oaxaca. La vida que llev6 en ese ran-
cho le permiti6 acercarse a las realidades del mundo indigena.
Alli aprendi6 la lengua nahuatl y comenz6 a sentirse atraido
por conocer mis a fondo las culturas de Mesoamérica.

De regreso a la capital del pais, decidi6 entonces inscribirse
en 1906 en el Museo Nacional, donde comenzé a estudiar ar-
queologia, etnologia y antropologia fisica, bajo la direccién,
entre otros, de don Nicol4s Leén y don Jesas Galindo y Villa.
Tan grande fue el interés demostrado por Gamio en sus estu-
dios que pronto pudo empezar a trabajar en el campo de la
que, para toda su vida, seria su especialidad. Primero actué
como aucxiliar interino para estudios de historia, poco después
realizé ya excavaciones arqueolbgicas en la importante zona
de Chalchihuites, en Zacatecas.

Algin tiempo mas tarde, en 1909, gracias al apoyo que ob-
tuvo de la maestra norteamericana Zelia Nuttall, pudo trasla-
darse a la ciudad de Nueva York para proseguir su carrera en
la Universidad de Columbia, bajo la direccion del prestigiado
antropélogo Franz Boas. Fue Gamio uno de los primeros
quince que obtuvieron un doctorado en antropologia en esa
universidad, al lado de figuras como Alfred Kroeber, Robert
H. Lowie, Paul Radin y Ruth Benedict que, igualmente, ha-
brian de sobresalir como maestros en las modernas ciencias
del hombre.

En este acercamiento a la personalidad y la obra de Gamio,
en vez de seguir su actuacién con un orden estrictamente cro-

*Este articulo fue preparado para la Subdireccién de Relaciones Nacionales y
Programas Especiales de la Direccion General de Intercambio Académico.
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nolégico, he preferido concentrar la atenciéon en algunos as-
pectos que considero claves en su pensamiento. A través de
ellos podra percibirse y valorarse su fecunda y larga trayecto-
ria, hasta el tiempo de su muerte, acaecida en la misma ciudad
de México el 16 de julio de 1960.

Los conceptos claves en la obra de Gamio

Sobresalen en el pensamiento de Gamio varios conceptos que
guiaron su actuacién e hicieron posibles importantes logros.
Aqui me ocuparé, como puntos claves de referencia, de sus
siguientes ideas:

1) concepto de la arqueologia; 2) la antropologia aplicada;
3) el método de investigacion integral; 4) concepto del arte
prehispénico; 5) el indigenismo interamericano.

El concepto de arqueologia

El interés que experiment6 Gamio respecto de los grupos indi-
genas americanos se orient6 en un principio por el camino de
la arqueologia. Habiendo estudiado -como ya vimos- en el
Museo Nacional de México esta rama de la antropologfa desde
el afio de 1906, emprendi6 a fines de 1908 sus primeras inves-
tigaciones arqueologicas. Posteriormente, en colaboracién con
su maestro de la Universidad de Columbia, Franz Boas, rea-
liz6 en el valle de México los primeros trabajos de estratigrafia
llevados a cabo en esta zona. Como veremos, el concepto que
se fue formando de la arqueologfa, vino a ser algo asf como el
rayo de luz que habria de orientar su accién e intereses futu-
ros. A juicio de Gamio, la arqueologia no debia ser solamente
un conocimiento estatico del pasado precolombino: el estudio
de las huellas dejadas por los antiguos pobladores debia contri-
buir, como antecedente fundamental, para lograr un conoci-
miento mas profundo de la poblacién nativa contemporanea.
En este sentido la arqueologia adquiri6 en el pensamiento de
Gamio un nuevo carécter dindmico, que ademds de su interés
por si misma, hacfa posible su proyeccién como conocimiento
de valor prictico en el presente. A continuacién transcribo un
parrafo escrito por Gamio hacia 1916, en su célebre libro For-
jando patria, obra que ha sido reeditada en 1960 y 1980:

Arqueologia (en relacién con el caso de México) es el con-
junto de conocimientos referentes a la civilizacion de los
mexicanos precolombinos. La civilizacién precolombina se
caracteriza: 1o. Por sus manifestaciones materiales. 20. Por
sus manifestaciones intelectuales. Se cuentan en el primero
de los citados grupos la arquitectura, la cerdmica, los c6di-
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ces 0 manuscritos, la escultura, la pintura, implementos do-
meésticos o industriales, armas y, generalizando, todo objeto
material que sea obra de esa civilizacion. Las manifestacio-
nes del 20. grupo comprenden ideas éticas y estéticas, con-
ceptos religiosos, conocimientos cientificos, organizacién
de las instituciones religiosas, civiles y militares y, en gene-
ral, todo aquello que de caracter abstracto produjeron las
agrupaciones precoloniales. :

El conocimiento de esas manifestaciones contribuye a ex-
plicar las caracteristicas que durante la época colonial dis-
tinguieron a la poblacion mexicana y permite por tanto
abordar autorizadamente el estudio de la poblacién actual,
cuyo conocimiento constituye sin duda, el verdadero evan-
gelio del buen gobierno. Ya vemos cuin trascendente es la
finalidad practica de la arqueologia..."

La antropologia aplicada

Persuadido cada vez mas Gamio de la necesidad de aprove-
char los conocimientos no ya solo de la arqueologia, sino asi-
mismo de las varias ramas de las ciencias antropolégicas y so-
ciales, para atender al mejoramiento de la poblacion nativa,
cuyos bajos niveles de vida él mismo habia podido comprobar
directamente, formul6 en enero de 1916 otra tesis de funda-
mental importancia. En ese ano el doctor Gamio en su calidad
de presidente de la Delegacion Mexicana al II Congreso Cien-
tifico Panamericano, celebrado en Washington, present6 una
ponencia sobre la creacion de direcciones de antropologia que
asesoraran adecuadamente los trabajos de los gobiernos en re-
lacién con sus respectivas poblaciones. Esta idea, que como en
el caso de la arqueologia, vino a imprimir un caricter eminen-
temente practico, esta vez en forma més general a las ciencias
antropolégicas, fue aprobada por unanimidad en ese con-
greso. Hombre de accion, al igual que de pensamiento, Gamio
logré hacer realidad su idea en lo que a México se refiere.
Precisamente en 1917 obtuvo la creaciéon de la primera direc-
ci6n de antropologia en el continente, dentro de la Secretaria
de Agricultura y Fomento. De lo expresado por él acerca de lo
que debia de ser esa Direcciéon de Antropologia, se transcriben
a continuacion las siguientes lineas:

La antropologia en su verdadero, amplio concepto, debe
ser el conocimiento bésico para el desempefio del buen go-
bierno, ya que por medio de ella se conoce a la poblacién
que es la materia prima con que se gobierna y para quien se
gobierna. Por medio de la antropologia se caracterizan la
naturaleza abstracta y la fisica de los hombres y de los pue-
blos y se deducen los medios apropiados para facilitarles un
desarrollo evolutivo normal.

Desgraciadamente, en casi todos los paises latinoamerica-
nos se desconocieron y se desconocen, oficial y particular-
mente, la naturaleza y las necesidades de las respectivas po-
blaciones, por lo que su evolucién ha sido siempre anormal.
En efecto, la minoria formada por personas de raza blanca
y de civilizacién derivada de la europea, s6lo se ha preocu-
pado de fomentar su propio progreso dejando abandonada
a la mayoria de raza y cultura indigenas. En unos casos esa
minoria obré asi conscientemente; en otros, aunque intenté

! Manuel Gamio, Forjando patria, primera edicién, 1916; segunda edicion, Mé-
xico, Porrua, 1960, p. 58-59.
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mejorar econémica y culturalmente a aquella mayoria, no
consigui6é su objeto, porque desconocia su naturaleza, su
modo de ser, sus aspiraciones y necesidades, resultando ina-
propiados y empiricos los medios propuestos para la mejo-
ria de sus condiciones. Ese sensible desconocimiento se
debe a que la poblaci6n indigena no ha sido estudiada sen-
satamente, pues apenas si hay roce con ella por motivos de
comercio o servidumbre; se desconoce el alma, la cultura y
los ideales indigenas. La anica manera de llegar a conocer
a las familias indigenas en su tipo fisico, su civilizacién y su
idioma, consiste en investigar con criterio antropolégico
sus antecedentes precoloniales y coloniales y sus caracteris-

ticas contempor:«’meas...2

Y esbozando ya en ese mismo estudio lo que habia de ser en
su pensamiento “‘el método de investigacion integral”’, dice a
continuacion:

Habri que estudiar la poblacion nacional desde los siguien-
tes puntos de vista y de acuerdo con depurado criterio an-
tropolégico: 1o. Cuantitativamente: estadistica. 20. Cualita-
tivamente: tipo fisico, idioma y civilizaciéon o cultura. 3o.
Cronolégicamente: periodos precolonial, colonial y con-
temporaneo. 4o. Condiciones ambientes: fisiobiologia re-
gional.?

"2 0p. cit,, p. 15.

3 Ibid., p. 18.




El método de investigacion integral

Al frente de la Direccion de Antropologia de México, se pro-
puso el maestro Gamio llevar a cabo una serie de trabajos diri-
gidos a conocer integralmente las zonas que pudieran llamarse
caracteristicas de la Republica Mexicana. Le interesaba funda-
mentalmente estudiar, en su integracién viviente, esos dos ele-
mentos bésicos que son la poblacién y el territorio. Esto, en su
pensamiento, se debia llevar a cabo desde los varios puntos de
vista sociolégico, econémico, lingiiistico, sanitario, educativo,
etcétera, asi como tomandose en cuenta su evolucién a través
del tiempo, o sea su pasado prehispanico, colonial y moderno
hasta llegar a la época contemporanea. Para esto, dividi6 a la
nacién en once zonas representativas, la primera de las cuales
comprendia los estados de México, Hidalgo, Puebla y Tlax-
cala, o sea las regiones més inmediatas a la ciudad de México.
El sitio escogido como representativo de esta zona fue Teoti-
huacén, en el estado de México. Alli, mejor que en ningin
otro lugar, podria estudiarse con una perspectiva de milenios,
la evolucién del territorio y del hombre.

Los resultados de la actividad y estudio del equipo organi-
zado por Gamio, que trabaj6é desde 1918 hasta 1921, fueron
publicados en su obra magna La poblacién del Valle de Teoti-
huacdn, en tres volimenes que aparecieron en 1922. El
mismo Gamio destaca en su Introduccién general, los dos ob-
jetivos principales de su trabajo:

Los estudios que posteriormente se exponen en esta obra y
van a ser sintetizados y comentados aqui, se hicieron con
dos principales objetos: 1o. Conocer las condiciones de pro-
piedad, produccion artificial y habitabilidad del territorio
comprendido en el valle de Teotihuacan y deducir los me-
dios para mejorarlas eficazmente. 20. Investigar los antece-
dentes historicos, el actual estado fisico y los diversos aspec-
tos de civilizacion o cultura que presenta la poblacion del
citado valle, asi como los medios adecuados y factibles que
deben aplicarse para procurar su mejoria fisica, intelectual,
social y econémica.*

La obra monumental acerca de la poblacién del valle de Teo-
tihuacan, guiada por la idea de que s6lo puede conocerse una
determinada realidad geografica y humana si es estudiada in-
tegralmente, constituyé una aportacién sumamente valiosa,
que fue reconocida, desde luego, por los mas destacados inves-
tigadores mexicanos y extranjeros. Pero, una vez mas, Gamio
no se detuvo en el plano de lo meramente teérico. Consecuen-
cia de sus trabajos en Teotihuacan fue la iniciacién de diversos
proyectos que se pusieron en marcha para elevar las condicio-
nes de vida de los modernos teotihuacanos. De este modo su
obra acerca de Teotihuacén fue nuevo ejemplo de la forma de
conjugar integralmente teoria y practica en favor de un grupo
humano.

Desafortunadas circunstancias politicas impidieron al doctor
Gamio proseguir este tipo de investigaciones respecto de las
otras zonas representativas de la Republica Mexicana. Al me-
nos quedo la semilla del método integral que posteriormente,
a través del Instituto Indigenista Interamericano y de sus va-
rias filiales, los Institutos Nacionales Indigenistas, habia de dar
nuevos frutos.

! Manuel Gamio y otros, La poblacidén del Valle de Teotihuacdn, 3 vols., Direccién

de Talleres Grificos, dependiente de la Secretaria de Educacién, México, 1922,
L1 p. XIL
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Concepto del arte prehispanico

En funcién de su empefio por conocer el pasado indigena,
para comprender mejor su presente, e incluso enriquecerlo
con el antiguo legado, Gamio se formé un concepto propio del
arte prehispénico. A su juicio, quienes califican de estética o
antiestética la produccién artistica precolombina, dificilmente
explican por qué emiten tal apreciaciéon. La razén de esto es,
dice Gamio, que existe un alejamiento fundamental entre el
contemplador moderno, imbuido casi siempre en un criterio
artistico europeo, y las diversas manifestaciones artisticas pre-
hispénicas que descubre la arqueologia.

Inspirado por estas ideas, organizé una singular exposicion
en el Museo Nacional de México. Por una parte present6 algu-
nas piezas arqueoldgicas, como el famoso ‘“‘Caballero Aguila”
y otras varias mas, que recordaban por su naturalismo en
quien las contemplaba, otras producciones del arte clasico oc-
cidental. En otra seccion del museo expuso, en cambio, algu-
nas esculturas y otros objetos arqueolégicos de rasgos especifi-
camente indigenas, alejados enteramente de otras formas de
produccioén artistica del Viejo Mundo. El resultado de este ex-
perimento fue que, habiéndose realizado una encuesta entre
los visitantes del museo, la mayor parte afirmaron que el pri-
mer tipo de obras les parecia realmente artistico. Respecto del
segundo, o sea de aquellas obras que no guardaban analogia
con las producciones artisticas clasicas, manifestaron que les
parecian extrafnas, monstruosas, o al menos incomprensibles.

Reflexionando sobre esta doble actitud, Gamio sacé6 como
conclusién que la dificultad para apreciar debidamente el arte
indigena, radicaba en la carencia de categorias estéticas especi-

ficas capaces de enmarcar y acercar al arte precolombino. Era

pues necesario formarse, por el estudio de los antiguos textos,
y en una palabra de la cultura indigena, esos moldes mentales
que permitieran la apreciacion de las creaciones estéticas del
México antiguo. He aqui sus propias palabras:

Podemos preguntarnos, ¢se puede experimentar emocién
artistica ante un arte, como el prehispanico, cuyas manifes-
taciones aparecen por primera vez ante nucstra vista? Esto
es légicamente imposible, porque no se puede calificar en
ningin sentido aquello de que no se tiene conocimiento, y
lo que por primera vez se contempla, no puede ser apre-
ciado ni estimado suficientemente para calificarlo. Psicolé-
gicamente es también imposible, porque las conexiones de
estados mentales producidas por la presencia de manifesta-
ciones artisticas, son fruto de la experiencia, no esponti-
neas...”

Aplicando luego el criterio apuntado, o sea, el de formarse las
que él llama iméagenes genéricas o categorias para comprender
el arte prehispanico, formula la siguiente aplicacion respecto
de la célebre cabeza del *“Caballero Aguila” que, aunque de
una manera superficial, podria producir cierta emocién esté-
tica en el observador que desconoce la cultura indigena, por-
que le recuerda producciones del arte occidental, en realidad
para ser comprendida y sentida hondamente, debe serlo den-
tro de su propio contexto:

Para que el Caballero Aguila despierte en nosotros la
honda, la legitima, la Gnica emocién estética que la contem-

» Manuel Gamio, Forjando patria, p. 42-43.
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placion del arte hace sentir, es necesario, indispensable,
que armonicen, que se integren, la belleza de la forma ma-
terial y la comprensién de la idea que ésta expresa. El tér-
mino ‘“‘Caballero Aguila” es indeterminado e inexpresivo.
Debemos saber donde y cuando vivi6 y el como y por qué
de su vida. El Caballero Aguila no es un discébolo ni un
gladiador romano. Representa el hieratismo, la fiereza, la
serenidad del guerrero azteca de las clases nobles. El escul-
tor que lo hizo estaba connaturalizado con la época de su
florecimiento, fue espectador de sus combates, de sus de-
rrotas y de sus triunfos, y de todas esas visiones épicas sur-
gi6 en su mente, embellecido y palpitante, el tipo de la
raza: se mira en €l la inmutabilidad, el reposo, en que pare-
cen dormir ante el dolor y el placer los rostros indigenas; el
cruel orgullo de los hijos de México, la cosmépolis de aquel
entonces, sefora y dueia de mil comarcas tefiidas en san-
gre y estremecidas de valor; la abstraccion mental, produ-
cida por el ambiente religioso de sangrientos ritos y tortu-
ras voluntarias, de eternas taumaturgias obsesionantes, de
misteriosas cosmogonias...

Soélo asi, conociendo sus antecedentes, podemos sentir el
arte prehispanico.’®

Este criterio para acercarse adecuadamente al arte indigena,
que hoy en dia parece evidente, fue, como lo han sefialado dos
eminentes criticos, Salvador Toscano y Justino Fernindez,
una aportacion fundamental de Gamio:

La experiencia de Gamio -escribe el doctor Fernandez-
liquidé propiamente el conflicto estético del arte indigena
antiguo, segun se presentaba a la tradicién moderna de Oc-
cidente, pues dejé en evidencia la invalidez del juicio ba-
sado en el patron clasicista, origen de la aceptacién y repul-
sion de las obras consideradas, cerrazén absoluta que ni el
Romanticismo pudo abrir en definitiva. Raz6n tenia Gamio
cuando pidié un nuevo punto de partida propio, en que la

S Ibid, p. 45-46
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Manuel Gamio, por Alberto Beltran.

sintesis estética se extrajese de la conjuncién de lo significa-
tivo (la forma) y de lo significado (el contenido); es decir
que pedia que se hiciese el esfuerzo necesario para lograr la
mas amplia comprension asequible del arte indigena. Este si
que fue un paso en firme.’

Lo expresado por Gamio respecto del legado artistico prehis-
péanico tuvo asimismo otra consecuencia de profundo sentido
préctico. Fueron esta vez los pintores mexicanos, principal-
mente los grandes muralistas, quienes hicieron de lo indigena
uno de los temas de su mis constante interés. Baste con recor-
dar aqui que el célebre maestro Francisco Goytia trabajé con
el doctor Gamio, desde los tiempos de sus investigaciones en
Teotihuacén, para dar a conocer otra imagen mas de la reali-
dad que se estudiaba, la imagen que se incorpora al lienzo o al
muro, después de haber sido contemplada y vivida profunda-
mente por el artista.

El indigenismo interamericano

Desde principios de 1942 Gamio presidi6 como director el
Instituto Indigenista Interamericano, fundado a raiz del I
Congreso Indigenista celebrado en Patzcuaro Michoacan, en
abril de 1940. Su accién al frente de este organismo interna-
cional le permiti6 difundir en un plan mucho mas amplio sus
ideas acerca de la investigacion integral. Ante todo, se empeii6
por lograr una adecuada identificacién del indigena ameri-
cano. Esta cuestién, como él mismo lo sefiald, “implica tres
preguntas que parecen faciles de contestar pero que no lo son

7 Justino Fernandez, Coatlicue, estética del arte indigena antiguo, Centro de Estu-
dios Filostficos Mexicanos, 1954, p. 74

26

en realidad: ¢(Cuédntos, quiénes, y como son los habitantes de
América que deben ser propiamente conceptuados como indi-
genas?"®

En busca de esa identificacion del indigena, consideré Ga-
mio que ni el criterio racial, ni el lingiiistico eran suficientes ni
adecuados para llegar a una definicion de lo indigena. Basica-
mente habia que atender a los rasgos de cultura de origen
precolombino. A su juicio podian considerarse como indigenas
quienes en su cultura material o intelectual conservaran un
elevado porcentaje de elementos o instituciones de proceden-
cia prehispanica. Con la tendencia caracteristica que llevaba al
maestro Gamio a imprimir siempre un sentido practico a su
pensamiento, formulé en relacién con esto varios cuadros para
calificar y valorar las caracteristicas principales de los grupos
indigenas, tanto en los censos de poblacion de los varios paises
americanos, como en encuestas que ¢l a través del Instituto
llevé a cabo. Gracias a estos trabajos pudo obtenerse una ima-
gen mucho més precisa de las caracteristicas y magnitudes de
los grupos indigenas en América.

Empefado en convertir en una realidad actuante al movi-
miento indigenista interamericano, Gamio realizé gestiones
que culminaron con la creacién de los varios Institutos Nacio-
nales Indigenistas en la gran mayorfa de los paises americanos.
En algunos de esos Institutos, afiliados al Interamericano,
como en el caso de México, hombres como Alfonso Caso y
Aguirre Beltrin concibieron la forma de aplicar, valiéndose
de modernas técnicas, el método de Gamio de la investigacion
y accién integrales. En este sentido puede decirse que ideas
como la de los Centros Coordinadores Indigenistas fueron
consecuencia del pensamiento y la concepcion original de Ga-
mio.

Imposible seria querer referir en esta paginas las varias for-
mas de accién desarrolladas por Gamio durante su gestiéon de
dieciocho arios al frente del Instituto Indigenista Interameri-
cano. Baste mencionar los trabajos de indole sanitaria que
llev a cabo en favor de la poblacién victima de la oncocerco-
sis en Chiapas y Guatemala; su empeno puesto en lograr la
recopilacién y publicacién de las leyes indigenistas de los va-
rios pafses americanos; el proyecto para elevar las condiciones
de vida de la mujer indigena; la difusion de nuevas formas de
alimentacién, como el caso del frijol soya; la organizacién de
los Congresos Indigenistas Interamericanos y la publicacién
ininterrumpida de los dos 6rganos informativos del Instituto,
América Indigena y Boletin Indigenista, de los que distribuyé
cerca de un millén de ejemplares en todo el continente.

El maestro Gamio fue ciertamente pensador profundo y
mas que nada sembrador de ideas, muchos de cuyos frutos él
mismo ayud6 a recoger. El indigenismo interamericano fue su
altima preocupacién. Todavia durante las Gltimas semanas de
su vida, desde el lecho en que se encontraba enfermo, seguia
con interés los trabajos y proyectos del Instituto. Las tltimas
lineas que escribid, se refieren precisamente a la necesidad de
seguir trabajando por fortalecer la identidad cultural y elevar
las condiciones de vida de los millones de indigenas america-
nos:

Quienes tuvimos el privilegio de colaborar con él largo
tiempo sabemos que muchas de sus ideas fundamentales conti-
nuaran ejerciendo hondo influjo y seguiran siendo, como él lo
quiso, incentivo a la accién.Q

8 Manuel Gamio, *‘La identificacién del indio™, en Consideraciones sobre el pro-
blema indigena, Ediciones del 11 1., México, 1948, p. 103.
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0s protagonistas

de Salomé

KRISTINE CIESINSKI
Y WERNER SCHROETER

Con todos sus pros y sus contras, y con
toda la polémica que (afortunadamente)
generd, la reciente produccion de la
Salomé de Richard Strauss a cargo de la
Opera de Bellas Artes fue, sin duda, un
acontecimiento importante en nuestro medio
musical. Fundamentalmente, porque se
propuso al publico una dpera fuera de lo
comin, con un argumento que va mucho
mds alld de las banales aventuras
romdnticas de la dpera tradicional, y con
la magistral misica de uno de los
compositores mds hdbiles de la historia.
Para reforzar lo atractivo de esta
propuesta, la Opera de Bellas Artes invitd
a dirigir la puesta en escena de Salomé al
cineasta alemdn Werner Schroeter,
involucrado también en la direccion de
teatro y dpera, y cuyo antecedente mds
importante para este proyecto fuera su
espléndida version filmica de Salomé,
realizada en las ruinas libanesas de
Baalbek en 1971. Para el papel
protagonico fue invitada la soprano
estadunidense Kristine Ciesinshki, antigua
colaboradora de Schroeter. De la
combinacion de estos elementos surgid una
Salomé intensa, atractiva, fascinante por
momentos, y que atrajo a numerosisimo
piiblico en todas sus funciones, cosa poco
comin tratdndose de una dpera que no es,
ni con mucho, uno de los cldsicos caballitos
de batalla. ;Quiénes son, entonces, los
protagonistas invitados? ;Qué los mueve?
{Qué relacion hay entre ellos? Las
respuestas son obtenidas a lo largo de una
conversacion con Kristine Ciesinski y
Werner Schroeter, sostenida alld por la
maltratada colonia Judrez. Lo que en
principio debian ser dos entrevistas
separadas, se convierte, por azar, en un
solo intercambio, al coincidir ambos
personajes en tiempo y espacio. En
ocasiones las preguntas sobran, y es el
didlogo directo entre los protagonistas de
Salomé lo que enriquece la entrevista.

Por Juan Arturo Brennan

Kristine Ciesinski proviene de
Delaware, un sitio que por lo general
no asociamos con una personalidad
artistica tan poderosa como la suya.
¢Qué influencias musicales recibié en
Delaware?

K. C. (Después de una gran carcajada,
compartida por Werner Schroeter)
Veamos...hubo un par de influencias
musicales que recibi en Delaware.
Principalmente Katherine, mi hermana
mayor, que fue una gran influencia
mientras yo crecia. Influyé mucho en
mi decision de dedicarme a la musica y
ser cantante de 6pera. Ella es un par de
afnos mayor que yo, y también es
cantante de 6pera; es mezzosoprano, y
es sumamente talentosa, practicamente
un genio, por la manera en que puede
absorber una partitura, hablar varios
idiomas, y todos esos dones que una
quisiera tener. Ella me ensefé a tocar
el piano, me ensefi6 a cantar y me

di6 toda clase de pequeiios datos que
son muy dtiles en mi profesion. Yo
estaba muy involucrada en varias
organizaciones musicales: coros, bandas,
toqué en una orquesta, tocaba el
acordeén, el corno y el violoncello.
Creci en la ciudad sede de la
Universidad de Delaware, y el director
del departamento coral era también el
director del coro de mi iglesia, y era
muy brillante. Fue una gran influencia
en mi carrera, porque al estar yo

hasta cierto punto a la sombra del
talento de mi hermana, él fue la
primera persona en decirme: “Tu
también eres muy talentosa’.

W.S. Es como la historia de una
famosa cantante alemana de 6pera que
llevaba anos y afios trabajando. Y su
hermana menor era secretaria en el
ayuntamiento, y era muy infeliz.

Grabados de Aubrey Beardsley




Comenzé entonces a estudiar en
secreto, y después de un tiempo regreso
una noche a casa con un papel y le dijo
a su familia: “Aqui estd mi contrato
para la 6pera de Saarbrucken”. Y es un
caso muy famoso, pero no es el tnico.
Ocurre muchas veces asi entre
hermanas.

Werner Schroeter, por otra parte,
nacié muy cerca de la historia de la
misica, en Turingia, cerca de donde
naciera Juan Sebastian Bach. ;Habra
influido eso en su afinidad con la
musica?

W.S. No lo sé. Yo soy un snob: amo la
vida y detesto el arte, aunque sea mi
obligacién trabajar en el arte, y a veces
no me guste; no me gusta escuchar
Salomé diez veces seguidas. Sin
embargo, y esta es mi verdad, creo que
la expresién humana es la memoria del
mundo y hay que mantenerla viva. A
veces, me gusta escuchar un trozo de
Salomé después de tantos ensayos, pero
como dije, soy un snob. Amo la vida, y
el arte es mi obligaci6n. Y ella lo sabe.

Si Werner Schroeter considera el arte
como una obligacion, ¢como se inicié
su compromiso con la misica?

W.S. Es como...voy a dar un ejemplo.
Imaginemos un jovenzuelo tonto, de
once o doce aiios, sentado a la mesa,
haciendo muy mal la tarea, tratando de
ocultarla bajo el mantel, y encendiendo
el radio en cierto momento. Esto no es
una anécdota, es la verdad. Enciendo el
radio y ahi esta la Callas, cantando la
altima escena de El pirata de Bellini, en
una transmisién en vivo desde el
Concertgebouw de Amsterdam. Y sin
saber qué era la 6pera, me dije: “‘Esto
es lo mio”. Y listo. Por cierto, no
corregi mi tarea esa vez.

Salzburgo tiene fama de ser una meca
musical incomparable, y Kristine
Ciesinski trabajé mucho en la ciudad
natal de Mozart. ;Cémo fue esa
experiencia musical en Salzburgo?

K.C. Trabajar en Salzburgo...hmmm...,
detesto demoler la imagen que tiene
Salzburgo. En realidad, hay dos
temporadas ahi, la de verano y la de
invierno. Como estuve ahi todo el afo,
pude ver las dos. La temporada de
invierno esta formada por el grupo de
gente mas pequeiio, provinciano,

cerrado, intolerante, y mas pedante que
Jjamas me he encontrado. Y todo lo
que Mozart tuvo que decir al respecto,
aln es cierto. Cualquiera que tenga la
més minima idea de la expresion se
dara cuenta de que hay una idea muy
estrecha del llamado estilo Mozart, del
estilo Mozart de Salzburgo, porque todo
mundo toca a Mozart ahi. Y Salzburgo
esta lleno de placas y letreros: Mozart
se sent6 aca, Mozart caminé por aqui. Y
el pobre hombre odiaba el lugar. La
gente de Salzburgo soporta a los turistas
en el verano porque sabe que de ellos
depende su economia. En ese sentido,
son unos palurdos; no aman la musica,
no aman la libertad de expresién. Son
muy cerrados e intolerantes, es un lugar
muy pequefio. Y en el verano estin
listos para el gran billete que trae el
famoso festival, un festival

totalmente sobrevalorado. He
participado en representaciones y he
asistido a representaciones, como
publico, y es lo mas muerto que he
visto y oido. Ahi estin todos esos
grandes musicos y grandes cantantes,
ganando un montén de plata, haciendo
lo suyo. Y de vez en cuando, hay algo
de verdad interesante. Pero en general,
se ha exagerado mucho a Salzburgo, y
no es la meca de ninguna cosa. Es un
bonito lugar con un‘festival en el que
suceden algunas cosas, y nada mas.

Se dice que Werner Schroeter soiiaba
con ser director de épera antes de
pensar en ser director de cine.

W.S. No, para nada. Para mi todo era
muy organico porque no tuve educacién
alguna, como es evidente. Empecé a
hacer cine en 8 milimetros, después en
16 milimetros, luego en 35, y al mismo
tiempo recibia llamadas de importantes

28

teatros europeos para realizar puestas
en escena. Y sabian que no tenia
educacién alguna, y me dejaban hacer
teatro. Después vino la primera
comisién para montar una 6pera, J
L’amore di tre re, de Montemezzi, que es
una auténtica basura, y no la hice.
Después, en 1979, me pidieron hacer
una épera en Kassel, y luego, en La
Fenice de Venecia, y asi comencé a
dirigir 6pera, todo de un modo muy
organico.

A partir de su experiencia paralela en
cine, teatro y 6pera, ¢cémo integra
Werner Schroeter el discurso musical
tan caracteristico de sus peliculas?

W.S. Deberia preguntérselo usted
mismo, es muy dificil de entender. Le
voy a dar un ejemplo. No entiendo a la
gente que dice amar Rigoletto, que es
una maravillosa pieza de musica, sin
saber de qué se trata la 6pera
Erwartung de Arnold Schoenberg, no la
entiendo. Amo la musica como
expresion humana, asi como amo la
pintura, y no dejo la una para vivir la
otra. Amo a Durero, y a Picasso y a
Chirico, y a Mozart, y a Schoenberg y a ,
John Cage y a muchos otros. Amo toda
expresion del corazon humano

transformada en masica, pintura y

literatura.

K.C. Creo que la gente trata de
intelectualizar demasiado. Lo que yo
escucho cuando Werner elige la masica

de sus peliculas...si uno esta sentado P
tratando de escuchar el texto y "
construir un paralelismo, creo que es un
camino equivocado. Creo que es una
expresion inspirada de la musica en ese
momento, y no es necesario que el

texto sea perfectamente congruente, o

la situacion planteada por la 6pera.

Es decir, ¢una aproximaci6n visceral a
la eleccién de la musica?

W.S. (sonriendo sarcasticamente) No,

en realidad soy muy intelectual. De

hecho, querido, soy un gran intelectual;
debo decirlo y me hace sufrir, porque

todo lo que hago es asi. Por ejemplo,
Kristine, ella entiende lo que quiero

decir. Pero detras de cada cosa que -
utilizo esta lo intelectual. Por ejemplo,

si utilizo textos de Neruda, no es sélo

un homenaje, sino que tiene un 3
significado para mi, el significado de

todo un sitema de literatura




latinoamericana, y asi con todo lo
demas. Pero el resultado es que uno se

lo traga, o no.

K.C. Pero la gente no tiene toda esa
informacién previa...

W.S. No tiene que tenerla.

K.C. Mucha gente ve tus peliculas
tratando de entender...

W.S. No tienen que saber nada de
esto, no es necesario.

Un ejemplo especifico: en su versién
cinematografica de Salomé, usted
utiliza, entre muchas otras mausicas,
una antigua versiéon de la cancién La
paloma. ;Intuicién musical pura, o
intencién narrativa ulterior?

W.S. Esa version de La paloma, una
grabacién de Rosita Serrano, es para mi
como una referencia histérica, llena de
odio, porque esta Rosita Serrano,
chilena, era una de las mayores amantes
de Hitler. Yo encontré ese disco en el
bote de la basura; lo saqué, lo escuché,
y descubri que era fantistico, que era
ideal para la arrogancia de Salomé, que
tenia cierto perfume. Y la incluf en la
pelicula. En otro bote de basura, en
Berlin, hallé otra cancién, una cancién
popular estadunidense de los cincuentas,
y la utilicé en mi pelicula Palermo o
Wolfsburg. Y si usted me pregunta qué
clase de musica me gusta, es la musica
que puedo entender en el momento que
la estoy escuchando. Puede ser la
musica de Alban Berg, puede ser una
cancién country, puede ser cualquier
cosa. Dicen que para ser artista hay que
estar obsesionado con el gusto propio;
no es cierto, hay que estar obsesionado
con la expresion humana. Asi, un buen
director de orquesta es alguien que sepa
hacer Bellini, y sepa hacer Donizetti, y
Beethoven, y Schoenberg, y Messiaen;
todo es muisica.

K.C. O al menos, deben saber que no
saben cémo hacer esa musica.

W.S. Yo soy muy arrogante en ciertos
aspectos. Con Kristine, por ejemplo,
cuando comenzamos a trabajar en
Bremen en la puesta en escena de La
Wally de Catalani, yo no sabia quién era
ella, no sabia si podia cantar. Sélo la
miraba, sentada a la mesa en una
reunion, y sin oirla cantar, sin verla

actuar, supe que era una muy buena
actriz y cantante, sélo por su forma de
hablar y de moverse. En estas cosas soy
muy arrogante, y casi nunca me
equivoco.

¢Qué impresién le causa a Kristine
Ciesinski la misica compuesta por
Richard Strauss para Salomé?

K.C. Francamente, creo que gran
parte de esa musica es ininteligible,
pero es increiblemente poderosa;
escucharla es como ser golpeada por un
purio. La primera vez que la escuché,
me pregunté, desde el punto de vista
técnico: “¢Qué diablos pasa aqui?”’ Eran
como oleadas de expresién pura, de
gran intensidad, y no se puede evitar el
ser apabullado por esta musica. Esa fue
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mi primera impresién de la partitura de
Salomé.

¢Sigue siendo la misma impresién,
después de haber cantado Salomé?

K. C. Ahora estoy del otro lado, y es

.algo diferente, aunque no puedo estar

en dos sitios a la vez. Si yo fuera a una
representacion de Salomé como parte
del piblico, sentirfa lo mismo ahora, me
sentiria como bombardeada con esta
cosa tan intensa.

¢Y lo encuentra repelente?

K.C. No, de hecho es muy
conmovedora la musica de Salomé.
Nunca me ha repelido, y no me
pregunte por qué. Sé que a alguna
gente le repugna esta partitura.




¢Quién es, finalmente, Salomé?

K.C. Una de las primeras cosas que
observé cuando recién inicié mi
contacto con la Salomé de Strauss, es el
hecho de que es importante darse
cuenta que ella no es una mujerzuela
intrigante. Creo que Salomé es una
mujer simple, inocente, que en verdad
se enamora. Lo que ella pide, la cabeza
de Jokanaan, es enfermo, pero en el
contexto de la 6pera, y en el contexto
historico de Salomé, no es tan
descabellado. Basta con ver lo que su
padre, su madre, su padrastro, hacen a
su alrededor. Salomé ve decapitaciones
todo el tiempo y de pronto se le ocurre
hacer lo mismo. ¢Y qué significa,
finalmente? Es una de las ocasiones en
que en el trabajo con Werner hemos
sacado a la superficie el verdadero
significado de esto. ¢Estad Salomé
realmente feliz y triunfante, porque
tiene la cabeza del profeta en una
bandeja de plata? De ninguna manera;
es su confrontaciéon con el horror, y es
muy distinto.

W.S. La parte importante de la seccién
final de Salomé es cuando ella canta:
“Dicen que el amor tiene un sabor
amargo. Pero, ¢qué importa?” Con eso
quiere decir que ella es como es, sin
remedio, y finalmente, es una mujer
enamorada. Y si Salomé fuera mi
amiga, le cocinaria cosas ricas, y ella se
sentaria a mi lado, y me escucharia, y
no insistiria tanto en cortar cabezas. Su
gesto, al fin, es un simbolo de Ia
sicologia de Jung, no hay duda: si
Salomé no puede tener el sexo de
Jokanaan, tendré su cabeza.

K.C. Ademis, el profeta es como un
ideal inalcanzable, y no es sélo que
Salomé lo quiere a él. ¢Por qué siente
Salomé una atraccién por este hombre?
Porque representa una salida. Ella odia
a su madre, odia a su padrastro, odia
tener que crecer en ese medio, pero es
un producto de él. Y en Jokanaan ella
ve a un ser puro, totalmente diferente,
que no esta involucrado en toda la
perversion que la rodea. Y no es sélo
que Jokanaan sea un cuerpo hermoso,
con largos cabellos negros; es lo
espiritual lo que la atrae. Pero ella
misma no sabe por qué; Salomé es en

realidad una virgen inocente, y no sabe
expresar lo que siente emanar de

Jokanaan. Y habla de su cuerpo, su
cabello, su boca, pero no como quien

habla de un objeto erético. Esa es una
visién muy parcial. Desde la primera
vez que estudié Salomé, asi lo entendi.
Asi es como hay que aproximarse a un
personaje; no juzgarlo. De otro modo,
una no puede encarnar a ese personaje.
Por eso, salir a interpretar a Salomé
como una mujerzuela intrigante es una
trampa en la que se cae a menudo.

W.S. Si, se hace con frecuencia. Por
desgracia, el sefior Strauss no utilizé6 en
la 6pera una de las lineas mas
importantes del drama original de
Oscar Wilde, cuando Salomé le dice a
Jokanaan: “Me has quitado mi
virginidad”. Y no es en sentido
concreto, literal, sino en el plano de la
fantasia. El personaje debe ser una
mujer pura y carifiosa. Salomé es una
tragedia, porque no hay salida, y por
eso me gusta. Para mi, Salomé es una
historia de amor.

K.C. Creo que Werner y yo nos hemos
conectado muy bien, a pesar de que
somos personas muy distintas. Respecto
a Salomé, puedo entender que una
persona, en determinado tiempo y
circunstancias especiales, considerando
lo que sucede a su alrededor, puede
adquirir una idea demente, como una
nifia caprichosa: ‘“Voy a cortarle la
cabeza a éste”. Y de pronto, se enfrenta
a la realidad del hecho. Toda la dltima
escena de Salomé es el trabajo interno
de esa situacion, y la protagonista trata
de convencerse de que esta feliz por lo
que ha hecho, pero comienza a volverse
loca al darse cuenta de que no puede
enfrentarse a ello. En ese sentido, yo no
juzgo a Salomé, no hay problema al
respecto. Werner y yo estamos
pensando en hacer Medea, y la idea de
Werner es que Medea no va
simplemente a matar a estos dos pobres
nifios pasivos. Los hijos van a luchar
por sus vidas, se van a volver humanos,
personajes cercanos al piblico.
Tampoco me causaria problemas hacer
eso, aunque el concepto es terrible.

¢Se cumplieron las expectativas que
tenian ustedes respecto a esta
produccién de Salomé en la Opera de
Bellas Artes?

K. C. Para mi fue una situacién
excepcional, por mis antecedentes de
trabajo con Werner. Yo no sabfa qué
esperar hasta que hablamos y él me dijo
exactamente lo que tenia en mente para
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esta produccion. Pero si sabia qué
esperar en cuanto al ambiente de
trabajo. Werner sabe como sacarme lo
mejor de mi misma, y me da libertad
para crear. El es la clase de director
que lo observa todo con mucho
cuidado, cada detalle, y s6lo hay uno o
dos directores con los que he trabajado,
que hacen eso. En ese sentido, yo estaba
muy emocionada ante el reto de hacer
este personaje, un personaje que amo, y
hacerlo con Werner, cuya fantasia
respeto mucho. Yo no tengo esa clase
de fantasia, y por eso este proyecto fue
especialmente atractivo. En general
suelo quedar decepcionada, porque lo
que suele ocurrir es que los directores
se pasan la mayor parte del tiempo
trabajando con la gente que no hace
nada bien. O el director me dice lo que
quiere, lo hago, y luego me pide que
ponga mi mano de esta u otra manera,
o trate de expresar esto o aquello; y
esta clase de directores dirigen a través
de fragmentos. Dirigen este pedacito,
componen aquel pedacito, y no hay
continuidad respecto a las posibles
reacciones de los personajes en
determinadas situaciones.

W.S. Durante los ensayos de Salomé
habia gente que me sugeria que
Kristine mostrara agresividad contra la
cabeza: "{Qué horrible es!” Pero no era
asi, para nada. El verdadero horror es
la estética pequenoburguesa, y en
contra de ella, yo amo los gestos
estrambéticos, que son mas abiertos,
mas expresivos. Si estoy sentado a la
mesa, ante una buena cena, y todo el
mundo estd muy contento y satisfecho,
y de pronto hay un asesinato, es mucho
mas interesante que estar sentado
interminablemente a la mesa comiendo
el mismo spaghetti.

¢Y sus expectativas sobre esta Salomé?

W.S. En realidad preferirfa no hablar
de ello. Pude trabajar muy poco con
Kristine, porque dediqué demasiado
tiempo a los pequefios problemas de
produccién. Una de mis ideas era
enfatizar el hecho de que esta Salomé
ama al desierto y a la gente comin, y se
siente alienada por los beduinos porque
no forma parte de su mundo, y se
siente también alienada en el palacio.
La primera escena era una tormenta de
arena, con Salomé en medio, con el
cabello volando, y disfrutandolo
totalmente. Pero no puedo crear esta
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imagen si no tengo viento, si no tengo
arena. En realidad no importa. ¢Mis
expectativas? Nunca tengo expectativas,
solo pensé que asi saldria mas hermosa,
para mi, para mi propia satisfacciéon.
Mucha gente, Eduardo Mata, por
ejemplo, ha dicho que esta ha sido una
buena producciéon de 6pera en México,
lo que es una satisfacciéon para el
publico que puede ver algo realizado
decentemente. Para mi...... Yo tenia un
suefio distinto, pero esta bien, me
alegra que la gente sienta la energia de
esta produccion, y reaccione ante ella,
aun sin entender el texto. Esto es una
satisfaccion, aunque yo no la llamaria
mi mas hermosa Salomé.

K.C. La reaccion del piblico fue el
aspecto més grato de hacer esta

producciéon en México, a pesar de las

broncas y las dificultades de produccién.

No son las circunstancias en que
estamos acostumbrados a trabajar, ni
Werner ni yo, pero el hecho de que la
gente sienta el impacto de la épera es
nuestra recompensa.

W.S. Quiere decir que no fue una
mala produccién.

¢Qué impresion tienen del trabajo que
han realizado juntos?

K.C. Adoro a Werner, y creo que
pasaré el resto de mi carrera trabajando
con él. Creo que fue un increible golpe
de suerte que él y yo hayamos
coincidido. Es dificil de describir,
porque como él dice, somos personas
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muy diferentes, con estilos de vida muy
diferentes, pero no importa, porque nos
apreciamos mucho, y yo tengo un gran
respeto por su trabajo, aunque hay
algunas de sus peliculas que no me
gustan ni las entiendo. Pero respeto al
hombre, sin duda. Es una de las
personas més sensibles que he conocido,
y es muy satisfactorio trabajar con
alguien que se toma la molestia de
observar con cuidado lo que yo hago.
En ese sentido estamos muy conectados,
y desde que supe que vendriamos aqui a
hacer Salomé, supe que creariamos algo
especial.

W.S. Por primera vez en mucho
tiempo me doy cuenta de que estoy
trabajando con una mujer
estadunidense, que en teoria estdi muy
alejada de lo que yo siento, pero
Kristine no. Ella tiene una gran
sensibilidad, que emana de su
experiencia humana y de sus cualidades,
particularmente de su sensibilidad. Y
esta sensibilidad no es innata, porque a
ese respecto creo que todos nacemos
iguales. Es la oportunidad de conocer,
de experimentar, de saber quiénes
somos, lo que desarrolla esa
sensibilidad. A ese respecto me parece
una tragedia que en un pais como
México, con un pueblo tan noble y
potencialmente tan sensible, la gente no
tenga la oportunidad de aprender, de
educarse en su propio provecho. Es una
pena. Esto es represion, y es peor que
la guerra atémica. Y la aceptacién
pasiva de esta situacién por parte de los
“intelectuales” es un crimen.

A manera de epilogo a lo dicho por
Kristine Ciesinski y Werner Schroeter,
puede apuntarse el hecho de que la
intensidad operistica generada por esta
puesta en escena de Salomé tuvo también
otros catalizadores: la dedicacion de
Francisco Savin en la direccion de una
partitura diabdlicamente compleja; la
creacidn, a cargo del tenor Ignacio Clapés,
de un Herodes que dentro de su demencia
fue uno de los personajes mejor
caracterizados en nuestra opera en los
ultimos tiempos; la presencia escénica y la
voz siempre sdélida de Adriana Diaz de
Ledn; el valor de Maria Luisa Tamez,
quien contra viento y marea hizo el papel
de Salomé en una de las funciones, y su-
perd con éxito los obstdculos. Y sobre todo,
la voluntad de quienes propusieron el pro-
yecto y demostraron que st es posible aspi-
rar a algo mejor. O




17 Campanadas como

Por Marco Antonio Campos

Hace Félix que te fuiste, mediamuerte, hermano,

Y nos haces una falta como la misica y la algazara

en un dia de fiesta.

Te extrafiamos, y a veces, las esporddicas veces

que creemos vernos, es como si la férvida
adolescencia en un instante se nos cayera encima,
como si tu rostro fuera luz que en la batalla
sangrienta sigue el bosque oscuro que nos sigue.
j{Aquella adolescencia cruel, sedienta, pan de sangre!
iNuestro pasado (que ahora es bien presente) eran
muchachas duras!

{Oh tiempos de sombras y de suefios en la sombra y el
suefio del 67!

jAquel tiempo, alld entonces, cuando los amigos

sin permiso comenzaron a decirme adiés!

La marcha triunfal de la juventud se volvié una marcha finebre.

Quizé lo sabes, ya lo sabes posiblemente:

la tia murid, la abuela (te lo han dicho)

—-la dltima vez que no sufrimos se le vio casi ciega de
llorar-,

tu hermana mayor se cas6 hace muchos afios, y a la chica,
a Sara, no volvimos a verla.

Lety se cas6 también, ¢como decirlo?

Qué ha sido de ellas —tan cerca, tan amadas-

lo he novelado parcialmente.

Cémo falta la vida, ay, como falta.

Hace falta tu presencia que era como relampago continuo,
tu alegria vertiginosa, tu despierta bondad

que parecia callada,

tu modo de reir casi cayéndote,

de contar a carcajadas anécdotas de todos los amigos,

de pararte en una esquina a hablar de muchachas que eran
mas hermosas cuando las contabas, de fiestas sombrias

que se poblaban de resplandores subitos cuando las contabas,
de la vida por hacer, del suefio y lo imposible por hacer.
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iQué grande corazén nietzscheano teniamos mucho antes, poco antes
de leer a Nietzsche! ¢(Recuerdas? ¢;Recuerdas?

iCon derecho legitimo que otorga la experiencia del dolor

es un deber gritar a voz en cuello que hice gritar

la pagina mas dura, debo decir, en suma, que he vivido!

Y en la noche noche buena buena noche en que velamos de nuevo,
en que adi6s dice la nube dice adiés —jy te da la bienvenidal-

y cree y creemos que volveras tan pronto que ya se te hizo

tarde,

con el nueve de negro y enero luz tan fanebre,

te sabemos cerca, eres escudo para la libre lanza,

como en dias en que el arma era armisticio,

en que el agua tomabase hacia el mar, cdmo alegrabas

el aire que este sol alegra.

Una vez, otra, otra, campanadas caen, metalicamente
fanebremente 17 campanadas funebres, el clang
continuo como continuo martillazo en el timpano
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NI INDIO NI BLANCO:

EL MESTIZO Y EIf

~

Pgr O;gcar M. Pintado C.*

Recordemos que tradicionalmente en Yucatin se llamaba
indio a las personas que poseian un apellido maya, mestizos
eran todos aquellos que portaban el ahora conocido como
traje regional de Yucatin, vecinos eran consideradas aquellas
personas que tenian un apellido espafiol y por blanco se deno-
minaba a las personas que vestian a la usanza europea.' En
este ensayo tratamos de determinar cual de las categorias utili-
zadas pertenecia al campesino maya de las comunidades indi-
genas, en qué medida la extensi6n y expansién de la hacienda
henequenera introduce un cambio socio-cultural en el campo
yucateco y si esas categorias, una vez definidas, son las mas
adecuadas para designar a los diferentes actores de la sociedad
yucateca en la época actual.

Hasta el levantamiento campesino de 1847, conocido como
Guerra de Castas, las comunidades indigenas del noroeste pe-
ninsular habian sufrido una mayor penetraciéon de la cultura
ladina. Esto es asi, en la medida que esas comunidades se en-
contraban mis fuertemente integradas al grupo heterogéneo
de los descendientes de espaiiol a través de los mecanismos
utilizados para la extraccion de los excedentes del trabajo indi-
gena. Nos hemos visto obligados a utilizar términos como la-
dino y ladinizacién, propios de la terminologia mexicana (y de
Chiapas en particular) para explicar el proceso que consiste en
la adopcién de rasgos socio-culturales euro-americanos por
parte de los indigenas, puesto que para esta regién no se dis-
pone, al menos hasta antes de 1847, de un término exacto
capaz de permitir la explicaciéon de este fen6meno. Asi enton-
ces, se va a hablar de influencia ladina y de indios ladinizados,
pero con la intencién de diferenciar al indio del noroeste de
los otros indios de la Peninsula, mayormente encerrados den-
tro de su cultura autéctona y dentro de sus tradiciones ances-
trales.

Sin embargo, cada vez que se designa en Yucatin, antes de
la Guerra de Castas, a un habitante del pueblo o de una comu-
nidad indigena, se hace referencia al indio maya, sea éste ladi-
nizado en mayor o menor grado. La misma comunidad pue-
blerina que se confunde con la comunidad indigena tiene su
origen en la imbricacién de las dos, es decir, que el indio de la
comunidad vive en su pueblo y el pueblo es el centro de la
transmision de la cultura y de las otras caracteristicas propias
de los mayas. Precisamente porque el pueblo indio se localiza
al lado y frecuentemente se confunde con el pueblo no-indio,

* Doctor en Sociologia en la Universidad de Paris. Ex-director del Instituto de
Investigaciones Sociologicas de la U.A.B.J.O.

! Términos utilizados en Yucatan hasta el final de la época colonial.
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aunque estén separados juridicamente, los intercambios socio-
culturales tienen lugar: ladinizando a los primeros y deseuro-
beizando, permitasenos el término, a los segundos.

Dentro de la comunidad indigena todos llevan un apellido
maya, por lo tanto segin las costumbres locales todos son in-
dios, mientras que en los pueblos y ciudades no-indios se en-
cuentran todas las categorias -incluso la de indio. Si nosotros
consideramos que la mayoria de la poblacion rural forma

"parte de las comunidades antes de 1847, a pesar de cualquier

influencia mas o menos grande del exterior, podemos inferir
que esta poblacion es maya. Su lengua se practica corriente-
mente tanto al interior de la comunidad como fuera de ella, se
conserva el vestido, aunque modificado con el tiempo, se
guarda lo esencial de la tradicién autoctona y la comunidad se
organiza de manera distinta pero siempre ligada a las costum-
bres de los ancestros.

Si bien no es posible hablar del indio puro, ni desde el
punto de vista étnico ni desde el cultural, ¢l comunero es un
maya y se distingue en el seno de la sociedad yucateca por sus
propias manifestaciones culturales, aunque tome prestados al-
gunos rasgos ideologicos y tecnologicos de los ladinos. Lo que
afirma Henri Favre en el caso de los mayas de Chiapas, es
valido para los mayas de Yucatan anteriores a 1847, es decir,
que ‘‘elaboran una nueva cultura, ni maya ni espanola, aunque ?
formada a partir de dos horizontes: americano y europeo™.? |
Esta cultura, mezcla de las dos, pero dominada por la maya, es
la cultura de las comunidades indigenas, con su lengua, sus
tradiciones de organizacion comunitaria, su sincretismo reli-
gioso y su ausencia de estratificacion social. La otra cultura, la
ladina, tiene también estos dos horizontes, aunque es mis eu-
ropea que americana. Se encuentra fuertemente estratificada:
tiene en la cispide una oligarquia mestiza —que algunos gustan
llamar criolla- aunque mas blanqueada, por asi decirlo, que los
simples mestizos. Por el otro lado, se encuentran los mestizos
de los pueblos, del campo y de las ciudades, situados afuera de
las comunidades indigenas. Su heterogeneidad étnica y su cul-
tura colonial euro-americana la hacen merecedora del apela- |
tivo de cultura ladina, o mas exactamente de cultura no-india.

Dentro de las categorias que hemos senalado, la mas ambi-
gua es la del mestizo. Su ambigiiedad nace a fines de la época -
colonial y se acentiia después de la Independencia, toda vez
que desaparece la obligacion de diferenciar a los habitantes de
Yucatan por la casta a la cual pertenecen. El mestizo no posee
una cultura propia, forma parte de la cultura ladina y ocupa

e

2 (Cambio y continuidad entre los mayas de México, Siglo XXI. México, 1978,
pag. 49.
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y por consiguiente del mundo de los opresores. En el medio
rural previo a la Guerra de Castas, cuando un lunero* de la
comunidad trabaja para la hacienda, el mestizo es el capataz,
el vaquero, el mayordomo y a veces, aunque rara vez, el pro-
pietario. En el Yucatin de antes de la rebelién, el mestizo esta
situado en la posicién mas dificil dentro de la sociedad, es de-
cir, entre el indio y el blanco y aunque es minoritario en ni-
mero en relacién al indio, el mestizo serd el mas numeroso en

una posicion social intermediaria entre el blanco y el indio. Su
vestido es diferente a los demas® y puede ser que hable sola-
mente “la maya’ o que sea bilingiie, sin embargo la segundél
posibilidad es la menos probable. Si el recién nacido es hijo de
una india y de un blanco, o de una india y un mestizo o de dos

i mestizos, es mestizo. Igualmente, si el indio abandona la co-
munidad para irse a vivir en un pueblo o en una ciudad ladina,
o para alistarse como peon en una hacienda cambiando al
mismo tiempo su vestido, se vuelve mestizo.

Como posee un status social superior, el mestizo desprecia
al indio. Pero él mismo es despreciado por el blanco, y por el
indio quien lo considera en una posicién privilegiada y envi-
diable, claro esti, pero a la vez como parte del mundo ladino

zona urbana.

En cuanto al blanco, su posiciéon se identifica con el poder
econdmico, aquella que recuerda la herencia espafiola. De la
misma manera que el indio, el dlanco no puede existir en estado
puro; por su sangre lo mas frecuente es que sea realmente un
mestizo, sin embargo es él quien se encarga de la difusién de

, * Lleva un pantalon v una camisa blanca y calza alpargatas de cuero abiertas. la cultura ladina. Es un nostélgico de todo lo espaﬁol y se es-
La mestiza lleva el lupil o huipil bordado, signo de una posicion superior, y un fi . i
rcbozo p;ll"-l cubritse la r\p,ll(l.l o la cabeza. Sz et valorlmr la Cunum CurOpea, Pero " encuentm s

fluenciado por la cultura americana. Puede buscar dentro de

sus origenes genealégicos un conquistador o un colonizador
espaiiol, conservando por ese hecho un apellido ibérico; y si
entre sus ancestros es posible encontrar algunos mayas, el indi-
viduo se encargari de borrarlos.

La categoria de menor significacién es la de vecino. Si nos
hemos visto obligados a especificarla esto se debe a que fue
muy utilizada en la Peninsula cuando el llevar un apellido es-
paiiol tenia una razén de ser desde el punto de vista juridico.
Después de la Independencia el término se utiliza para desig-
nar a todo aquel que posee un apellido espaiiol, aunque fre-
cuentemente se presta a confusién, ya que tanto el blanco
como el mestizo pueden llevar un apellido espaiiol y adquirir,
por ese solo hecho, el status de vecino.” Dejemos éntonces de
lado este término por la confusién en que incurre.

De una forma distinta a Chiapas donde se puede hablar so-
lamente del ladino para referirse al llamado blanco y al mes-
tizo, en Yucatdn debe hacerse una separacién. Este es el tipo
de dificultades que se presentan cuando se utiliza una termi-
nologia tomada de otra region. No obstante, cuando nosotros
hablamos del ladino lo hacemos para sefalar un elemento cul-
tural que encierra a las dos categorias, y cuando de ladiniza-
cién, para indicar la penetracién cultural europea en el medio
indio. Recapitulando, para nuestro analisis vamos a considerar
solamente tres categorias para el caso yucateco: una, la de in-
dio; otra, la de mestizo; y la tercera, dada la dificultad que

T'érmino que se origina en los servicios personales de la encomienda, que se
prestaban los lunes.
5 f oo 2l H -t : H
Aqui cabe sefalar que si el mestizo tiene un apellido maya no es por ese solo
hecho un indio, pues sus vestimentas le conceden el status de mestizo.
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presenta el uso del término blanco, con el cual no estamos de
acuerdo —de ahi las cursivas, pues no se trata solamente de un
individuo de raza blanca-, decidimos atribuirle el término uti-
lizado por los propios mayas, desde siempre, para designarlo:
el dzul.® Entonces, una categoria para el elemento cultural
maya: el indio, y dos categorias para el elemento cultural la-
dino: el mestizo y el dzul.

Mientras las comunidades indigenas existen se puede decir
que la cultura indigena perdura, a pesar de que sufra cambios
en la medida en que la sociedad global cambie, pues la comu-
nidad indigena forma parte de la sociedad yucateca y cual-
quier cambio en esta sociedad le afecta directamente. Asi,
luego de la exigencia del pago de las contribuciones en dinero
(en lugar del tradicional tributo), la comunidad india se ve
obligada a adaptarse a la nueva situacién organizando a sus
miembros para procurarse dinero constante. Es el momento
en que el lunero toma el cardcter de pedn al interior de la
hacienda en expansién. Las relaciones monetarias penetran en
la comunidad, pero unicamente para el cumplimiento de las
obligaciones sin que estas relaciones cambien las costumbres
internas, valga decir, sin que el dinero se convierta en motivo
de acumulacién dentro de la comunidad. Esta conserva su au-
sencia de estratificacidn social y el dinero sélo sirve como ins-
trumento para garantizar la existencia de la comunidad en la
sociedad global.

La rebeliéon campesina llamada Guerra de Castas es por el
contrario un golpe duro para el elemento indigena si tomamos
en cuenta la legislacién promulgada en esa época 'y que le
afecta directamente.’ El volver a someter al indio de nuevo al
tutelaje, la campana desplegada contra él y el restablecimiento
de los trabajos forzados, son elementos que atentan directa-
mente contra la comunidad maya. De hecho, existe un debili-
tamiento del indio a partir del momento en que desvaloriza su
propia cultura; cuando se le sefiala como un peligro para la
sociedad y sobre todo cuando se le retiran sus prerrogativas de
cuerpo social auténomo (las comunidades indigenas) por me-
dio de la imposicién de caciques ladinos. Si bien es cierto que
algunas de estas medidas fueron abolidas con posterioridad, el
indio principalmente el del noroeste debera padecer sus conse-
cuencias. En adelante, todo lo que haga se interpreta como
formas organizativas para la disolucién social y por lo mismo,
se ve acusado, constrefiido y reprimido segtn las circunstan-
cias. Su status se debilita y queda a la merced de cualquier
decisién gubernamental. Con todos estos cambios normativos,
el elemento ladino dispone de una autoridad mayor que en el
pasado y puede mas facilmente introducir cambios en el plano
de sus relaciones con el elemento indio. Se podra ver progre-
sar el endeudamiento de los luneros para retenerlos sobre la
hacienda (el peonaje acasillado); se organizardn los trabajos
forzados para la hacienda y las fajinas, o servicios personales
para obras piblicas o en beneficio del gobierno; y, se podran
alistar més facilmente los comuneros en el ejército bajo el esta-
tuto de hidalgo para combatir a sus hermanos rebeldes. Existe,
en estas circunstancias, una utilizacién del indio fuera de su
comunidad que lo separa de sus elementos culturales y econo-

® Con el nombre de Dzul los mayas denominaban a todos los extranjeros. El
término cambia su connotacién después de la conquista: se utiliza para llamar a
los esparioles y sus descendientes, por tanto toma un sentido para denominar al
opresor.

7 Quedaron abolidos en dicha legislacién, votada durante la Guerra de Cas-
tas, todos los derechos de la ciudadania que fueron acordados a los indios de
Yucatin en la Constitucién Liberal de 1841, sometiéndolos de nuevo al tutelaje
y a una condicién ain m4s restrictiva que la que prevalecia antes de 1841.

micos tradicionales. Sin embargo, la produccion comunal del
henequén, tradicionalmente en manos mayas, su cultivo y su
manufactura, frenan aquello que tiende a separar al indio de
su comunidad, provocando que ésta, aunque debilitada por la
guerra y sus consecuencias, subsista y se reorganice en el noro-
este yucateco. En las otras regiones el fenomeno se repite; por
todo el territorio la escasez de alimentos demanda que el indio
reinicie sus cultivos tradicionales. Asi, se puede constatar para-
déjicamente un debilitamiento del elemento indio en la socie-
dad yucateca, desde un punto de vista cultural, pero al mismo
tiempo una cierta recuperacion de su posicion desde el mo-
mento en que tiene que desempenar un papel econémico den-
tro de la sociedad, después de la Guerra de Castas. De alguna
manera, su autonomia y su condicion campesina se recuperan.

Después de todas las consideraciones que acabamos de ano-
tar no es dificil imaginarse el impacto de la expansién de la
hacienda henequenera y de la aplicacion de las Leyes de Re-
forma de 1857 en el entorno indio de Yucatin.

Primero, toda la expansion de la propiedad privada se rea-
liza en detrimento de las tierras comunales. El indio pierde su
tierra y con ella pierde su identidad étnica y social. Sale de su
medio natural para integrarse en un medio ¢n donde, ademss,
debe perder la identidad que lo caracteriza como campesino.
La tierra es tal vez lo mas importante para él: a través de la

agricultura el indio realiza la funcion ancestral de producir
todo lo que necesita. Incluso cuando existe una produccién
para el mercado, en este caso ésta se realiza una vez satisfechas

las necesidades fundamentales de la comunidad; es decir, que
se envia al mercado Gnicamente el excedente de la produc-
ciéon. Al enviar productos alimenticios al mercado o al enviar
henequén, ciertamente se venden mercancias (valores de cam-
bio), pero éstas se realizan para satisfacer las necesidades co-
munitarias y jamas individuales. Si el indio es integrado a la
hacienda y recibe una parcela para su subsistencia, se desa-
rraiga de su comunidad y cesa de ser indio aunque conserva su
identidad campesina. Cuando el despojo de tierras comunales
se hace a cambio de un pedazo de tierra al interior de la pro-
piedad privada, hay ruptura con el medio indio pero preserva-
cion del medio campesino; cuando pierde también su derecho
a una parcela de subsistencia pierde su esencia, su esencia de
hombre de la tierra. Esto es para él un cambio brutal que lo
transforma en una especie de méiquina de produccién.

El proceso, ya lo conocemos, se realiza por etapas: primero
se organiza el despojo puro y simple y posteriormente se otor-
gan titulos de propiedad individual (la titularizaciéon en las le-
yes de Colonizacién) al interior de las tierras comunales. La
oligarquia terrateniente que necesita tierras y mano de obra
no puede apropiarse simplemente de la tierra sin correr el
riesgo de una desestabilizacién. La experiencia de la Guerra
de Castas esta ahi para dar testimonio de la necesidad de ma-
niobrar mesuradamente. La Reforma por su parte, crea los
mecanismos de apropiacién a través de la parcelizacién de las
tierras comunales y de la titularizacién de la propiedad indivi-
dual.

“La propiedad privada de la tierra significa que ésta tiene
un valor econémico y que se ha transformado en mercancia.
También significa que surgen desigualdades entre los hom-
bres segin la extensién de tierras que poseen y que nuevas
relaciones surgen entre los hombres igualmente...”® Estas re-

¥ Stavenhagen, Rodolfo. Las clases sociales en las sociedades agrarias, Siglo

XXI, México, 1975, 2a. Ed., pig. 217.
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laciones de propiedad son el primer elemento de ruptura de la
comunidad en cuanto tal. Una comunidad indigena con sus
titulos de propiedad ve menoscabado su ancestral principio de
igualdad. Suponiendo que la comunidad pueda mantenerse
sin desintegrarse, elementos de tensién intervienen cuando la
tierra no tiene mis ese sentido colectivo. Claro estd, para el
legislador y el inspirador de la legislacién, las cosas se presen-
tan de diferentes maneras; para ellos el objetivo fundamental
era abrir la posibilidad de venta de la tierra.

La vida del indio en una sociedad dominada por el dzul
implica obligaciones econémicas -la contribucién personal- y
continuas trampas. Las ceremonias religiosas son para la cul-
tura indigena ritual que incluye festividades. El sistema para
“enganchar™ al indio funciona principalmente asi: se endeuda
para celebrar al santo patrén del pueblo, entonces debe ven-
der su parcela y solicitar empleo en la propiedad. Menos indi-
viduos quedan sobre la antigua comunidad, més se acelera el
proceso. En poco tiempo todas las tierras pertenecen a la ha-
cienda y los comuneros son los nuevos peones. El otro método
para “‘enganchar” al indio, y que consiste en ofrecerle alcohol
para emborracharlo y hacerle creer que se le presté dinero,
funciona paralelamente. Una vez en la hacienda, el indio ya
no tiene tierras ni tampoco comunidad.

Por otra parte, el indio pierde su vida pueblerina. Ahora
debe vivir con su familia dentro de la propiedad del hacen-
dado, o peor aun, dentro de uno de esos dormitorios descritos
por John K. Turner -si de casualidad es soltero. Ha perdido
el espiritu de grupo homogéneo que le servia de apoyo moral.
Su actividad humana ya no tiene la espontaneidad ni tampoco
la creatividad de antafio. Ha perdido su libertad y el sentido
de su propia historia. Su accién ya no estd motivada por los
simbolos y manifestaciones espirituales de su vida colectiva. Es
la ruptura total de su accién social.

Inserto dentro de una sociedad global, el indio estaba some-
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tido a coerciones impuestas por la sociedad, pero su autono-
mia comunal le concedia la libertad de escoger sus propias
normas colectivas que determinaban su acci6n al interior de su
pueblo y que tenian su origen en la historicidad de lo indio.
Habia asi una combinacién de coerciones exteriores —las obli-
gaciones hacia el elemento ladino y las presiones ejercidas por
el mundo exterior—, y de coerciones interiores de la comuni-
dad —su carécter organizacional y el equilibrio de los actores al
interior de su grupo. Cuando se le desaloja de su colectividad
y se le transfiere a una unidad social diferente -la hacienda-,
el indio pierde su historicidad y se somete a las coerciones im-
puestas por el ladino dentro de las cuales ya no tendra partici-
pacién en tanto que actor social. Las nuevas relaciones sociales
al interior de la hacienda estan basadas en una conducta nor-
mativa decidida por otros y tienen por objeto la “‘explotacién’
del trabajo. La colectividad que vive dentro de la nueva uni-
dad social, no tiene mas derecho de intervencién sobre si
misma: est4 ahi para obedecer las decisiones tomadas por los
actores que se encuentran fuera de la colectividad. Este es pre-
cisamente el caso de un orden social comandado por una oli-
garquia.

¢Qué simbolos y manifestaciones culturales le quedan a un
actor sometido a tales condiciones? Si las ceremonias religiosas
tomaban un lugar prioritario dentro de las manifestaciones co-
lectivas del indio de los pueblos; si durante un afio entero toda
la acumulacién de la comunidad estaba consagrada a la expre-
sién suntuosa de la fiesta para valorizar los simbolos espiritua-
les de la colectividad, al interior de la hacienda para el indio es
la desolacién total. Ciertamente, el festejo al santo patrén del
pueblo y la espiritualidad religiosa del indio eran las piedras
angulares del aparato ideoldgico de dominacién de la oligarquia
a través de la Iglesia Catdlica, pero en todo caso también esto
era la expresion cultural mas significativa del indio. Nadie
puede poner en duda la importancia de los simbolos espiritua-




les para el actor que vive en colectividad, atin cuando del exte-
rior se pueda encontrar ahi un aparato de dominacidn.

La vida del indio no tiene razén de ser desde el momento en
que se desarraiga de su propia colectividad. Sin la tierra y sin
sus valores colectivos el indio deja de existir. El elemento indio
en tanto que elemento cultural no tiene razén de ser en una
sociedad donde el papel del actor se limita a proveer un tra-
bajo que consiste en realizar una tarea jornalera las més de las
veces ‘‘enajenada’ a cambio de un salario y esto es vilido aun-
que el salario no sea retribuido completamente en dinero;
aunque se asigne a través de la tienda de raya.

En este momento, la categoria de mestizo entra en juego.
Por sus origenes sefioriales, la ideologia del dzul no podia
adaptarse a los valores liberales que reconocian la igualdad de
todos los miembros de la sociedad. Las castas introducidas por
los borbones en la época colonial, eran una carga muy pesada
en la mentalidad del dzul. La manifestacién por medio de sim-
bolos exteriores de la posicion que ocupa cada uno de los
miembros de la colectividad habria de prolongarse incluso en
una sociedad dominada por las relaciones de produccién capi-
talista.

La condicién de indio dentro de la comunidad siempre ha-
bia sido motivo de orgullo, pero en la hacienda se volvia mo-
tivo de vergiienza, pues su propia cultura se veia desvalori-
zada. El indio dentro de la hacienda debe llevar un pantalén,
la india debe bordar su hipil ademas de llevar un rebozo; am-
bas son manifestaciones exteriores del nuevo status. Ahora se-
ran llamados mestizo y mestiza. Ni la sangre ni el apellido
maya, ni alguna de las exigencias coloniales para acceder a una
posicion superior tienen importancia ahora. No es que trate-
mos a fortiori de aplicar la categoria de mestizo. La sociedad
yucateca se encarga por si misma. Como por encanto el tér-
mino de indio cae en desuso en la lengua comtn, aunque su
uso permanecera pero a manera de injuria. Algunos lo utilizan
todavia a principios del siglo XX para designar a los trabajado-
res de las haciendas, pero siempre con un sentido paternalista
o en su defecto peyorativo. En esta época se hablara de indio
para denominar al habitante de los pueblos de las zonas aleja-
das de las aglomeraciones importantes y siempre fuera del no-
roeste, fuera de la zona henequenera. El 20 de septiembre de
1920 el Congreso prohibe clasificar a la poblacién por razas,
pero la medida ya no tenia gran significacién para el noroeste
yucateco, ni para las otras regiones de Yucatin donde la pro-
piedad privada habia observado una fuerte expansién: poco a
poco se asimila el indio al mestizo.

Antes, y la Guerra de Castas de 1847 es un claro ejemplo,
la lucha contra la explotacion se confundia con la lucha interét-
nica. A finales del porfiriato la sociedad tiene un comporta-
miento distinto. La lucha de los trabajadores contra los pro-
pietarios de los medios de produccién (del peén contra el
hacendado) toma formas reivindicativas: es una lucha de cla-
ses. El hecho de que ésta se presente como un enfrentamiento
entre el mestizo y el dzul no cambia nada. El mestizo no es
mds que un vestigio perceptible exteriormente de la mezcla de
dos culturas. Mas bien se asemeja a un obrero agricola: es un
pedn. Sin embargo, la categoria de mestizo no es sindénimo de
proletario como la del dzul tampoco lo es de burguesia. La
unidad cultural de Yucatan, que se logra con la desaparicion
del elemento indio —principalmente en la llamada zona hene-
quenera—, conduce a que estas dos categorias designen dos
componentes de la cultura y no una clase social. El dzul era el
propietario de los medios de produccién, pero también podia
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ser un empleado en la ciudad o un encargado (o mayordomo) |

de la hacienda, y a veces, aunque raras antes de la Revolucién,
un obrero. De la misma manera, el mestizo era mas segura-
mente un trabajador, pero podia ser el encargado de la ha-
cienda e incluso un propietario mediano o pequeiio. Y

El personaje del mestizo se explica por las huellas de una
cultura americana mas acentuada, pero unida a una cultura
europea. El mestizo no representa una cultura propia asi como
tampoco representa una subcultura; es un componente de la
cultura yucateca.

Después de haber observado someramente las tres catego-
rias culturales —indio, mestizo y dzul- se puede iniciar la discu-
sion sobre la validez de nuestros planteamientos.

El caso de Yucatin no permite hacer ninguna comparacién
respecto del problema indigena con alguna otra regién de Mé-
xico. Las regiones mayas de los Altos de Chiapas y de Guate-
mala estudiadas por Rodolfo Stavenhagen, Ricardo Pozas y
por Henri Favre, presentan algunos aspectos que bien podian
tomarse como emparentados con el problema indigena de Yu-
catan pero Gnicamente en la época anterior a la expansion de
la hacienda henequenera hacia 1852.

Nosotros afirmamos que en el Yucatin de la zona heneque-
nera, el indio ya no existe desde antes de la Revolucién Mexi-
cana. En otras regiones fuera de esta zona los indios yucatecos
son sometidos a cambios por la misma evolucion de la socie-
dad, pero de manera mas intensa que los introducidos con los
mayas de los Altos de Chiapas; si nosotros comparamos la con-
centracion de la propiedad en todo el Estado de Yucatan por
parte de la oligarquia terrateniente de Mérida, o de gente li-
gada a ella, en relacion a Chiapas. Vale decir, se puede hablar
de la existencia del indio en 1910 pero solo en aquellas regio-
nes que se encuentran fuera de la zona henequenera, Cierta-
mente la lengua maya se habla todavia, pero para nosotros
éste no es un indicador de lo indio, a pesar de la posicion de
algunos indigenistas mexicanos. Hablar “'la maya™ en Yucatan
significa ser un mestizo, y, hoy por hoy, significa ser un cam-
pesino yucateco.

En las principales aglomeraciones peninsulares, el indio vive
desde antes de la Revolucion al lado, y trabaja frecuentemente
dentro de las fincas ganaderas, de las plantaciones de cana de
azicar, de tabaco, de los cultivos de maiz y de otros cultivos y
deja de ser por ese hecho el indio de las comunidades de an-
tafio. Ello nos permite constatar la amplitud de la penetracién
de la politica liberal bajo el porfiriato. Ya se desplace hacia la
zona henequenera para contratarse como trabajador tempo-
ral, ya trabaje en las otras explotaciones agricolas privadas, ya
se quede en su pueblo con sus tierras privatizadas, en todo
caso para el indio desaparece la estructura comunitaria de las
antiguas comunidades. Reiterando aquello que afirmamos con
anterioridad, es la comunidad la que determina y reproduce al
indio y su cultura. En 1910 el indio que todavia queda en
Yucatin esta a punto de convertirse en mestizo.

Para concluir, podemos afirmar que el indio realiza su mu-
tacién en mestizo desde el momento en que se introducen
nuevas relaciones sociales y de produccion, al mismo tiempo
en que se le desarraiga de su comunidad ancestral; aquella que
lo reproduce. En el Yucatan de nuestros tiempos observamos
y reconocemos el fenémeno del mestizo, que no del indio
como en otras regiones de México. Por sus caracteristicas pro-
pias, el campesino yucateco presenta un fenémeno cultural
distinto a cualquier otro fenémeno de pasado indigena en Mé-
xico. Por ello merece un tratamiento diferente.O
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Un muro. Frente a él, frente a
nosotros, un par de figuras que
avanzan a la izquierda, taciturnas,
distraldas, ajenas a las palabras que en
otro tiempo fueron legibles sobre la
pared, lejanas a los gritos que se
escriben répido y de noche en
cualquier barda de la ciudad, cuyo
Unico requisito es que sea visible, que
ilustre la inquietud y dé voz a la voz
callada. Dos figuras que caminan hacia
la izquierda, a su campo, a la ciudad
ladrona que tantas tierras se ha comido
en aras de la expansién. Un muro y
dos personajes, captados en un
instante de su deambular; ellos, antes
de sentarse en alguna banqueta
transitada para vender su mercancia,
él, horas antes de ser silenciado con
pintura blanca, para volver a
convertirse, en cualquier noche de
estas, en un grito, en una saplica
sorprendida de pronto por el sol de la

mafana.
Ricardo Rocha liegé a pintar y a trabajar

de pronto sobre un lienzo, sobre un
muro o con las palabras como cosas
concretas que sirven para insinuar
textos o paisajes. Su formacién y su
trayectoria son muy poco ortodoxas.
Yo trabajé en el Banco de México
muy joven, duré ocho afios ahi, y creo
que a partir de que me sali del banco,
lo hice ya con ciertas inquietudes hacia
esta disciplina. Nunca estudié en las
escuelas aunque piqué en algunos
talleres, pero no... Luego empecé a
trabajar en Antropologia e Historia
como restaurador improvisado,
naturalmente, porque yo no soy
restaurador, pero no habia entonces en
ese momento en México y me tocé a
mi trabajar en el convento de
Tepozotlén, que hoy es el museo del
Virreynato, en el templo de Santo
Domingo, Oaxaca, en Acolman, y yo
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creo que esa es parte importante de mi
formacién dentro de la plastica del arte

mexicano.”""
Una de las entradas fuertes de Rocha,

en cuanto a aportacioén pléstica se
refiere, fue la formacién del Grupo
Suma.? En aquel entonces (1976),
Rocha coordinaba el ““Taller de
Experimentacion Visual y Pintura
Mural”* en la escuela de San Carlos.
""Debido a una serie de objetivos
comunes, decidimos trabajar
colectivamente frente a determinados
problemas que se centraban en el
actual desinterés de una mayoria de la
poblacion por las Artes Plésticas, la
constante incomunicacion, frustracién y
agresividad que existe en la vida
contemporanea, la manipulacién
ideolégica que se realiza a través de
los grandes medios de comunicacién
masiva, la ausencia de conciencia
critica frente a la realidad social,
politica, ecénomica y cultural que

' Entrevista con Ricardo Rocha el 10. de julio de
1986.

2 Los integrantes del extinto Grupo Suma son:
Oscar Aguilar Olea, José Barbosa, Paloma Diaz
Abreu, René Freire, Oliverio Hinojosa, Armandino
Lozano, Gabriel Macotela, Ernesto Molina, Alfonso
Moraza, César Nufiez, Hiram Ramirez, Armando Ra-
mos, Mario Rangel Faz, Santiago Rebolledo, Jests
Reyes Cordero, Ricardo Rocha, Jaime Rodriguez,
Arturo Rosales, Patricia Salas, Alma Valtierra, Luis
Vidal, Guadalupe Zobarzo.
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amenaza constantemente el desarrollo
integral del individuo y, por lo tanto, la
construccién de una mejor sociedad’’;3
esos eran los postulados esenciales de
este grupo recién formado por alumnos
y maestro.

Como es sabido, la aparicién de este
grupo se da afios méas, afios menos,
casi simultdneamente con la de otros
tantos, tales como el No-Grupo,
Proceso Pentagono, Tepito Arte Ac4,
Peyote y la Compaiia y algunos més,
cuyos fundamentos bésicos eran muy
similares.

Rocha trabajé, cierto, con alumnos de
San Carlos siendo él maestro, pero los
alumnos, lejos de realizar este
experimento como una mas de las
labores cotidianas, decidieron integrarlo
como actividad central en sus
quehaceres de maestrias, en algunos
casos, ya avanzadas. Esto no era una
moda; era un compromiso.

Lo que sonaba afiejo, era ese romper
con las ideas académicas, fracturas
que estan constatadas en casi todos
los inicios de una buena parte de
movimientos y épocas de la plastica,
tanto en México como en el mundo. En
si, el concepto de rompimiento “‘es
algo tan viejo como la academia, o la
anti-academia o una actitud
contestataria al rigor y a estas cosas.
En este caso, tratamos de
involucrarnos en la vida de la ciudad. El
grupo Suma proponfa trabajo colectivo,
en primera instancia, que en realidad
era un poco dificil entre artistas y
pintores. En segundo lugar, el espacio
que elegimos fueron las calles de
Meéxico y todo se fue haciendo sobre
la marcha, sobre la misma actividad.
Entonces, lo que

3 “Suma, el arte a la calle y viceversa’’, Revisﬁ La
Semana de Bellas Artes No. 16, marzo de 1978.




sucedi6é fue que tuvimos que empezar
replanteando una serie de intenciones
que eran las que teniamos en el taller,
como por ejemplo la de expresarnos
en abstracto, porque al salir a la calle
nos dimos cuenta que era un espacio
muy particular, con su propio lenguaje,
su propia iconografia, un espacio muy
rico, muy diferente a lo que haciamos.
Entonces, de pintar las primeras bardas
.en la ciudad con pintura abstracta que
se confundia con la textura natural del
muro, corregimos y empezamos a
revisar nuestros planteamientos. Vimos
que la calle tenfa su propia iconografia,
sus propios problemas, su espacio, su
manera de verse, su sistema de
lectura, en fin, por ahi prendi6 el
asunto’".*
Posiblemente lo que podrfa mal
nombrarse ‘““declaratoria oficial de si
existencia’’ de los Grupos, es la
décima Bienal de Paris que se realiza
en 1977. A partir de entonces, siendo
este acontecimiento una especie de
detonador para la idea de los grupos,
se comienza a realizar una labor
conjunta especifica y a crear ambientes
transportables a sitios cerrados; los
artistas que antes salian a las calles a
pintar y hacer proposiciones urbanas
determinadas, de pronto se ven
entregados a la tarea de crear
ambientes transportables que puedan
estar dentro de un museo o una sala
de exposicion.
’Cuando era directora del MUCA
(Museo Universitario de Ciencias y
Artes), cuenta Helen Escobedo, lo que
pas6 es que me pidieron que
seleccionara para la Bienal de J6venes
de Paris, a cuatro artistas menores de
35 aflos que serfan representantes de
México. Se me hizo imposible el hecho
de que sé6lo cuatro fueran
representativos de toda la pléastica
mexicana’’.
“Finalmente, lo que hice fue ‘agarrar el
toro por los cuernos’ y decidir que lo
importante que estaba sucediendo en
ese momento, era la aparicién de
grupos de artistas que se habfan
reunido para trabajar en sus talleres: el
Suma con Ricardo Rocha, el Tai con
Alberto Hijar, el Tetraedro® con
Sebastian y el Proceso Pentagono con

4 Entrevista con Ricardo Rocha, op. cit.

5 El Grupo Tetraedro tuvo una duracién muy breve.
En 1978, ya se habia formado el Grupo Marco en
torno a Sebastién y no quedaba en él ningdn inte-
grante del grupo anterior.

Apunte del natural, diptico. Acrflico / tela 180 x 320 cm.

Felipe Ehrenberg, estaban trabajando
juntos pero no se habfan autonombrado
‘Grupos’ especificamente.’*®

Suma muere alrededor de 1980, con
un abortado proyecto que llevarfa por
nombre ‘‘Maiz’’. Desde ese afio, Rocha
vive en Jocotitlan, lugar que ha
causado en él una serie de cambios
biolégicos, de conducta y de
apreciacién. Si en un principio los
motivos centrales de su trabajo fueron

_las proposiciones urbanas y el disefio

de un nuevo lenguaje, hoy se ha
alejado para hablar, por medio de su
pintura, del paisaje, de la mujer que de
pronto se crea al quicio de una
ventana, y de los trigales que ocupan
grandes extensiones de terreno en el
campo que rodea sus nuevos dominios
visuales.

6 Liquois, Dominique. Entrevista con Helen Esco-
bedo, catalogo de ‘‘De los Grupos los Individuos™,
Museo de Arte Carrillo Gil, junio de 1985. 3a de fo-
rros, ‘‘comentarios al Margen”’.

40

La transicién, por supuesto, no se dio
de un dia a otro. Hubo varias etapas
que, ademds de poner de manifiesto la
inquietud creativa de Rocha, dejaron
marca tan profunda que en sus Gltimos
trabajos siguen apareciendo, como si
de pronto se escaparan rasgos de

Arbol con ventana. Actllico / tela 120 x 100 cm:.




TR

obras anteriores. “"Yo no creo que se
pueda dejar del todo algo que fue util
como herramienta o como tema, pero
sf creo que se pueda evolucionar.”"”

El descubrimiento de Rocha, en 1974,

7 Entrevista con Ricardo Rocha, op. cit.

Arbol nocturno. Acrilico / tela 120 x 100 cm.

de las posibilidades del grafismo para
desarrollo en el cuadro, es importante
en la medida en que, como ejercicio y
como tema largamente trabajado, ha
llegado a ser casi un identificativo, si
no exclusivamente de Rocha, si de una
etapa importante de su trabajo
plastico.

“‘...sus paisajes textuales son
espléndidos. Sus cartas no van a dar al
poste restante del entendimiento sino
al fondo de la sensibilidad en la que
signo y significado se confunden en
una sintesis perfecta, al grado de que
se podria componer con ellas un
‘Secretario epistolar’, en el que se
distinguieran los diferentes modelos:
cartas de amor, impresiones de viaje,
cartas de agradecimiento, de amenaza,
de chantaje, de despido, etcétera.’’®
De la lectura cercana, intima, de
aquellas cartas simuladas, poemas

8 Elizondo, Salvador, Presentacién de una

exposicién en el Museo de Arte Carrillo Gil.
Noviembre de 1980.
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insinuados, podemos hacer la
comparaciébn entre las dos distintisimas
formas de mirar la obra (tanto para
hacerla como para disfrutarla). En la
primera, la de los grafismos, el ver un
cuadro es casi leerlo, entender por la
ordenacién de los diferntes signos el
““contenido’’ y la “‘intencién’’ del
trabajo. La minuciosidad de una obra
nos acerca, tal vez por costumbre, a la
tela o al papel en el que -se ha hecho
el trabajo. En la segunda, la de hacer
trabajos urbanos, en donde se puede
descubrir una realidad pr6xima apenas
unos diez o quince metros (cercanfa
mayor a la que se da en la hechura del
grafismo), su apreciacién cambia por
aquella de la vastedad de un valle, la
lejanfa de un &rbol, la amplitud, en todo
el sentido de la palabra, de un paisaje.
No importa que los cuadros sean de
formato pequefio o que estén
encerrados en un marco de
dimensiones reducidas; son grandes
porque miran a lo lejos.

“Trabajé mucho con cartas,
documentos, poesia incluso, hice
algunos intentos poéticos que no
decian nada, que eran formas
acomodadas en un espacio blanco. En
este caso creo que hay una evoluci6n.
No sé qué tan violenta. El hecho de
haberme ido a vivir a Jocotitlén me ha
hecho percibir muchas cosas. El
espacio es diferente, en la ciudad todo
esté cercano, y alla todo es una luz
tremenda, una luz violeta; apreciar las
estaciones, los cambios de luz, el
paisaje, todo esto me ha motivado
mucho a un cambio que creo que se
empieza a reflejar en mi Gitima
exposicién.”*®

Pasado ya el tiempo de las
proposiciones, de la juventud fogosa y
los intentos aventureros, Rocha refleja
en su pintura toda una forma distinta
de percibir la vida a escasos diez aflos
de formado el Grupo Suma y seis de
su desaparicién. En otro tiempo fue la
propuesta urbana, la lucha compartida
por llegar, en grupo, a grandes
publicos . Se implementaron formas de
trabajo colectivo, se accedia a la calle
como en otro momento al estudio, se
hacfan al aire libre y en presencia de

9 Entrevista con Ricardo Rocha, op. cit. La exposi-
cién a la que se hace referencia fue en la Galeria de
Arte Mexicano y se inauguré el mes de mayo de
1986 bajo el titulo ‘‘Pinturas’’. El catélogo constata
24 obras expuestas y el texto del mismo es del po-
eta Homero Aridjis.




ciudadanos curiosos los trabajos que
aportaban algo distinto al paisaje
urbano de la ciudad de México.
Ahora, a un aflo de cumplir cincuenta
de edad, Ricardo Rocha ya no pretende
ser aquel artista imbuido en el ruido de
una vanguardia o intentando lograr la
omnipresencia en galerias y reuniones.
Su vida se ha tornado més pacifica y
es apenas, de un tiempo a la fecha,
que ha intentado acceder nuevamente
a lo que en otra época eran sus
actividades cotidianas en esta ciudad,
como por ejemplo, los amigos y las
clases.
Lejos de intentar retratar la violencia o
competir por competir, ha tomado la
idea de hacer de la figura humana,
arquitectura y paisaje, un estandarte de
independencia creativa.
En uno de los trabajos presentados en
la Galeria de Arte Mexicano titulado
*“*Apunte del Natural’’, vemos un
campesino que trabaja; su cuerpo esté
inclinado hacia adelante y, aunque no
se le ven las manos, algo de labor trae
en ellas. Hace viento, de esos que
peinan los trigales y los vencen, los
acuestan un segundo para dar idea que
son vulnerables, entonces, la yerba se
repone y la historia se repite: el viento
sopla, el trigo se vence; el viento cede,
el trigo se repone.
Rocha est4, no obstante sus suefios
traducidos en forma y color,
perfectamente apegado a la tierra en la
que vive. Hay mujeres, hay universos
que ocupan trozos de un cuerpo, hay
arboles y hay lineas-reminiscencia de
aquella famosa escritura casi oriental,
casi antigua y elegante que tanto tra-
bajé en otra época, pero por sobre
todo hay suelo, tierra, horizonte que
nos sitGa en un arriba y abajo.
En el cuadro “‘Discipulas de la Luz”
encontramos a cuatro mujeres que se
funden y confunden. Un par de
columnas las enmarcan y un hombre a
caballo bajo un cielo difuso y su
sombrero, pasa por detras sin mirarlas,
porque no existen. La simetrfa es como
un juego de los que engafian la vista.
Arcos que son como los de una plaza
pasan a ser ventanas, cuerpos que no
existen hacen sombra, y hay un tdnel y
una escalera que no llevan,
seguramente, a ninguna parte. Cuatro
mujeres insinuadas, insinudndose al ojo
del pintor, escondiendo sus caras,
mostrando sus sexos, hundiéndose
poco a poco en el color de la pared.
La mayorfa de los textos escritos sobre

Ventana. Acrilico / tela 100 x 80 cm.

la obra de Ricardo Rocha han sefialado
los aciertos que este pintor ha tenido a
lo largo de su carrera. De entre 22
personas que integraban el grupo
Suma, fue uno de los once expositores
entre los que se encontraban Gabriel
Macotela, Santiago Rebolledo y
Oliverio Hinojosa en la exposicién
titulada *‘De los Grupos los
Individuos’, que se llevé a cabo en el
Museo Carrillo Gil en agosto de 1985.
Sobre la critica, Ricardo Rocha opina
que sf le importa; “’...yo no tengo una
formacién académica, por eso me es
dificil entrar en razonamientos estéticos
acerca de mi propia obra. En ese
sentido los criticos me ayudan mucho
a ver mis cuadros, a ‘‘remirar’’ mi
pintura a partir de otros 0jos y en ese
sentido creo que es muy positiva. El
critico es como tu lector natural, o el
que quisieras a veces, el que te
explica, el que desglosa algo que tu
hiciste en un im%nlso que no se puede
razonar mucho”.

Rocha viene una vez por semana a la
ciudad de México, regresa, como es
l6gico, bastante alterado por un ritmo
de vida completamente distinto al que
lleva en Jocotitlan. All4, despierta a las
5:30 de la mafiana, se levanta a las
6:00. A esa hora toma su primer café
y prende el primer cigarro. El siguiente
paso es al taller, en donde permanece
hasta cerca de las 2:30, cuando come
con su mujer. El café postrero del
alimento es ingerido nuevamente en el

10 Entrevista con Ricardo Rocha, op. cit.
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taller, acompaiando las horas de
trabajo de la tarde. Cuando hay una
exposicién cercana, esas horas se van
méas de prisa y las actividades
normales en el pacifico estudio de
Jocotitldn parecieran alterarse para no
volver a tomar su ritmo pausado
nunca mas, pero de pronto, los
cuadros se han entregado, el camién
que los recogia ya se fue y todo,
milagrosamente, vuelve a su estado
normal.

Por lo pronto, hay ya un ofrecimiento
del Museo de Arte Moderno para
exponer la obra de Rocha realizada a
partir de 1980, aflo en el que
abandona la ciudad. Esta muestra, a
decir del propio pintor, va a implicar

mucho trabajo dado que, ademés de la °

obra nueva que es necesario hacer
para la exposicién, habra que recopilar
material que se encuentra diseminado
en galerias, museos y colecciones
privadas. La experiencia de enfrentarse
a la obra de seis o siete afos (segln
cuando sea la muestra) es uno de los
méviles principales de Rocha en cuanto
a ver, en conjunto, el desarrollo de un
trabajo que a todas luces ha tomado
por varios caminos muy bien definidos
en un lapso de tiempo relativamente
corto.

Sin una formacién, como anotaba
anteriormente, estrictamente
académica, Rocha sostiene: A mi ya
no me preocupa tanto la vanguardia no
tratar de hacer cosas importantes. Ha
llegado un momento en el que cada
vez disfruto mas con ver, cada vez me
interesa més este oficio. Creo que
estoy comenzando; de pronto a los 50
aflos siento que estoy empezando, que
todo lo que hice antes es el
equivalente a haber llevado una carrera
universitaria, porque en realidad no la
cursé. La vida me ha llevado a muchos
lados y no pude estudiar. Creo que
hasta ahora mi vida ha sido es0; una
formacién, una preparacion. Aun la
obra que pienso hacer me queda por
delante.

““No sé por qué pinto, por qué esta
necesidad mia, o por qué adquirf este
oficio. No lo sé en realidad, se sale un
poco de lo que razonadamente yo
podria hacer en la vida, pero es que
son impulsos, necesidades. Ahora que
me pongo a cuestionario, ya no
importa; ya soy pintor’’.''
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LA POSADA DEL NUMERO VEINTE

Seleccion y Traduccion de Guillermo Fernandez

—¢Ya has visto a un hombre?

—En el mar.

—Quiero decir: totalmente desnudo.

—No. Y 0 ¢has visto asi a una mujer?

—En el cine, pero de nada sirve. Y precisamente...
—¢iPrecisamente...?

—Debemos conocernos, antes que nada.

—Esté4 bien. Pero...

—¢Te da verguenza?

—Desde luego. ;Y a ti no?

—A mi también

—¢Entonces qué hacemos?

—Vamos a sortearlo.

—¢Qué va a hacer el que pierda?

—Nada: abandonarse.

—Es terrible.

-Si, si, es terrible... Pero mucho mejor.

—-¢Y cébmo lo sorteamos?

—Con una moneda.

—No me gusta. Mejor escribamos nuestros nombres
en dos papelitos, luego los ponemos en este vaso,
apagamos la luz y uno de los dos...

-¢Quién?

—Es cierto; ;quién?

—Bueno, podemos hacerlo a pares y nones.

—¢Para saber quién debe sacar el papelito? De
acuerdo.

—Manos a la obra.

—Pero que quede bien claro: si sale tu nombre td
seras la primera.

—De acuerdo.

—¢;Pares o nones?

—Pares.

—Cuatro y tres, siete: nones. Lo saco yo.

—Esta bien; apaga... Vuelve a encender. ;A quién le
toca?

—Ve: el papelito tiene tu nombre; tG comienzas.
—Yo?

—Seguro. :
—Bien; mucho &nimo. No me echo atras. ;Qué hago?
—Necesitamos una sébana de seda.

—:Por qué tiene que ser de seda?

—Porque asi lo deseo. Siempre he sofiado con esto.
—No hay ninguna sébana de seda. Espera, esta
colcha es de seda, jte gusta?

—Pienso que puede servir.

—Menos mal. ;Y ahora?

—Apaga la luz, quitate la ropa y acuéstate en la cama
totalmente desnuda, con la colcha hasta el mentén.

* Tommaso Landolfi nacié en Pico (provincia de Frosinone), el 9 de
agosto de 1908. Durante los treinta colaboré estrechamente con los
escritores del ““hermetismo”’ florentino. Grotesca e irénica, bizarra y
clasicizante, burlesca y amarga a la postre, su obra narrativa tiende a
equilibrar el misterio con la sensualidad a través de una 6ptica muy
singular. Obras narrativas principales: Dialogo dei massimi sistemi
(1937); /I mar delle blatte e aitre storie (1939); La spada (1942); Le
labrene (1974); Un amore del nostro tempo (1965) y A caso (1975),
al cual pertenece el cuento que aqui presentamos.
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Por Tommaso Landolfi*

-...Ya estd. ;Y ahora?
—Ahora empezaré a destaparte y a verte poco a
poco, después de encender todas las luces, desde
luego.
—Tu rostro es muy bello. También tu tez, tus
cabellos, tus orejas, tu boca.
—(Los ojos no?
—Se sobreentiende. Pero todas estas cosas ya las
conocfa. Vamos a jalar un poco més la colcha.
—iNo!
—jAh, como que no! Un pacto es un pacto. ¢No
quieres que te vea el cuello, que pueden verte todos
los demés...? Oh cémo es largo, blanco, delicado.
¢Qué significan estos pequefios surcos?
-Son los collares de Venus.
—Oh si, asi los llaméis y tales son. Espera, bajemos
un poco mas el velo, centimetro a centimetro; s6lo
un centimetro, despacio, despacio. Eso es:
comienzan a verse las cumbres de los hombros...
Sélo que hay algo que no funciona...
—iQué es?
—Se me esté ocurriendo: jpor qué por delante y no
por atras?
—¢Te refieres a mf?
—A ti.
—Ta decidiste mi posicién.
—Pero ya lo pensé dos veces. Tengo la facultad de
verte por todos lados y a mi entera satisfaccion,
{no? Bien; prefiero comenzar por la parte opuesta,
por la otra cara. Tal vez asi serd alin més delicioso.
-Sélo que asi tendras que elogiar la nuca, las orejas,
etcétera; en fin, empezar desde el principio.
—Eso es asunto mio; ponte bocabajo... Si, la nuca es
realmente notable, particularmente estos remolinos y
bucles mas rubios... éstos.
—No me los jales, que me haces dailo.
—Cuén sensible eres.
-Si, lo confieso, me da grima que me toquen ahf.
—Eso me hace feliz. Pero volvamos a los hombros:
son de nieve, de &mbar y de oro.
—No exageres.
—Pero en cuanto a su garbo, a la dulzura de su
garbo, no puedo hallar términos de comparacién.
-~Ya era tiempo de que te faltaran las palabras.
—Te equivocas, ya las encontré: se parecen a las
sierras.
—¢No estarés loco?
—Nada de eso... Las altas sierras de mi primer
horizonte, la Capriola, los montes Collacci, los
Sordi... Son montafias, amor. Pero descubramos otro
centimetro de tu infinito paisaje. Aqui hay un valle,
un largo valle, semejante a los que hienden los
montes excelsos: [Campo Imperatorel
—Me das miedo.
—¢Por qué? Ciertamente no me atrevo a cruzarlo.
—Es solamente mi espalda.




—iEso crees ti! Pero deseo hacerte caso y
arremangaré la colcha otro centimetro més... No, no:
este valle no tiene fin.

-Lo tiene, ya veras.

—Pero el fin sera a tal punto espantoso, a tal punto
espantosa la delicia, que tiemblo.

-Y yo me muero de verglenza; sin embargo,
prosigue.

—Asi sea. Otro centimetro... ;Lo ves?

—¢Qué?

—Esta hendidura se prolonga, se agudiza, se vuelve
un barranco, semejante a esos en que aletean los
chorlitos y vuelan en picada cuando huyen... jAmorl,
esta hendidura no tiene fin, td no tienes fin.

-Te ruego que no me turbes; mejor sigue
descubriendo.

—Pero si eso mismo estoy haciendo: jdescubrirte!
-Sin tantas interrupciones, quiero decir.

—jLo pides tG mismal

—Por tu amor.

—Asf sea. Ahora veo dos concavidades gemelas, u
hoyuelos... ¢Para qué sirven?

—Me parece que son, como todo en nuestros
cuerpos, la concavidad de una convexidad.

—jQué bello es oirte, incomparable tesoro!
—Serviran para hundir ahi los indices y los medios,
para mantenernos firmes en medio de nuestro
desvario.

—Pero claro... En efecto, te imagino ya frente a
frente... (Procedo?

—Bueno, ya que estamos aqui...

—iNo, mi amor, no resisto a lo que estoy viendol!
iDéjame huir!

—¢Por qué?, jqué miras?

—Dos... ;Cémo definirlas...? Dos eminencias...
—Grises?

—Al contrario: jeblrneas!

—En palabras sencillas: ¢de marfil?

—Pero ti no eres algo sencillo.

-¢Y luego?

—Veo dos husos de plata.

—Primero de marfil, luego de plata: jqué hacer para
entenderte?

—Voltéate ahora.

—¢Recomenzamos por la parte opuesta? Entonces
tdpame de nuevo.

—Desde luego... Mejor no, perdona, ya no puedo
més, no lo resisto.

—¢Qué no resistes?

—Asi, centimetro a centimetro. Voltéate de pronto,
totaimente desnuda

-Si asi lo quieres...

—iOh, Dios mio, es insostenible tu esplendor! Leche,
perlas, miel, corales y...

—Cuidado, tus imagenes no ligan.

—.Qué cosa tienes acé abajo?, ;qué es esta especie
de mechoncito brillante, casi morado por su excesiva
negrura?

—Custodia mi secreto.

—Qué maravillosas palabras. Pero oye, yo de veras...
-Di.

44

—Veme aqui, ve el efecto de tu belleza.
—jQué horror!

—¢Ta crees? Pero si supieras lo que podemos obtener

de... de nosotros dos, de nuestros cuerpos, de nues-
tra carne.

—¢Qué cosa?

-Una dicha sin frontera... la felicidad; eso es, la felici-
dad.

—Este asunto que tu tienes jpuede hacernos felices?
-Sin duda alguna, jte lo juro!

—¢Pero qué querria de mi ese asunto que traes entre
manos?

—Tontita, coqueta, bien lo sabes.

—¢Ta quisieras...?

—Es impostergable.

—Me vas a lastimar.

—No, casi nada, sélo un momento... |Te lo suplico!
—Malo; me vas a lastimar.

—No, no. Oye, mi amor: sé buena conmigo por el
amor que te tengo. Ponte asi, levanta las piernitas,
deja que yo...

—Nunca te habla visto asi: tienes roja la frente, los
ojos languidos e imperiosos, suplicas y ordenas...
—|Es forzoso que lo hagamos!

—De acuerdo. Yo también siento. ..

—Es natural. ;Cémo podria ser de otra manera? Yo te
quiero bien, tG me quieres bien. ..

—¢Lo crees?

-Seguro.

—No. (Crees que debemos?

—|Segurol Te lo ruego, &brete... |Oh, gracias, gracias!
Ya verés qué felices seremos... |Ay! |Ay!

—¢Qué te pasa?

—|Ay, pobre de mil Estoy... estoy hendo, sangro...
—|Estés sangrando!

—|Si, miral Se ve como mordido, como... ;masticado!
-Oh, santo cielo, nunca pensé que podria hacerte
tanto dafio!

~Ta no lo pensabas... ;Pero qué quiere decir esto?
En nombre de Dios, ¢qué significa esto?

—¢A qué te refieres?

=Tu... tu... me mordié, ¢lo entiendes?

-¢Y bien?

-iY bien! Al diablo... Déjame ver bien...

—Qué duro eres conmigo... Me vas a hacer llorar.
—iChiton! Déjame ver bien... |Dios mio!

—¢;Pero qué pasa...? jAcaso las otras no estan
hechas como yo?

—No lo sé, pero jamés habia oldo hablar de una cosa
semejante... jPero qué estas haciendo? ;De verdad
estas llorando?

—iCrees que soy un monstruo!

—Pero claro que no, que monstruo ni que Monstruo;
célmate. Esta es tu belleza y yo la adoro... Déjame
ver bien.

—iNo me toques!

—Calmate, amor... Oh qué delicia: bajo estos
pequefios labios de coral asoma una hilera de nitidos,
de brillantes y menuditos dientecitos... Oh, qué
ingrato soy... Este es el mas precioso de tus
encantos.

CTENTITIES:
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LA EXPERIENCIA
INTERNACIONAL EN EL
CRECIMIENTO ECONOMICO

Por Leopoldo Solis y

Aurelio Montemayor
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Introduccién

En el periodo que va de 1960 a 1984 la economia mundial

pasé por situaciones muy distintas, desde anos de calma y cre-
cimiento como fue la caracteristica de principios de la década
de los sesentas, a otros de franco estancamiento y con mayores
tasas de inflacion como sucedio6 a fines de los setentas y a prin-
cipios de la década actual.

Distintos analistas comparten la opinién de que la economia

internacional experimenté su condicion mas dificil desde la
gran depresion de los afios treinta, a fines de la década de los
setentas y en los tres primeros anos de la actual. Ademas de los
efectos causados por los sucesivos incrementos en los precios
del petréleo, la economia mundial sufri6 las consecuencias de
politicas mal coordinadas a nivel macroeconémico y de ajustes
competitivos en dichas politicas que exageraron el mal desem-
pefo de la economia internacional.

Sin embargo, no todos los paises en desarrollo han tenido
un comportamiento similar en los altimos cinco lustros. Algu-
nos de ellos han avanzado a tasas mayores, aun sin tener re-
cursos naturales tan importantes como el petréleo, otros que si
han contado con tales recursos han crecido a tasas inferiores,
mientras que otros han sufrido deterioros importantes en sus
niveles de vida y algunos mas han tenido un crecimiento mo-
desto sin haberse empeorado la distribucién de su ingreso.

En el presente articulo se tratan de analizar algunos de los
factores mds importantes que explican comportamientos tan
distintos. Puede sefalarse, sin embargo, que parte del éxito de
aquellos paises que crecieron a un mayor ritmo y este ha sido
mas sostenido se debio6 al disefio y al manejo de sus distintas
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politicas de tipo macroeconémico, asi como a su mayor flexibi-
lidad de adaptacién ante modificaciones en las condiciones y
restricciones a que se han enfrentado.

En cambio, aquellos paises que no han sabido disefiar y ma-
nejar adecuadamente sus politicas macroeconémicas o que en
ocasiones han tratado de comportarse de manera contraria a
lo mostrado por las principales economias internacionales, han
tenido mayores dificultades en su accionar, asi como costos
mas elevados en el proceso de ajuste a que se han enfrentado.

En la primera parte de este artjculo se realiza un repaso al
comportamiento de los principales paises industriales en los
tltimos veinticinco afios y se ubica a algunos de los paises en
vias de desarrollo que se dividen entre aquellos con ingresos
medios y otros de bajos ingresos y también se diferencian de
acuerdo a la orientacién predominante de su economia, sea
hacia una mayor apertura frente al exterior o concentrandose
en el mercado interno.

En base a esta subdivision, se vera cudles de los paises en
desarrollo han mostrado tasas mis elevadas de crecimiento, asi
como menores dificultades en el ajuste a las dos recesiones
mundiales que ocurrieron tanto en la década de los setentas
como a principios de la actual. Se tratardn de sefialar varios de
los factores que explican el comportamiento tan distinto de
algunos de los paises asiaticos respecto al de los paises latinoa-
mericanos, cuya orientacién econémica ha sido, predominan-
temente, hacia el interior y cémo factores no econémicos ayu-
dan a explicar en parte dicha diferencia de comportamiento.

Se sefiala ademds, que en los afios de la década de los sesen-
tas el objetivo de politica econémica mas importante para los
paises en desarrollo fue la basqueda de mayores tasas de creci-
miento. Sin embargo, a fines de esa década algunos de dichos




paises introdujeron como un objetivo especifico de politica, el
logro de una mayor equidad en el reparto de los frutos del
desarrollo.

Los efectos de las modificaciones sustanciales en los precios
del petrdleo, las recesiones que ocurrieron y sus mismos erro-
res en el manejo de las politicas, llevaron a los distintos paises
a realizar ajustes muy importantes, tanto en la década pasada
mas otros que en algunos casos se pospusieron para la actual.

De cualquier manera es nuestra impresién que entre los pai-
ses en desarrollo, aquellos con una mayor apertura en su eco-
nomia lograron realizar dicho ajuste a un costo menor.

En algunas ocasiones se ejemplifica en base al comporta-
miento de algunos paises que de una u otra manera han sido
clave en el desarrollo del sistema econémico internacional de
los ultimos veinticinco afos. En otros casos, se hacen observa-
ciones que pueden ser vilidas solamente para un grupo en
particular.

Sin embargo, la experiencia obtenida una vez pasados los
primeros afios de la década de los ochentas permite concluir
que en general, los paises con mayor apertura en su comercio
han crecido a tasas mas elevadas sin que su distribucién del
ingreso se haya vuelto mas inequitativa, y fueron también
aquéllos que pudieron realizar el proceso de ajuste a un costo
social menor.

Los paises que se caracterizan por una orientacién de su
economia mas hacia el mercado interno también crecieron,
aunque lo hicieron a tasas menores que los de orientacién ha-
cia fuera, y sin embargo, no se mejoraron sus distribuciones
de ingresos y en general les result6 mas costoso el ajuste que

tuvieron que hacer frente a las perturbaciones de la década
pasada y de la actual.

Comportamiento de la Economia Mundial

La expansion de la produccion y del comercio a nivel mundial,
que se inici6 en los afios cincuentas y alcanzoé su nivel mas alto
en los afos setentas, fue en gran medida resultado de esfuer-
zos deliberados y exitosos para reducir las restricciones en el
comercio internacional.

En los afios sesentas, los paises industriales crecieron a una
tasa promedio anual del 5%. En la década siguiente dicha tasa
se redujo al 3.3% y ademas fue mas erratica. Los problemas
que se presentaron en esta ultima década tuvieron sus raices a
fines de los afios sesentas. En esa época varios paises europeos
experimentaron una rapida inflacién de costos. Por su parte,
los Estados Unidos de América establecieron nuevos progra-
mas de tipo social y eran los afios de mayor intensidad de la
guerra de Viet Nam. Algunas medidas que se tomaron condu-
jeron a los paises industriales a una recesion leve en los prime-
ros afios de la década de los setentas, sin embargo, la inflacién
no se les redujo.

Los aumentos en los precios del petréleo que ocurrieron en
los afios 1973 y 1974, produjeron un mayor desorden en
parte porque el efecto contraccionista del aumento de precios
afect6 el crecimiento econémico en los afios 1974 y 1975. Por
otra parte, se volvieron impredecibles otros ajustes que podian
ocurrir en los precios del petréleo, lo que condujo a una ma-
yor incertidumbre tanto para los inversionistas como para los
responsables de las politicas gubernamentales.

Cabe sefialar que hasta alrededor de 1970, el periodo poste-
rior a la Segunda Guerra Mundial se habia caracterizado por-
que los incrementos en las reservas de petréleo eran superio-
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res a los aumentos en la demanda. Como resultado, el precio

real del petréleo tendi6 a la baja y la energia barata hizo una

contribucién muy importante para lograr un crecimiento ré-
pido de la produccién mundial. Este patron no se podia sus
tentar de manera indefinida; sin embargo, como la tasa de

expansion del consumo del petroleo empezo a exceder al cre- |

cimiento de las reservas, los precios hubieran aumentado inde-
pendientemente de la manera en que se hubiera manejado el
mercado petrolero mundial; el incremento en mas de cuatro
veces en los precios nominales del petroleo que ocurrié en
1973 y 1974 fue muy superior al nivel real sostenible por las
fuerzas del mercado. El principal resultado de la manera en
que los paises industriales respondieron a los mayores precios
del petréleo que se presentaron en ¢l ano de 1973 fue que los
déficits comerciales requerian, para ser reducidos, que se
diera una menor actividad econoémica va que en un principio
tales paises fueron lentos para economizar en el uso del petré-
leo. Por otra parte, mis recursos de inversion se tuvieron que

utilizar para sustituir el acervo de capital fisico que se volvié
obsoleto por los cambios en los precios de la energfa, lo que
vino a reducir el incremento potencial a nivel mundial en las
capacidades productivas.

Entre los anos 1975 y 1978 disminuyvao ¢l precio del petréleo
en términos reales en alrededor de un 9; sin embargo, los

aumentos que ocurrieron en los anos 19749y 1980 fueron su-
periores al 80%. El impacto de estas alzas tue el reducir la
tasa de crecimiento de los paises industiles a ser de sélo
1.4% en 1980, cifra muy inferior a L tasa promedio de 3.5%
observada en el periodo 1970-1978.

En los anos setentas se observa en los paises industriales no

s6lo un crecimiento mas lento sino tambien una mayor infla-
cién; en esa época ocurri6 el desmoronaniento del sistema de
tipos de cambio fijos y se presentd una moditicacion en el pa-
trén del comercio internacional con una tendencia hacia un
crecimiento mas rapido de las exportaciones de manufacturas
y uno mas lento de las correspondicntes a los productos prima-
rios. También en esos afos ocurrid un aumento significativo
en el flujo de préstamos de la banca comeraal hacia los paises

en desarrollo. Diez afos antes pocos investigadores previeron
que estos hechos ocurririan en la década de los anos setentas.

A principios de la década siguiente hiaieron crisis los proble-
mas que se habian acumulado; no solo hubo un descenso en la
produccion de los paises industriales, sino también los paises
en vias de desarrollo se enfrentaron a crisis muy serias en sus
compromisos con el exterior. Los casos de Polonia, México,

Brasil y Argentina fueron de los mas comentados a nivel mu-
dial.

La capacidad de la economia internacioml para ajustarse a
las anteriores perturbaciones ha sido scveramente probada.
Tales pruebas no fueron pasadas a entera satisfaccion y el cre-
cimiento se volvié mas lento, observandose todavia debilida-
des en el comercio y en el sector financiero: sin embargo, al-
gunos de los paises en desarrollo han tenido un comporta-
miento mds que satisfactorio.

En los afios setentas, los paises en desarrollo se ajustaron de
diferentes maneras a un mundo de crecimiento moderado en
la produccién y en el comercio y a mayores precios en térmi-
nos reales de la energia. Otros paises pospusieron temporal
mente el ajuste que requeria su economia en base a un au-
mento notable en su deuda externa.

Sin embargo, de una u otra manera todos los paises se han
tenido que ajustar a las nuevas circunstancias. La efectividad
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del ajuste ha dependido criticamente del manejo que han rea-
lizado de sus politicas cconodmicas internas asi como de las po-
liticas que prevalecen en los paises industrializados y en los
paises exportadores de petréleo.

El éxito que han tenido algunos de los paises se ha debido
tanto a sus propios esfuerzos como a la aplicacién de politicas
comerciales que ¢n vez de promover la sustitucién de importa-
ciones se han orientado mis hacia la exportacion. Aunque al-
gunos de los paises de mejor comportamiento aplicaron politi-
cas de sustitucion de importaciones en sus etapas iniciales de
industrializacion, han evitado el desaliento para la exportacién
que hubiese representado la extension de la sustitucion de im-
portaciones hacia los bicnes intermedios.

El traslado en la orientacion de la politica comercial, al pa-
sar de promover la sustitucion de importaciones hacia lo que
se conoce como una orientacion hacia el exterior, ha sido prin-
cipalmente a través de la eliminacién de los sesgos en las poli-
ticas del gobierno nmis que por una reduccién de los incentivos
para la expansion de la produccién primaria o de la industria.
La reforma llevada a cabo ha significado no sélo la identifica-
cion y el desmantelamiento de los desincentivos tanto para in-
crementar la oferta de exportaciones como para utilizar insu-
mos importados cuando ellos eran los menos caros; pero
también la terminacion de politicas que favorecian a los secto-
res intensivos en capital asi como el establecimiento de méto-
dos de produccion que ponen en igualdad de circunstancias a
empresas de diferente tamano en términos de obtencién de
créditos, asistencia técnica y apoyo en la comercializacion.

En general. las politicas de los paises de mejor comporta-
miento han evitado dirigir el apoyo a algin sector particular y

47

han tratado de promover tanto la industrializaciéon como el
comercio.

En el excelente anilisis que realizé Joel Bergsman' sobre la
correlacion existente entre un mayor crecimiento econémico y
una mayor equidad para algunos paises semi-industrializados
en base a informacién disponible a principios de 1979, no
llegd a una unica conclusiéon. Sin embargo, los paises con una
mayor apertura en su economia mostraron de alguna manera
un comportamiento mas satisfactorio en el logro de ambos ob-
jetivos.

Si a las observaciones de Bergsman le agregamos lo ocu-
rrido entre 1979 y 1984, no cabe duda que aquellos paises con
una mayor orientacién hacia el exterior fueron los que realiza-
ron el ajuste en condiciones mids satisfactorias. Otros paises
que habian mostrado un buen comportamiento en términos
de crecimiento, pero cuya orientacién era mas hacia el mer-
cado interno, sufrieron graves contratiempos sobre todo en
1982 y 1983; tales fueron los casos de Brasil y de México,

. entre otros.

En virtud de que el tipo de politica comercial es uno de los
factores mas importantes para explicar el distinto comporta-
miento de los paises en relacién a su tasa de crecimiento y a la
estabilidad de la misma, a la equidad con la que se distribuyen
los frutos del desarrollo asi como al costo del ajuste ocurrido
en la década pasada y/o en la actual, a continuacién se anali-
zan en primer lugar, aquellos paises con una mayor orienta-
ci6n de su economia al exterior y en segundo, los que han
promovido su crecimiento en base a politicas mas orientadas

! Bergsman, Joel. “Growth and Equity in Semi-industrialized Countries”,
World Bank Staff Working Paper No. 351, Washington, D. C., USA, August 1979.




hacia el mercado interno. Para ambas situaciones se ejempli-
fica con algunos paises a cuya informacién se tuvo acceso. En
los dos casos se procura evaluar su éxito para alcanzar los ob-
jetivos de crecimiento, de equidad y de menor costo en el
ajuste antes mencionado.

Paises con orientacion hacia el exterior

Entre los paises con mejor desempefio en términos de los obje-
tivos anteriores podemos sefalar a Corea del Sur, Singapur,
Taiwan, Hong Kong y Espaiia, entre otros, y todos ellos se
caracterizan por mostrar en la actualidad elevadas participa-
ciones de la industria manufacturera en el valor de la produc-
ci6n nacional y en el comercio exterior y son también de los
paises con mayores ingresos per cipita dentro de los que se
encuentran en proceso de desarrollo.

El crecimiento real de las exportaciones de manufacturas
por parte de los paises semi-industrializados promedi6 27%
anual en el periodo 1960-1973, lo que se compara con un
crecimiento de s6lo 9% en el comercio internacional de este
tipo de exportaciones. Algunas de estas economias mostraron
tasas de crecimiento de sus exportaciones de manufacturas
verdaderamente espectaculares, por ejemplo, Corea (51%) y
Taiwan (29%), entre otros. Como consecuencia, la participa-
cién de las exportaciones de estos paises en el total mundial
pas6 del 3% en 1960 al 8% en 1974. La expansién de las
exportaciones de manufacturas para este grupo de pafses fue
una fuente importante de su rapido crecimiento econémico.

Los paises que han adoptado politicas con orientacién ha-
cia fuera han sido los mis exitosos en ajustarse a perturbacio-
nes originadas en el exterior sin necesidad de recurrir de ma-

nera excesiva a préstamos externos o a reducciones en st
produccién. La flexibilidad que tal orientacion provee ha sido
mas que suficiente para contrarrestrar la vulnerabilidad que
puede implicar en un principio. ‘

Entre los paises que han tenido un comportamiento que !
muestra un mayor crecimiento, destaca Corea del Sur?, en la
que ha ocurrido una transformacién econémica considerablea )
partir de los primeros afos de la década de los sesentas: de ser
uno de los paises en desarrollo mas pobres, predominante-
mente agricola, y con una balanza de pagos muy débil, ha pa-
sado a ser un pais semi-industrializado, de ingreso medio, en el
cual la industria juega un papel importante y provee los impe-
tus mayores a lo que ha sido una tasa de crecimiento bastante
rapida. La notable transformacion de su economia fue resul-
tado de una modificacion deliberada en la politica del go-
bierno en el afo de 1964 hacia una estrategia de desarrollo
orientada a la exportacion. Esta estrategia, en combinacién
con las habilidades de su fuerza de trabajo y el pragmatismo
de sus dirigentes paviment6 el camino para un crecimiento
econémico mas rapido; esto altimo es mis significativo ya que
el pais no cuenta con suficientes recursos energéticos, que se
volvieron tan importantes a partir de 1973,

Aunque la demanda de exportaciones fuc ¢l motor para la
expansién econémica, sin embargo, fuc ¢l ripido incremento
en la inversion interna lo que permiti6 a Corea del Sur explo-
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tar las oportunidades que se le presentaron en los mercados |
externos. La inversion interna como proporcion del producto |
interno bruto mias que se duplico. La combinacién de un cre- |

cimiento rédpido en la demanda de exportaciones con un in-
flujo importante de tecnologia y capital externo y un alto nivel

de inversion sirvieron para mantener la tasa de crecimiento a
un nivel de 10% anual entre 1963 y 1975 La reduccién del
déficit en cuenta corriente a través de un crecimiento répido.
en las exportaciones y de un mayor flujo de capital del exte=

rior hizo posible aumentar las reservas internacionales.

Al presentarse la crisis del petroleo de 1973, la eco
coreana pudo absorber sin mayores problemas dicha perturbas™
cibn externa a pesar del incremento sustancial en las importas
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un déficit considerable en cuenta corriente. En esa ocasion, las:
autoridades eligieron reducir la tasa de crecimiento de la ec

nomia para financiar el crecimiento de las importaciones a tra
vés de préstamos externos y simultincamente trataron de
lerar el crecimiento de las exportaciones a través de mayores
incentivos. Al mantener una oferta adecuada de equipo, par:
tes y materias primas para los productores coreanos, el go-
bierno pudo asegurar que la oferta de bienes exportables
tinuaria su crecimiento y de esa manera se generarfan maya
divisas para pagar el petréleo y mantener la confianza en
habilidad del pafs para servir sus obligaciones en el exte
Al mismo tiempo, el gobierno tomé tres medidas que aseg
ban que los incentivos a las exportaciones no se verfan af
dos por el posterior aumento de los costos. Dichas medidas
fueron las siguientes: primera, la devaluacion de la moneda
segunda, un mayor énfasis en los incentivos fiscales a los ex="
portadores; y tercera, mayores esfuerzos para diversificar los
mercados de exportacién asi como un cambio en la mezcla (E"z
los bienes que se exportaban. Estas medidas dieron resultados

"

2 Parte de lo que se menciona sobre Corea del Sur esti basado en el trabajo
de F. Jaspelsen, **Adjustment Experience and Growth Prospects of Semr-lnb
trialized Countires”, World Bank, August 1981.
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y mejoraron la posicion competitiva de las exportaciones core-
anas: a pesar de un menor crecimiento y de una demanda re-
ducida de parte de los principales clientes de Corea, las expor-
taciones volvieron a crecer a tasas elevadas.

La estrategia de ajuste elegida por las autoridades coreanas
en los afios de 1973 y 1974 se caracterizé por un crecimiento
rapido en la produccién de bienes comerciales, principalmente
de exportacion, y la introduccion de medidas para incremen-
tar el ahorro y mantener lento el crecimiento del consumo.

La expansién de las exportaciones fue la base para este
ajuste y para la recuperacion posterior y se le puede conside-
rar como causante de més de la mitad del crecimiento econé-
mico que ocurrié en esa época; el ajuste en los afos siguientes
requiri6 un mejoramiento en los incentivos a la exportacién,
una moderacion en los salarios y un desplazamiento de aque-
llas empresas que sustituyen importaciones y que no pudieron
transitar hacia la exportacion.

Cabe senalar que para tener éxito en el programa de ajuste
no solo es importante la orientacién de la economia hacia la
exportacion, sino que también se requiere de aumentos en las
participaciones del ahorro y de la inversién asi como de una
mayor productividad de esta altima.

Por otra parte, la produccién agricola crecié a tasas relativa-
mente elevadas, 4.7% anual en un periodo de 15 aiios. Esto
fue resultado de la alta productividad de la tierra, el acceso a
insumos modernos, la preparacion de la fuerza de trabajo y
una politica de precios favorable que llevé a la agricultura a su
papel de proveedora de alimentos y de divisas.

También en Corea del Sur, a diferencia de otros paises con
una mayor orientaciéon hacia el mercado interno, las empresas
publicas se han convertido en una fuente de utilidades.

Por otra parte, en base a cifras publicadas por organismos
internacionales, Corea del Sur es un pais donde virtualmente
se ha eliminado la pobreza absoluta y dentro de los semi-in-
dustrializados mantiene una distribucién del ingreso de las
mas igualitarias.

Paises con orientacion hacia el interior

Estas economias han procurado una mayor autosuficiencia en
un rango cada vez mas amplio de productos y han tratado de
reducir las relaciones con el resto del mundo en materia co-
mercial por arriba de lo que recomienda la ventaja comparati-
va con el fin de disminuir la vulnerabilidad frente a perturba- -
ciones originadas en el exterior.

En este grupo de paises tenemos a casi todos los latinoame-
ricanos, aunque algunos de ellos experimentaron por periodos
breves con una politica comercial orientada hacia las exporta-
ciones. Pero como grupo y para los cinco lustros que se estdn
considerando, se puede decir que América Latina ha tenido
una orientacién hacia el mercado interno. También se puede
incluir a paises africanos, a algunos asiaticos, como por ejem-
plo Filipinas, Indonesia y la India, entre los mas importantes.

En los casos de Brasil, México y Argentina, se puede sefialar
que la estrategia de industrializacion via sustitucién de impor-
taciones favoreci6 la manufactura respecto a la agricultura, asi
como las ventas internas en relacién a las externas. Esa estrate-
gia implico, hasta fines de la década de los setentas, obtener
una tasa satisfactoria de crecimiento en el producto interno
bruto, pero con altas ineficiencias y con un endeudamiento
importante con el exterior.

En algunos de esos paises no se promovié.la agricultura ya
que la respectiva politica de precios no fue favorable para el
productor nacional. En el caso particular de México, el re-
curso ‘a la importacién de productos bésicos —alimentos- ha
sido muy utilizado a partir de 1973.

Por otra parte, aunque la participacion de la inversion en el
producto interno bruto ha tendido al alza, el financiamiento
de la misma ha sido, en buena medida, via ahorros involunta-
rios o a través de incrementos notables en la deuda externa.

Algunos paises que han sido deficitarios en sus cuentas con
el exterior se financiaron con créditos de los mercados inter-
nacionales de capital ofrecidos en montos importantes debido
a las considerables reservas petroleras. Para algunos de esos
paises existen estrechas relaciones fiscales entre el sector pe-
trolero y el gubernamental. Los mayores ingresos que obtuvo -
el sector petrolero precipitaron aumentos en la inversién pu-
blica. Por su parte, los ahorros del sector publico aumentaron
inicialmente y después cayeron como proporcién del PIB, en
parte porque los ingresos tributarios no petroleros se expan-
dieron a un ritmo lento. Al mismo tiempo, el gasto del sector
publico se mantuvo a niveles altos de acuerdo a planes que se
formularon inmediatamente después de los primeros aumen-
tos en el precio del petréleo. Los incrementos sustanciales que
ocurrieron en el gasto publico se dirigieron a la provision de
infraestructura y de otros servicios publicos.

La inversién del sector privado, aunque crecié, lo hizo a un
ritmo menor que el mostrado por el dinamismo del gasto pi-
blico. Sin embargo al revertirse el movimiento de los precios
del petréleo hubo la necesidad de reducir los gastos en dicho
sector asi como de realizar un ajuste significativo en el déficit
fiscal y en el comercial. En el caso particular de México, se
pudo posponer un afio dicho ajuste al financiarse en forma




exagerada con créditos obtenidos en el extranjero y a altas
tasas de interés.

La inversién del sector piblico en la industria tendié a favo-
recer los proyectos intensivos en capital. Como una medida
anti-inflacionaria los paises exportadores de petréleo subsidia-
ron las ventas internas de los productos derivados del petré6-
leo. Como resultado de lo anterior, no s6lo se vieron drenados
los ingresos fiscales sino que a la vez los mayores subsidios
tendieron a promover una menor conservacioén de los energé-
ticos. ‘

Adicionalmente, la apreciacién que ocurri6é en el tipo de
cambio real de algunos paises no sélo redujo los incentivos
para la industria, sino también para sustituir trabajo por bie-
nes de capital que se importaron de manera mas barata. La
experiencia de un nimero de paises exportadores de petréleo
sugiere que una expansiéon muy rapida en el gasto guberna-
mental de bienes y servicios internos es posible que no sélo
induzca una apreciacion en términos reales del tipo de cam-
bio, sino ademés conduzca a un crowding out del sector pro-
ductivo privado por las excesivas demandas de recursos por
parte del sector publico.

Lo anterior es otro caso de lo que se ha llamado la enferme-
dad holandesa, pero que en la literatura econémica fue men-
cionada anteriormente por W. Arthur Lewis en 1963 para el
caso de la bauxita de Jamaica y por Dudley Seers para el pe-
troleo de Trinidad-Tobago, antes de volverse popular por los

fectos que se presentaron con la ripida explotacién del gas

natural por parte de Holanda.

En el caso de México, pais que a partir de 1977 inici6 un
esfuerzo de explotacién muy importante de sus cada vez mas
grandes montos de reservas petroleras, no sélo se mantuvo
por varios afios sobrevaluada la moneda, sino que en algunos
afios se contrataron montos muy importantes de deuda en el
exterior, recursos que volvieron a salir por la via de importa-
ciones suntuarias, viajes artificialmente baratos al extranjero o
como fugas de capital.

En un articulo de Larry Sjaastad que aparecié en la revista
Fortune,” se sefiala que esto Gltimo no sélo fue el caso de Mé-
Xico, sino también de Argentina, Brasil y Venezuela, entre
otros, los que incurrieron en el mismo tipo de errores.

En el caso particular de América Latina, buena parte de la
influencia para promover la industrializacién a través de la
sustitucién de importaciones tuvo su fuente en teorias que se
desarrollaron en organismos internacionales donde se sostenia
que las raices de los males se encontraban en la existencia de
cuellos de botella y que la inflacién no era un fenémeno mo-
netario sino que para eliminarla se requerian programas de

desarrollo econémico bien disefiados y la estrategia adecuada
era por via de politicas proteccionistas y de expansién del
gasto piblico.

Entre otras consecuencias, dicha orientacién en la politica
econdmica cre6 poderosos intereses que todavia se resisten al
cambio. Ellos se encuentran inmersos no sélo en los controles
a las importaciones, sino en multitud de sectores: desde pro-
ductores que se resisten a competir con empresas del exterior,
hasta el sector obrero, sobre todo el urbano protegido, que se
ha beneficiado de dicha situacién. También hay resistencia
para realizar reformas fiscales o para eliminar la multitud de
distorsiones que se han incrustado en el sistema econémico.

En general, aquellos paises con una mayor orientacién hacia

* 26 de noviembre de 1984.

50

el mercado interno son por lo general economias dond
déficit del sector puablico es mis elevado y donde por m
afos se mantuvo un significativo déficit en la cuenta co
En algunos ejercicios realizados para una muestra de pais
vias de desarrollo, se encontré que en promedio, las
mias con una mayor tasa de crecimiento eran aquellas
que las participaciones de los dos déficits anteriores en
cioén al PIB eran inferiores y también las que tenfan m
distorsiones en sus precios basicos (por ejemplo, tipo de cas
bio, tasas de interés y salarios, entre otros).

Aunque para paises de tamano grande la industriali
via la sustitucién de importaciones ha funcionado en el
de haberse logrado un ritmo elevado de crecimiento, no
podido reducir los niveles de desigualdad. Estos son pa
larmente alarmantes dentro de areas rurales, en las mism

areas urbanas y al contrastar la situacion de las ciudades conel ‘

campo. Pero en parte el resultado de lo anterior se debe 2
desigual distribucion de la tierra, del capital humano y a.
politicas que se han instrumentado. Z

Algunos paises de Africa y de Latinoamérica han tratado &
proveer un nivel de servicios publicos superior al que sus 1
cursos pueden sustentar; estas politicas han significado, €t
efecto, transferencias del sector rural mis pobre a uno urban
relativamente menos pobre y en general han implicado fuertﬁ
desincentivos para la produccion agricola. Esto finalmente ha |
conducido a una disminucién en la relacion entre exportacio-
nes de manufacturas y el producto interno bruto de tales paf-
ses, asi como en su participacion en las exportaciones mundia-
les respectivas.

Panorama de los uchentas

En los proximos afos se requiere consolidar el crecimiento
econdémico de los paises industrializados; se necesita también
que estos paises apliquen politicas mas liberales en el comercio
internacional, asi como que se incrementen y diversifiquen las
exportaciones de los paises de menores ingresos. Esto dltimo
depende en medida importante de las politicas comerciales
que disefien los paises de ingresos medios y bajos.

Un crecimiento mas lento por parte de los paises industria-
les no s6lo limitaria la demanda por los productos de los paises
en desarrollo, sino ademas elevaria las presiones para una ma-
yor proteccion, sobre todo de manufacturas, al incrementarse
el desempleo en los paises mas desarrollados. La proteccién
por si misma reducirfa los incentivos al cambio tecnolégico y al
aumento en la productividad, con lo que se llegaria a un creci-
miento global mis lento.

Los paises cuyas economias estin mas orientadas hacia fuera
muestran una mayor participacién del comercio exterior en el
producto interno bruto que aquellos paises que siguen una
estrategia hacia el interior. Las perturbaciones externas que
han afectado a los primeros paises mencionados han provo-
cado una mayor pérdida en relaciéon al PIB pero su desem-
pefo econémico se ha visto menos afectado por las perturba-
ciones externas y ultimadamente son menos dependientes del
financiamiento externo. Ellos pueden aceptar una pérdida
temporal en la tasa de crecimiento durante el ajuste mientras
incrementan las exportaciones, restringen las importaciones y
tratan de controlar la inflacién importada, pero el crecimiento
se puede ¢levar ya que esta forma de ajuste usualmente no
implica restricciones de tipo deflacionario por alguna ampli-
tud de tiempo.
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Esta es, quizi, la leccion de mayor valor que se deriva de la
experiencia en los ltimos anos por parte de los paises semi-in-
dustrializados y de los productores primarios.

Los paises que tienen que hacer frente a perturbaciones ori-
ginadas en el exterior deben moverse hacia politicas que pro-
vean igual promocion tanto a las exportaciones como a la pro-
duccién interna y adecuados incentivos para el ahorro. Es
importante que los fondos obtenidos del exterior sean destina-
dos a inversiones productivas que aumenten la capacidad del
pais para producir bienes de exportacion y sustituir importa-
ciones.

Tal reforma en la politica interna no es facil. Toma tiempo
antes de trasladar hacia un sistema simétrico de incentivos a
las exportaciones y a la producciéon interna y promover una
mayor oferta de exportaciones. Mayores ahorros no se van a
materializar a menos que haya una confianza general en las
autoridades para el manejo de la economia. Es importante in-
sistir aun a la luz de posibles contratiempos. La reforma en las
politicas usualmente requiere ser apoyada durante el periodo
de transicion por importantes fondos del exterior.

Tales fondos en apoyo de un programa de liberalizacién
proveen insumos a las industrias exportadoras. Pueden finan-
ciar también un flujo de importaciones para moderar las pre-
siones de tipo inflacionario.

Sin tales financiamientos, los gobiernos trataran de evitar la
reforma en las politicas por miedo de precipitar tanto una cri-
sis de tipo politico como una escasez de divisas. A su vez, el
financiamiento del exterior, si no es apoyado en las politicas
puede solo posponer pero no evitar una crisis.

Los efectos de los cambios externos dependen también de
las respuestas de la politica doméstica y de la estructura econé-
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mica basica. Como se ha senalado anteriormente, los paises
mas calificados para enfrentar el medio ambiente externo son
aquellos con mayor orientacion hacia fuera. La expansion en
las exportaciones no es igualmente facil para todos los paises;
aquellos que tienen s6lo uno o dos productos de exportacién
y una modesta capacidad de manufactura tienen menos campo
para maniobrar. Una sustitucién eficiente de importaciones
reflejando escaseces internacionales y ventajas comparativas es
también una parte importante de una orientacién hacia fuera.

Politicas que favorecen el desarrollo y el crecimiento tales
como los aumentos en el ahorro interno o la mejoria en la
eficiencia en el uso del capital también ayudan al ajuste. Lo
mismo es cierto de todas las politicas que permiten trasladar
eficientemente hacia la produccién de bienes comerciables. -

Una base industrial amplia es muy importante para estable-
cer industrias dedicadas a la exportacion de manufacturas. En
algunos casos su desempeiio se ve afectado por politicas inade-
cuadas de tipo fiscal asi como por algunos regimenes cambia-
rios que impiden un mejor comportamiento.

Una reduccién en las barreras al comercio es importante
tanto para los paises en desarrollo como para los mas avanza-
dos, sin embargo, se requiere que su economia avance simulta-
neamente en otras direcciones sobre todo en el caso de los
paises en proceso de industrializacion.

En los proximos afios, las economias de los paises de ingreso
medio continuaran expandiéndose de una manera rapida si los
flujos comerciales contintan tan libres como hasta ahora. La
expansion de sus exportaciones ha sido un resultado més de su
propio empuje que de una expansién de los mercados mundia-
les.

Aungque no hay un solo camino para el desarrollo, aquellos




paises que han logrado ajustar sus politicas a las condiciones
prevalecientes o esperadas a ocurrir, asi como los que han
mostrado una mayor efectividad para implantar su estrategia
en respuesta a modificaciones en las oportunidades y restric-
ciones, han sido los que han logrado transitar los dltimos vein-
ticinco afios con un crecimiento satisfactorio y sin deterioro en
sus niveles de vida y en la distribucién de los beneficios del
desarrollo.

Para los paises cuyas economias se han dirigido hacia den-
tro, sobre todo aquellos con mercados internos méas grandes
como México y Brasil, no se puede negar que su tasa prome-
dio de crecimiento haya sido aceptable pero que en algunos
afios hubo necesidad de sacrificar produccién, ingreso y nivel
de vida debido a la estrategia que se habia elegido y al fracaso
de las politicas seleccionadas.

Cada pais requiere que las politicas se ajusten a sus condicio-
nes particulares. No se sugiere que todos los paises instrumen-
ten la misma estrategia que Corea del Sur, Taiwan, Singapur
y Hong Kong. Pero lo que si se necesita es que no desincenti-
ven sectores tan importantes como el agricola, ni que tengan
una estructura de protecciéon con niveles altos y ademas con
una varianza significativa. Se deben evitar excesos de contro-
les, reglamentaciones y permisos que facilitan la corrupcién e
impiden un mayor crecimiento.

Algunos analistas han sostenido la idea de que es dificil que
al continuar con la estrategia de orientacién hacia el mercado
interno se pueda avanzar en términos de crecimiento y de
equidad. =

Este tipo de paises requiere no sélo reducir la importancia
de los déficits del sector piblico sino modificar el destino de
su gasto, tanto corriente como de inversién, con objeto de
mejorar las condiciones de salud, vivienda, nutricién y educa-
cién. Los estudios de Marcelo Selowsky sefialan que ese es-
fuerzo no es tan grande, mis sin embargo se requiere decisién
y capacidad para llevar a cabo programas que realmente re-
duzcan los niveles de pobreza.

También se requiere tener politicas realistas de precios
tanto en los bienes y servicios que produce el sector piblico
como en materia de tasas de interés, tipos de cambio, etc.,
para que se promueva el uso eficiente de los recursos, se ge-
nere ahorro, se mejore la eficiencia en la inversién y se incen-
tiven o al menos no se desalienten, las exportaciones.

Las experiencias en 1983 y 1984 en Brasil y México han
sido realmente notables. Sin embargo, los costos en que han
incurrido ambos paises en términos de nivel de vida al no ha-
berse ajustado a sus recursos internos han sido altos.

En el caso de los paises semi-industrializados del Oriente
Asitico, su comportamiento satisfactorio ha dependido de va-
rios factores: el primero de ellos ha sido el tener un enfoque
que apoye los aumentos en la productividad agricola asi como
el reemplazo de politicas comerciales de sustitucién de impor-
taciones que en general se enfocaban hacia el mercado domés-
tico por politicas que favorecian el crecimiento de las exporta-
ciones en general, pero sobre todo de las de origen
manufacturero. Un traslado a una orientacién semejante por
algunos paises latinoamericanos ha causado que su balanza co-

-mercial mejore de manera muy marcada. Estos ultimos paises
han alcanzado la etapa en la cual pueden comenzar a trasla-
darse hacia 4reas de produccién mas especidlizadas e intensi-
vas en desarrollo tecnolégico a la vez que continiian mejo-
rando las oportunidades de ingreso para la poblacién rural.

Finalmente cabe sefialar que aunque Joel Bergsman no atri-
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buye en su estudio mayor importancia a aspectos culturales

para explicar el distinto tipo de comportamiento en su anlisis
que terminaba hacia 1979, no debemos olvidar que lo prag-
matico de su proceder, su orientacién hacia el trabajo, asi
como su agresividad en materia de negocios, puede explicar
en cierta medida el distinto desempefio de las economias del

Este Asidtico.
Debido a su estructura econémica mas diversificada y a su

fuerza de trabajo altamente entrenada y agresiva en materia
de negocios, esos paises demostraron una capacidad considera-
ble para ajustarse a los nuevos desarrollos. Muchos pudieron
evitar una disminucién de su crecimiento al obtener mayores
niveles de financiamiento en el exterior. La habilidad para ob-
tener estos flujos de recursos fue una consecuencia de su des-
empeiio tanto en términos de las exportaciones como de su
crecimiento econémico lo cual a su vez estuvo correlacionado
a la estrategia de desarrollo que habian adoptado.

Conclusiones

Aunque existen criticas importantes acerca de si una estrategia
de crecimiento con orientacién hacia las exportaciones es la
més apropiada para un pais que quiere mantener una tasa
aceptable de crecimiento, con una distribuciéon *‘equitativa”
del ingreso y sin problemas graves para ajustarse a perturba-
ciones externas, parece ser que la experiencia acumulada en-
tre 1960 y 1984 demuestra que aquellos paises que modifica-
ron su estrategia de desarrollo, orientindola hacia el mercado
externo, pudieron comportarse de una mejor manera en la
busqueda de sus distintos objetivos de politica.

El desempefio superior de este tipo de economias no es ines-
perado sino es sélo un asunto de tener tipos de cambio compe-
titivos, un sistema conocido y adecuado de incentivos asf como
acceso a insumos importados, libres de gravimenes, para las
empresas exportadoras.

En cambio, los paises que continuaron con una estrategia de
industrializacién basada en el mercado interno tuvieron pro-
blemas al ajustarse sobre todo a la recesion mundial Gltima ya
que se financiaron fuertemente con deuda externa y se en-
frentaron en los primeros anos de la década actual a la necesi-
dad de modificar su patrén de crecimiento, habiéndose dado
el caso de algunos paises que tuvieron que aplicar politicas
recesivas con repercusiones en términos de produccién y de
inequidad en la distribucién del ingreso.

Lo que parece mostrarnos la revision del desarrollo sobre
todo de los llamados paises semi-industrializados, es que aque-
llos que se orientaron hacia la promocién de exportaciones
requirieron de otras politicas econémicas que fueran consis-
tentes, o sea no sblo se debe evitar la sobrevaluacién de la
moneda o los sesgos hacia el sector industrial que sustituye
importaciones, sino también una politica en el sector agricola
que no empeore sus términos de intercambio, o una en el sec-
tor financiero en que se promueva la generacién suficiente de
ahorro interno y la canalizacién del mismo hacia los sectores
socialmente més rentables. También se requiere que los go-
bernantes tengan una estrategia de largo plazo que facilite la
industrializacién a través del desarrollo de las exportaciones y
que por medio de reglas del juego claras haya confianza para
planear, invertir y arriesgar en la bisqueda de nuevos y atrac-
tivos mercados. En todos esos paises, los montos que se invir-
tieron en los altimos veinticinco afios fueron importantes y
sobre todo se dirigieron hacia los sectores mis atractivos. O
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Umbral

Por Miguel Angel Flores*

ek acacaks

Se levanta asi con pies de niebla,

los recuerdos cruzan un gélido viento,

es la hora crepuscular, se esfumé la edad ligera,

en exilio, los placeres vagan entre los arrabales de la memoria;
en qué rincon buscar la boca que se abrié incandescente.

De tu ciudad sdlo queda un patio

Semanas de lento respirar, semanas de lamentos apagados;
de ser solo una presencia agria,

semanas de mirar fugazmente

la garganta ensangrentada del dia.

De tu ciudad sélo queda un patio en ruinas

Las maldiciones de la edad,

la agonia que ya no concede tregua,

la ficbre que palmo a palmo gana un cuerpo;
apartamiento de olores y sabores,

v oal fin se cumple el dia:

la invahdez v la condena,

v tu pensamiento es un surtidor

de suenos alucinados y ebrios.

No hubo hartura de vida.

bl dorado cabello y el esbelto talle ;qué fin tuvieron?

A tniste soledad condenado, ¢quiénes fueron verdadera compaiiia?
sentidos en vigilia y una vaga sensacion de la aguja hipodérmica
los 0jos fijos en la alba inmensidad de un cielo falso,

la larga soledad de ocular el dolor intimo

v dias que son presencia yerma.

Se adormece el cuerpo,

la conciencia que se evade

y atraca en el puerto que llaman destino,

/pOT Qué mejor No MOrir en secreto?

sin testigos que hagan recuento de miserias y lastimas.
Ah, morir a la hora que el dia alcanza su climax.

El silencio cae sobre ti y muestras un rostro

que sera fértil territorio de gusanos y de polvo.

De la aaudad deseada sélo recuerdas un patio

a donde llegaban los hombres cargados de suenos
que la dura wygnlia emponzonaba.

En la algarabia vespertina

creiste adwinar un idioma perdido en la infancia. O
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HACIA

AMERICA

DESCONOCIDA

Por Santiago Genovés !
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Introduccion

La cultura lleva al hombre hacia nuevos vuelos. Interiores y exteriores. Por mar o
por tierra. Ahora también por aire. ¢Es este ir hacia lo desconocido, este afan de
salirse del nicho ecolégico en que la naturaleza lo coloca, privativo del hombre? A ?
corto plazo pareceria que si. A largo plazo, no lo es. Es solo una extension, una pro- |
longacion de sus anteriores -mds o menos oscuros, mas o menos claros- estadios
evolutivos. Veamos: sin ir mas lejos, los primeros escarceos de los vertebrados se ha-
llan en playas arenosas de Italia. Son los anfioxos. Algunos de entre ellos, con el
transcurso del tiempo, se convierten en peces. Mas tiempo. Algunos pasan a ser anfi-
bios. Pareceria que el logro evolutivo estaba ya realizado: mar y tierra. Pero no, algu-
nos anfibios se convierten en reptiles. Se quedan sin mar, pero pricticamente, grandes
y chicos se apoderan de la Tierra. Jamis lo sabremos, pero a pesar de su pequefio
cerebro, tal vez sienten la necesidad de ir a la luna, o de acercarse mas al Sol, o de
salirse de la Tierra. Como el hombre actual. Unos reptiles se convierten en aves y
quedan volando. Otros en mamiferos. Algunos mamiferos se hacen primates. Algunos
primates unen cerebro y mano a unas piedritas, en constante interaccion y retroali-
mentacion. Surgen, asi, los hominidos, que, de nuevo, poco a poco, pero cada vez en
evolucién mas rapida, mas acelerada, se hacen, primero Homo erectus, Homo sapiens,
después, el Homo sapiens sapiens que ahora somos, desde hace ya varias decenas de
miles de afnos. Tiempo infimo si lo comparamos al Big Bang inicial de hace unos
veinte mil millones de anos, o al comienzo de la vida en la Tierra, de hace unos cuatro
mil millones de anos.
El hombre es de la Tierra. Puede nadar pero no puede respirar bajo el agua.

Branquias quisiera tener
que mi amor estd en el mar
y yo no la puedo ver

R. Alberti.

Asi, en su bisqueda constante, en su querer ir, ahora si, conscientemente, en busca de
lo desconocido, camina y camina sobre la tierra. Paso a paso. La cima de estos andares
la constituye, sin duda, Marco Polo que llega al Japén y regresa. Son los afios 1271 a

1295.
‘Pero nos interesa ahora el mar. Antes de bafiarnos en él, es necesario aclarar dos

aspectos de comportamiento que son intrinsecos a la bisqueda —consciente o no- de
nuevas tierras a través de los mares.

lo. Que el mar borra la huella del hombre. Al caminar por tierra, el hombre ve y
lo ven. Queda, pues, firme, el relato, el conocimiento de su paso. Los peces no poseen,
que sepamos, transmisién oral o escrita de lo que sucede. Asi, tanto la salida, como la
llegada y el regreso —cuando lo hay- por mar, se envuelve en un misterio, que con
razén o sin ella, queda envuelto en la leyenda, mas o menos mitificada. El mar di-
suelve la tinta de la Historia.

20. Que las corrientes y vientos marinos actian a la manera de un tapis roulant
Al situarnos en él, en ellos, lo queramos o no, nos ‘pueden llevar a distancias inconce-
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Retrato de Marco Polo en la primera edicién im-
presa de El millbn , N. Y., Public. Library.

Los hermanos Polo y su sobrino Marco dejando
Constantinopla rumbo a China. Miniatura del S.
XIV, N. Y., Public Library
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bibles para los que piensan —prehistoriadores, arquedlogos, antropélogos, etnélogos,
etnohistoriadores, etc.—, en términos exclusivamente terricolas. En otras palabras: si la
tierra fuese de agua y los océanos de tierra, Colon, andando, hubiese descubierto un
nuevo mar. Pero hubiera tenido que andar mucho, muchisimo.

Hacia América, en el lejano pasado
(Por el norte)

Al parecer, el primer ingreso a América tiene lugar a partir de Asia, atravesando el
estrecho de Behring, practicamente caminando sobre él, hace unos 50,000 afios. No
es que alguien dijese: “Vamos a América”. Para nada. Sino que los animales de caza
y sustento para el hombre se van retirando més y mas hacia el Norte, con los hielos,
y el hombre los sigue. Asi llegamos a América y a Homo sapiens sapiens', hombres y
mujeres. América comienza a poblarse, y sigue haciéndolo, a través del Estrecho de
Berhring, y tal vez, de la Islas Aleutianas, y el proceso contintia hasta hace unos nueve
mil afios, a través del istmo que une a los dos continentes, lo mismo que Gran Bretafa
lo estaba hasta esta reciente fecha. Por el Sur existen datos borrosos de posibles con-
tactos de romanos con alguna isla del Caribe, hacia los afios 2,000 A. C., a través de
lo que podemos llamar el Atlintico medio.

Mas recientemente
(Por el centro-sur)

Los fenicios alcanzaron Noruega en el Norte y la isla de Mogador (huy Essahuera),
y Cerné en la costa occidental de Africa, a distancias equivalentes o aun mayores, que
el transcurso Atlantico. Claro que iban costeando. Cabe aqui un pequeiio paréntesis al
caso. En el actual Marruecos y bajo ruinas romanas, se halla una verdadera e impor-
tantisima ciudad fenicia, todavia hoy pobremente excavada: Lixus, al Sur del cabo
Bojador. Mas al Sur, en la isla ya mencionada, Mogador, los fenicios establecieron
importantes tintorerias. Esto es, que la idea que nos dan hasta hoy los libros de texto,
de que los fenicios eran grandes navegantes, grandes comerciantes, pero, en términos
del base-ball americano, de ‘pisa y corre’ no se atiene a la realidad. Se han encontrado
en las islas Azores vasijas fenicias que tienen, en su interior, monedas fenicias. Alrede-
dor de Africa navega Neco VI de Egipto, hacia el afio 600 A.C., desde el mar Rojo
hasta Egipto de nuevo, en el sentido de las manecillas de un reloj, con la ayuda de
marinos fenicios. Y existi6 también la tentativa de Sataspés, persa, que bajo la orden
de Xerxes (485-465 A. C.), cuando éstos dominaban Egipto, habiendo, sin duda, oido
los relatos de Neco, trat6 de circunnavegar Africa, esta vez en direccién opuesta, sin
lograr ir mas alla, tal vez, del extremo meridional de Africa.

A esta misma época pertenece la llamada piedra de Parahyba encontrada en Brasil
en 1872, y considerada fraudulenta hasta hace muy poco, en que ha sido revisada,
revalorizada y autentificada. Se pens6, durante mucho tiempo, que la piedra era frau-
dulenta ya que los signos finicios grabados en ella no poseian rasgos conocidos, esto es,
que no aparecian en las escrituras fenicias clasicas conocidas por los estudiosos en la
época del descubrimiento de la piedra Parahyba. No obstante, hallazgos posteriores de
escrituras fenicias muestran la existencia de trazos que coinciden con los que aparecen
en la piedra descubierta en 1872 en Brasil. No existe pues, posibilidad de fraude, ya
que, en el momento de descubrirse la piedra en 1872, los arqueslogos desconocian
por completo los trazos que en Fenicia aparecieron después, y que ya se encontraron

en la piedra de Parahyba, fechada ahora como procedente del afio 531 A. C. Dice lo
escrito en la piedra:

Somos hijos de Cannaan,? en Sidén, ciudad del rey. Por razones de comercio nos
hemos visto arrojados sobre estas orillas distantes, y tierras montafiosas. Sacrifica-
mos a un joven para propiciar a dioses y diosas, en el décimo nono afio de Hiram,

I
De lo poco de lo que estamos seguros, absolutamente seguros en Antropologia es que el hombre no se
origina en América. Viene. Somos primates estirrinos, a partir de los que evolucionamos y en el Continente

Americano s6lo encontramos restos de platirrinos, con un premolar mis, con cola, y con nariz aplastada, de
ahi su nombre.

2 I . G s
Canaanita™ significa comerciante en su acepcién de nombre comin. Como nombre propio se refiere a un

grupo de los habitantes del Libano, Siria y Palestina, que abarca a fenicios, hebreos, edomitas, moabitas y
otros, todos lingiiisticamente relacionados.
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La Pinta, La
Bry. Archivo Fabbri.

Nifa, La Santa Maria, Grabado de De

nuestro rey poderoso. Nos embarcamos en Ezion-Geber en el Mar Rojo en una

flota de 10 embarcaciones. Navegamos todos juntos durante 2 afos alrededor dela -

tierra de Ham (Africa), pero nos vimos separados por una tempestad, y ya no pudi-
mos encontrar a nuestros compaiieros. Es asi que llegamos aqui 12 hombres y 3
mujeres sobre un ... orilla, quien yo, el almirante controlé. Que la suerte y los
dioses y las diosas propiciados nos ayuden.

Desde luego, tanto las monedas fenicias en jarras fenicias, como la piedra de Para-
hyba, como otros datos que mencionaremos enseguida, no constituyen certeza total e
inequivoca de que, gracias a la Corriente Ecuatorial del Norte y de los Vientos Alisios

(Trade winds de los anglo-sajones), llegasen hasta aqui huellas de civilizaciones del |
otro lado. No obstante, lo que se olvida, es que, desde épocas inmemoriales, existe la |
corriente y los vientos arriba mencionados, y que las pruebas del transcurso marino,

debido a lo expresado antes, no pueden calibrarse como las del caminar sobre tierra.
La autenticidad de las jarras y monedas se veria reforzada, de manera directa, por

la aventurada llegada y retorno de las Islas Azores, del cartaginés Himilico, alrededor

del ano 500 A.C.

Sabemos también de cémo diversos paleo-indios utilizaban balsas, tanto para cruzar
y navegar rios, como para viajes marinos a lo largo de las costas, en etapas cronolégi-
cas muy tempranas. Ello se verifica en fechas tan tempranas como 5,000 A.C., halla-
das en algunos lugares de las Pequenas Antillas. Es mas, al otro lado del Atlintico,
tenemos, que, de nuevo y en contra de las creencias antropologicas en boga, mientras
los primeros habitantes de las Islas Canarias no fueron grandes navegantes —en la
acepciéon polinésica de dicho concepto, pongamos por caso-, si, no obstante, y de
hecho, navegaban entre dichas islas y mantenian contactos con el continente africano.
Para mayor abundancia, son bien conocidas y estian bien documentadas las amplias
relaciones por mar existentes entre los pueblos perimediterrincos en épocas prehisté-
ricas.

Por el Norte

Accidentalmente, perdidos en busca de lo desconocido, lo mismo que, al parecer, |

algunos esquimales derivaron en kayaks hasta Escocia, sobre un dificil mar, es posible
pensar en el acceso nérdico.
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=St Lawrence ™ _
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Las sagas nordicas estan plagadas de leyendas acerca de su descubrimiento de Amé-
rica. (Recordemos a Schliemann que descubrié no una Troya sino varias, a partir de
la Iliada de Homero.) Si bien es cierto que una golondrina no representa la llegada del
verano, no lo es menos que las distancias entre Islandia, sobre todo, pero desde Esco-
cia, Noruega o Dinamarca, y la peninsula de Labrador, son mis bien chicas si conside-
ramos el factor tiempo. Y el tiempo, sin duda era mas largo, mucho mas largo, en
épocas pasadas, aunque la vida fuese mas corta.

Fenicios, cartagineses, griegos y romanos, todos y cada uno de ellos, poseyeron
embarcaciones capaces de atravesar el Atlantico. Las disputadas circunnavegaciones
de Africa eran de mas de 15,000 millas. El periplo de Hanno de 6,000. Pytheas viajé
casi 8,000. La busqueda de especias hasta Malabar incluia unas 20,000 millas de mar,
sin tocar tierra. Llegar a Mogador desde Fenicia unas 2,400.

La leyenda de St. Brendan y sus compaiieros monjes (551 AC), basada en quien fue
en realidad un gran navegante, sobre embarcaciones un poco mas grandes que los
modernos curraghs, da alimento a la mente inquisitiva. La llegada de los islandeses a
Islandia hacia el 795 D.C., si est4 perfectamente documentada. ¢Y los ‘Norse’, esto es,
los vikingos del Oeste que navegaron también hacia el Oeste, que poseyeron hermosas
embarcaciones, hoy a la vista en Oslo, crearon una bella literatura oral, un sistema
legal, espléndidas piezas artisticas labradas en madera, y dejaron escritura rinica,
hasta déonde llegaron?

Desde luego hasta Islandia a mediados del siglo IX. Desde su parte Oeste, Islandia,
y a través del Estrecho de Davis, Newfoundland, se encuentra a s6lo 250 millas nau-
ticas, mientras que la distancia desde la costa Oeste de Noruega a Islandia es de 1,500
millas nduticas sobre el dificil Atlintico del Norte.

Fuentes escritas nos dan noticias de nuevas tierras descubiertas al Sur Oeste de
Islandia, denominadas Helluland, Mackland y Vinland. Ello alrededor del afio 1,000.
Sea auténtico o no ¢l ‘Mapa de Vinland’, descubierto en 1965, la razén que podemos
llamar ‘marina’, mas otra serie de datos, nos llevan a pensar que si. Que en efecto,
Erik el Rojo, o marinos noruegos posteriores, llegaron desde Islandia al Continente
Americano.

1492, y después
Existe una inocente tonadilla hispana que cantan los nifios en las escuelas:

Cristébal Colon fue un hombre

de gran renombre

que descubrié un mundo nuevo

y que ademis fue el primer hombre
que puso un huevo...

de pie.

Antes de pasar a Colon -y nos sirve la tonadilla como enlace introductorio—, para mi,
para muchos, es evidente, ‘es el huevo de Colén’, que, desde una costa occidental que
va desde el Oeste de Africa hasta Narviha en Noruega, poblada de sociedades marinas
que viven del mar, que se comunican por mar, a las que llegan marinos de todo el
peri-mediterraneo, algunos, volitivamente —en busca del més alli- o no, tuvieron a
fortiori que alcanzar las costas orientales de ya sea islas, o del continente americano.
Ello, y hay que senalarlo, més alld de tontos nacionalismos acerca de quién fue el
primero. Para mi, para muchos, todavia no se ha ido a la Luna. Sin detrimento alguno
de los dedicados hombres que ya han estado en ella, para lo que se necesita enorme
voluntad, preparacion, coraje, etc., a la Luna han ido hombres especializados, en el
dmbito de una clara jerarquia militar o para-militar. Ello parece ser hoy todavia nece-
sario. A pesar de los minuciosos preparativos, ain esti en nuestra memoria la tragedia
del Challenger a principios del ‘86. Pero el primer hombre que pis6 la Luna, dijo estas
palabras que todos oimos: “God the Earth is round”. La Luna continuar igual de
distante, igual de ajena hasta que lleguen a ella un Rimbaud, un Lorca, un Juan
Ramén Jiménez, un Oscar Wilde, etc. S6lo entonces la Luna seri otra para nifios o
grandes, para cientificos, amas de casa, humanistas, zapateros o médicos. :

Si antes del viaje de la Nina, la Pinta y la Santa Maria llegaron a América otros o
no -y si llegaron- ello no hizo cambiar la vida del planeta. Si, a partir de 1492, en que
se verifica un encuentro entre dos mundos. Mas, mucho mas se escribe y polemiza
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Retrato de Juan Il de Portugal (1455-1495)

La flota portuguesa de Nunhd da Cunha en un gra-
bado de 1500
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sobre el significado en el Viejo Continente.® El vencedor es el que cuenta y no el
vencido, que al ser sojuzgado, no cuenta -o cuenta poco- en los dos sentidos de la
palabra.* A partir de 1942 se crea un matrimonio. Una relacién de ida y vuelta, con
sus alegrias, sinsabores y frutos mas o menos felices, mas o menos amargos. Pero nace
una relacién, una comunicacién que hace cambiar la vida de todos. Somos, todos hoy,
en esta solitaria y tnica balsa llamada Tierra, los tataranietos —unos mis cercanos,

otros mas lejanos— de esa nueva familia que surge. De ahi su trascendencia, y no

como en vanos amores, de quién estuvo primero con quién, pero nada dejo.

La Pinta, la Niia, la Santa Maria: Coldn .

Hay tres tipos de hombres: Erase de un marinero
los vivos, los muertos, y
los que se van al mar.

Anénimo.

-

Estaba el jardin en flor
y el marinero se fue

por esos mares de Dios.
A. Machado:

3t

Siempre existen antecedentes. El mis claro, concreto y cercano es, desde luego, el del
Principe Enrique (1394-1460) luego conocido como el Navegante. Hijo del Rey Juan
I de Portugal y de la princesa britanica Filipa -hija de John of Gaunt-, gasta gran-
des fortunas para otorgarle a Portugal la supremacia Atlintica. Sobre todo hacia el
Sur, en la ruta hacia las especias: la India. Siendo la costa de bajos, de traicioneros
cabos (Bojador y Jubi), los portugueses aprendieron a alejarse mas y mas de ella. A
llevar un curso apartado de la orilla. A adentrarse en pleno Atlantico. Asi llegan a
Madeira en 1418, redescubren las Canarias en 1419, llegan a las Azores en 1427, ala
isla Corvo, la mas occidental del grupo en 1452. Estamos ya a mitad de camino.

El mapa mundi de Martin Behaim (1492) nos muestra ya la preocupacion, el interés
generalizado del viejo Continente por llegar a la India y a China navegando hacia el
Oeste. El mapa se imprime unos meses antes de Octubre de 1492,

Aunque todavia existe hoy en Inglaterra la **Flat Earth Society”, entre la ‘intelligen-
tia’ de los afios en que estamos, se sabia bien ya que la Tierra es una gran redonda
naranja.

Asi, Paolo Toscanelli, florentino, envia una carta al rey Alfonso de Portugal, instdn-
dole a indagar la ruta Atlantica hacia las Indias y Zimpanga (Japon). Desde las Cana-
rias, calcula que son unas 3000 millas marinas. En realidad son 10.000. Evidente:
América esta de por medio.

En este estado de cosas, Col6n, mds visionario que realista, mas ambicioso que gran
marino, concibe la ruta del Atlintico como un pasaje hacia ¢l Oriente, en el que se
hallan unas islas que servirian como puertos de recalaje. La idca de un nuevo conti-
nente se hallaba tan lejana en su mente como en la del resto de los habitantes del
planeta. Asi es, lo sabemos bien todos, no es necesario mis glosa. Colén se tropezé,
nada menos que con el Continente Americano. La normal ignorancia era tal, que
murié sin saber que se habia topado con un vastisimo continente. Llega a El Salvador
el 12 de Octubre de 1492. Para él es Asia. Para ¢l Cuba es Japon. Luego, que era un
apéndice de China, por lo que no la circunnavega, lo que le hubicra aclarado la situa-
cion. En el tercer viaje, cae en América del Sur y lo asocia al Paraiso Terrenal, des-
crito en el Génesis. En el cuarto alcanza el itsmo de Panami, para él Malaya. Las
Indias Orientales fueron para Colén las Indias Occidentales, y América del Sur una
especie de Australia. Muerto en la desgracia, s6lo Colombia lleva su nombre. Al car-
tografo Américo Vespucio le corresponde el honor —-merecido o no- de que América

lleve su nombre.

Mar y Vientos

En grandes lineas, y en lo que a corrientes se refiere —esos grandes rios marinos, de
aguas que se mueven mds aprisa que las otras aguas que los circundan, y siempre en
la misma direccién— constituyen para el asunto de la llegada a América, una gran

% Ver a este respecto La disputa del Nuevo Mundo, de Antonello Gerbi, Fondo de Cultura Econémica, 1982,

México. 884 pp. (la. Edicion en italiano, 1955).
+ Ver a este respecto La visién de los vencidos, M. L. Portilla. México. UNAM. 1959.
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Cuadro anénimo de la época. Ennque el Nave-
gante es el tercero del centro a la derecha

una elipse atlantica que se dibuja entre el noroeste de la Peninsula Ibérica, va hacia el
Sur costeando Portugal, para dividirse alli en dos. Una més débil que baja para Dakar
-y que ahora no viene al caso- y la otra, de algo mas de 300 kms. de amplitud, que
viene hacia América. Se encafiona en el Caribe, pasa entre Cuba y Yucatin, y sube de
nuevo, para tomar la costa Este de Estados Unidos y Canadé (Corriente del Golfo) y
girar hacia la derecha, atravesar el Atlintico Norte y, a la altura del Cabo Finisterre,
en Espafia, volver a bajar. Asi nuevamente. Ni més ni menos, salvo que lo que aqui
indico es una simplificacién. Cada una de las corrientes, como cualquier rio, tiene
desvios, subcorrientes, afluentes. Pero, a grandes rasgos, es tan claro como que el
Sena nace en la Meseta de Langres, pasa luego por Paris, para desembocar en El
Havre. La diferencia: por eso el mar es el mar, a donde todo desemboca.® Los rios
marinos estando en el mar, no desembocan mas que en sf mismos. Estas corrientes son
como un velédromo, en el que los ciclistas, unos mas veloces que otros, siempre estin
dando vueltas. Se alimentan a si mismos, compiten consigo mismos. Nos interesa aqui
la llamada Corriente Ecuatorial del Norte. La que baja a lo largo de las costas portu-
guesas y marroquies, para, girando lentamente 90° dirigirse a América, justo por
debajo de los 20° del meridiano Norte. Al pasar por las Canarias, o por la costa
marroqui, su fuerza es, en promedio, de 0.4 de milla nautica. Ya en las Carolinas,
entre Jamaica y las costas de Venezuela y Colombia, puede alcanzar 1.7 y aun mas.

Los vientos Alisios soplan, de Este a Oeste en la misma direccion. Hasta la isla de
Barbados llegan livianas arenillas que el viento transporta desde el Sahara. De nuevo,
la direccion y la fuerza de los vientos, como la de las corrientes marinas, varia segtin
la época del afio, longitud en grados de paralelo, etc. Pero la realidad es que un
hombre agarrado o sentado sobre un tronco, si posee algo de agua y de alimentacién,
llega a América, lo quiera o no. Lo desee o no. Lo haya pensado o no, y si no se lo
come un tiburén, obviamente. No es juego, es la realidad, como veremos enseguida.

En cierta forma, si la ruta hacia las Indias, China y Jap6n no era ‘el huevo de Colén’
-América estd de por medio— venir a América, paraddjicamente, si es el huevo de
Colén. {Evident Mr. Watson!

Mis propias experiencias: RA I, RA II, Acali

Siempre que nos vemos Soiié que el ciervo ileso
somos tres: pedia perdén al cazador frustrado.
tg, yo, y la préoxima guerra.

De poema israeli. Final de poema indd.

Durante anos he investigado acerca de A) los origenes americanos; B) las posibilidades
de contactos trasatlanticos, C) ‘Later man in America’, independientemente, cada 4rea
posee, de hecho, tanto interrelaciones reales como en la mente.

No es por ello que participo en RA 1, ayudo en la construccién y participo en RA
I1, en las que efectio la funcién de contramaestre, y organizo y participo en Acali.
Para nada. Me agrada y disfruto la vida tanto como cualquier otro, y, por saber si
vinieron a América o no, antes de Colén, gente de otras partes, que nos ayuden a
entender mejor los problemas del aislacionismo vs el difusionismo (generalmente
exacerbados y encasillados por razones y sinrazones mucho més politicas y nacionalis-
tas que cientificas), no me juego la vida. La tnica que tengo. Participo porque consi-
dero que una balsa es el mejor laboratorio, aislado e inescapable, para conocer mis,
averiguar mas acerca de cémo surgen los problemas interpersonales de agresi6n y
violencia, referidos a pardmetros tales como espacio, sexo, liderazgo, roles, comunica-
cion verbal y no verbal, nacionalidad, religién, inteligencia, personalidad, etc. Hoy
muere en el planeta, por violencia, un hombre cada 12 segundos.

En las tres balsas realizamos también estudios sobre la horrenda contaminacién oce-
dnica. De mar grande. No de Torremolinos, Acapulco o de Saint Tropez. Son, para

' Permitaseme, viene al caso, recordar unas lineas de las *“Coplas de Jorge Manrique, a la muerte de su
padre™.

Nuestras vidas son los rios
que van a dar a la mar,
que es el morir...” Etc.
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mi, interesantisimos ‘by - products’. No apuesto mi vida en ellos. Me es, pues, indis
pensable dejar bien asentado lo anterior.

RAT

RA I, balsa de papiro, es remolcada al mar desde Safi, puerto sardinero al Sur de )
Marruecos. Vamos 7 hombres de 7 paises distintos. Ninguno gran marino. Sucede ’
que, tan pronto como nos suelta el remolcador, a s6lo unos 30 kms. de la costa afri
cana, se nos rompen los 2 remos laterales que llevamos por timones. Nadie, entre ks
miltiples embarcaciones que, alegremente giran, despidiéndonos, a nuestro alrede-
dor, se percata de ello. Nosotros si. Nada decimos. Nos esti ocurriendo lo mismo que
le pudo suceder a cualquier embarcacién, desde luego mas sofisticada, que, en k
antigiiedad, navegase a lo largo de la costa. La Corriente y los Vientos nos traena
América. Con vela y timones, o sin una y otro, o sin ambos. Es s6lo un problema de
suerte y de supervivencia. A los 47 dias somos un verdadero desastre marino. Corto
el méstil. Creemos que ain asi llegaremos. Aproximadamente a 400 millas al Este de
Barbados, 9/10 de la balsa hundida, y totalmente rodeados de tiburén azul —uno de
los voluntarios habiendo perdido la cabeza- nos encuentran y nos sacan del mar.
Habian transcurrido 55 dias desde nuestra partida.

RA NN

- Siguiendo la técnica de construcciéon de balsas de totora en el lago Titicaca, construi- |
mos RA II. Funciona bien de salida. A la altura de Cabo Jubi, encontramos lo que, en |
términos marinos, se denomina una ‘calma chicha’. Ahora la balsa no comienza a |
hundirse por la popa, como fue el caso en RA /, ni se nos rompen enseguida los E
remos-timones. No. Se nos va hundiendo, parejamente, toda clla. Vamos sobrecarga- |
dos. Arrojamos muchisimo equipo y provisiones al mar. Incluso agua dulce, que luego |

i lamentariamos. Vamos seis hombres de RA I/, mas dos nucvos. A los 57 dias, y des- |
Obsequios de nativos de San Salvador a Cristobel  PUES de un transcurso de 6,270 kms., llegamos a Barbados. Toda la balsa hundida, |
Colén. Grabado de Teodoro de Bry. pero llegamos.
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Acali

Balsa muy diferente. No tratamos de imitar las condiciones de la antigiiedad. Es de
poliuretano expandido. Cuadrada. Sin proa ni popa. Es Acali, ‘la casa en el agua’en
idioma nahuatl, la lengua raiz de las lenguas mesoamericanas. Vamos seis mujeres y
cinco hombres, de distintos paises y lenguas. Es un estudio de comportamiento hu-
mano, ahora si, claramente concebido, para investigar fuentes de conflicto, fricci6n,
agresion, agresividad y violencia. Como las anteriores, un mastil, una vela frontal
cuadrada. No puede dar vuelta. Sélo ir unos 15° hacia el Norte o hacia el Sur.
Montados, igualmente, sobre la Corriente Ecuatorial del Norte, y al empuje de los
vientos Alisios, aislados, sin ayuda de nadie, cruzamos el Atlantico y el Caribe, en 101

dias.
Pensamientos de asesinato. Intento de suicidio, etc. Pero llegamos a Cozumel frente

a la costa de Yucatan. Alrededor de 10,000 kms. de mar.

Insistimos: los voluntarios de cada una de las balsas no son avezados marinos. Des-
conociamos, ademas, el comportamiento del papiro en el mar; el del poliuretano ex-
pandido. Llegamos en dos, casi llegamos en una.

Es pues evidente, creemos, que si unos hombres y mujeres mas bien intencionados
que conocedores de la vida en el mar, sobre unas primitivas balsas (RA Iy RA II) o
sobre otra experimental, hemos cruzado el Atlantico y el Caribe —éste mucho mas
peligroso marinamente hablando- la posibilidad de que ‘otros’ lo hubiesen realizado
antes es muy alta, y la posibilidad de que Colén, si no por él mismo, pero si contando
con avezadisimos hombres de mar -y asi lo fue-, llegan a América en unas carabelas
cuyo poder de navegacion estaba totalmente comprobado, era ‘el huevo de Colén’.

Colén casi no llega, debido no a circunstancias marinas, sino humanas. De amotina-
miento de la marineria, por incertidumbre; por incompatibilidades, por asuntos de
jerarquia, etc. Acali se hizo justamente para tratar de desentranar los origenes de estas
nocivas relaciones humanas.’

Final

Segun la historia, fue Rodrigo de Triana, grumete, quien ‘primero’ vio América.
¢Qué nos dice Leon Felipe, poeta de América y de Espafia? Reproduzcamos la parte
correspondiente de su bellisimo ensayo: “¢Pero por qué habla tan alto el espafiol?”’

“La primera fue cuando descubrimos este Continente y fue necesario que gritise-
mos sin ninguna medida: {Tierral [Tierral {Tierral Habia que gritar esta palabra para
que sonase més que cl mar y llegase hasta los oidos de los hombres que se habfan
quedado en la otra orilla. Acabibamos de descubrir un mundo nuevo, un mundo de
otras dimensiones al que cinco siglos mas tarde, en el gran naufragio de Europa, tenia
que agarrarse la esperanza del hombre. {Habia motivos para gritar!”

Para terminar diciéndonos:

“El espanol habla desde el nivel exacto del hombre, y el que piense que habla
demasiado alto es porque escucha desde el fondo de un pozo”.

El mar ni habla alto ni bajo. Simplemente no habla. Sin embargo, hasta hace unas
pocas docenas de afos, ha sido el caldo, el fermento de comunicacién entre los hom-
bres. De unién entre los hombres. El substrato en el que se ha basado el vuelo imagi-
nativo y real del hombre, para encontrar otras tierras promisorias o prometidas. La
conquista de la felicidad, al alcance de cualquiera, siempre parece estar mis alla.
Desde el anfioxo, por el que comenzamos, hasta el Homo sapiens, sapiens que somos.

¢No nos estaremos equivocando todo el tiempo? Pareceria que si, si paramos mien-
tes en el mundo que nos rodea, de codazos, deshermandad, corrupcién, avaricia, con-
sumismo, desigualdad, estandarizacion, violencia, guerras y muerte.

Posiblemente, la solucion estribe en la cabal integraciéon de nuestros mares externos
e internos, y en regresar mucho, mucho mas, al mar. A la ruta de Colén, o a cual-
quiera de las otras que componen esta obra. A apoyarnos, a vivir mas el mar —la mar
como dicen los buenos pescadores-, del que venimos (anfioxo), y al que vamos (ver J
Manrique, nota de pie num. 5)

Aré en el mar.

Simén, ¢en qué otra parte

era posible o necesario arar?
Rosario Castellanos.<

% Ver, Genovés, S. L'Expedition Acali, Fayard, Paris, 1975. 496 pp.
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ANTECEDENTES
Y ACTUALIDAD

Por Rita Abreu

Ante unarealidad que cambia dia con
dia, que muestra sus contradicciones y
mantiene relaciones implicitas y expli-
citas que hacen de ella un fenémeno
complejo, es necesario actualizar cada
instante el estudio de los factores y
categorias que intervienen en estarea-
lidad. La investigacién social cobra
aqui su verdadera importancia al ade-

" cuar sus estudios a los cambios tan
violentos que se operan en la socie-
dad. :

“’Este es el gran reto, coémo equili-
brar esa sociedad tan cambiante con
estudios que puedan ser suficiente-
mente reflexivos, estar apoyados en
un aparato teérico bien estructurado, y
contar con suficiente demostraciéon
empirica’’, afirma el doctor Carlos Mar-
tinez Assad, director del Instituto de
Investigaciones Sociales de la UNAM.

Abordar la problemética del pafs es
tarea que este Instituto ha realizado
desde su inicio, en 1930, en diferentes
formas y bajo diferentes principios or-
ganizativos y académicos.

Como sefialan Ledda Arguedas y
Aurora Loyo: “’/En 1930, ainiciativa del
licenciado Ignacio Garcia Téllez, enton-
ces Rector de la Universidad Nacional,
se crea el Instituto de Investigaciones

* Sociales. Esta institucion qued6 defi-
nida como ‘6rgano encargado de reali-
zar el estudio cientifico de asuntos y
problemas sociales, referentes de ma-
nera especial a México’. En la elabora-
ci6n de las bases, el reglamento y el
programa de estudios participaron en-
tre otros, Alfonso Caso, Narciso Bas-
sols, Vicente Lombardo Toledano y
Luis Chico Goerne, quienes durante los
nueve afos iniciales se encargaron, en
forma alternada, de dirigirlo. Miguel

Othén de Mendizabal desempeié el
cargo de secretario y, de hecho, fue
quien coordin6 sus actividades.*'

. EInacimiento del ISUNAM, surge en

un panorama ignoto dentro del campo
de la investigacién social, pues la Es-
cuela Nacional de Ciencias Politicas y
Sociales, y con ella la carrera de socio-
logfa, aparecen hasta 1951.

Esta situacién provocé que durante
sus primeros afios el Instituto conjun-
tara el trabajo de investigadores de di-
versas 4reas, lo que permiti6 el desa-
rrollo de la investigacién sociolégica en
nuestro pais, logrando, afios més
tarde, la autonomia de esta disciplina.

El ISUNAM ha tratado de responder
a cada una de las etapas histéricas que
se han presentado. Asi, en los afios
treinta ante la urgente necesidad de
definir y caracterizar el mosaico cultu-
ral que es nuestro pals, el Instituto se
dio a la tarea de estudiar a fondo los
diferentes grupos indigenas.

Para 1939, con el cambio del sis-
tema que establecia directores rotati-
vos al de director tnico, el doctor Lucio
Mendieta y Nufiez asume la direccion
hasta 1964. En este periodo se esta-
blecen las condiciones minimas para el
funcionamiento real de un centro de
investigacion.

En las décadas de los cuarenta y cin-
cuenta, el campo de las ciencias socia-
les se enriquece, tanto por el estableci-
miento de centros de investigacion e
instituciones que aportaban datos para
la investigacion social, como por la
creaci6én de colecciones editoriales es-
pecializadas.

En los finales de los cincuenta y prin-
cipios de los sesenta *‘los intelectuales
més prestigiados colaboraron en la la-
bor de difusién, a través de cursos y
conferencias (...) en esta época la te-
mética no se limit6 a las ciencias socia-
les sino que priv6 un espiritu humanista
que permitié la participacién de Al-
fonso Reyes, Alfonso Caso, Leopoldo
Zea y José Luis Martinez, entre
otros’*.2

2. Arguedas, Ledda y Aurora Loyo, “La Socio-
logia” p. 22.

1. Arguedas, Ledda y Aurora Loyo, “La Socio-
logla”, Historia de las Humanidades en México,
UNAM, 1978, p. 7.

Sssssssess

Javier Barros Sierra. Pablo Gonzdlez Casanova.
lfigenia Martinez

Cuando Pablo Gonzéalez Casanova
asume la direccion, se plantean cam-
bios en el conjunto de orientaciones y
valores en que reposaria la nueva poli-
tica de investigacion, que se fue con-
cretizando a través de tres lineas fun-
damentales:

“‘La investigacion basica que inclula
bibliografias, organizacion de docu-
mentos, inventanos, descripciones de
archivos; la investigacion de campo
que tenia como objeto la obtencién de
datos primarnos sobre fenébmenos ta-
les como la productividad, la estratifi-
cacion y movilidad social, la fecundi-
dad y otros. Y, una tercera linea se
dirigi6 al estudio de los problemas na-
cionales, entre los cuales se consider6
del mayor interés el estudio monogré-
fico de las clases sociales, del Estado y
de la ideologla.

En el México de los setenta, buena
parte de los cientificos sociales, agui-
joneados por una realidad en que cada
vez se volvian més ostensibles las con-
tradicciones en todos los 6rdenes de la
vida social, se vio atraida a abordar el
problema del poder y la dominacion.
En esta empresa participaron no sélo el
Instituto de Investigaciones Sociales,
en el que se reforz6 considerable-
mente el drea de sociologia politica,
sino también los diversos centros de
investigacion de la Facultad de Cien-
cias Politicas y Sociales y el Colegio de
México, a través del Centro de Estu-
dios Internacionales y, a partir de
1973, también del Centro de Estudios
Sociolégi ...3 v

En esta época el Instituto define

3. lbidem, p. 28.
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como un objetivo de alta prioridad —y
que desde entonces persiste como
tal— elaborar estudios sobre los diver-
sos grupos sociales que conforman
nuestro pais.

Ocuparon la direccion del ISUNAM
posteriormente los maestros Raul Be-
nitez Centeno, Julio Labastida Martin
del Campo, y a partir de 1983, el doc-
tor Carlos Martinez Assad.

La década de los ochenta

En cuanto al compromiso actual que
tiene el ISUNAM con la sociedad, el
doctor Martinez Assad sefala: “‘Es
muy serio el compromiso de un Insti-
tuto como éste, ya que le corresponde
estudiar la sociedad, concepto muy
amplio que designa todo lo existente,
por esta razbn procuramos mantener-
nos al dia y tratar de establecer grupos
de trabajo que respondan a problemas
muy actuales.

Tenemos todos los retos del mundo
actual, de una situacién de crisis que
estéd afectando profundamente a la es-
tructura social y que nos implica por
tanto, la necesidad de responder de
una manera mas definitiva a algunos
problemas donde hasta ahora nuestra
respuesta no ha sido eficiente. En es-
tos momentos se debe incidir mas en
ciertos aspectos muy especificos: hay
pocos estudios sobre la familia en Mé-
xico, ¢cudl ha sido su desarrollo y los
nuevos elementos que definen su
composicién? Las estadisticas sobre el
empleo son muy reducidas. El pro-
blema de la vejez, la cuestion municipal
en México, entre los principales aspec-
tos’’. Infinidad de estudios ocupan hoy
la atencién de los investigadores del
Instituto; se puede citar el estudio de
las clases medias, pues si bien el ISU-
NAM ha sido pionero en este aspecto,
los resultados requieren ser actualiza-
dos permanentemente con el objeto
de conocer el comportamiento, com-
posicién e incidencia de esta clase en
las decisiones politicas.

Otro de los problemas recurrentes
es la regionalizacién en México, el des-
arrollo desigual y sus repercusiones
en el &mbito nacional. Este aspecto ha
sido estudiado desde la década de los
cincuenta, y es necesario actualizarlo
conforme pasa el tiempo.

Esta pluralidad de temas y preocupa-
ciones especificas que integran la for-
macién social mexicana, esta dividida

para su estudio en seis areas de tra-
bajo:

Sociologia de la poblacion, que se en-
carga de analizar la problematica del
crecimiento y de la evolucién demo-
gréfica en México; movimientos socia-
les, orientada al estudio del movi-
miento obrero y la accioén de grupos y
clases sociales, asf como al estudio de
lainfluencia creada por las organizacio-
nes de trabajadores; sociologia agraria,
que, como su nombre lo indica, enfoca
su atencién a los problemas que se
originan en torno al agro mexicano,
como son, la organizacién campesina,
el problema alimentario, la contamina-
cién de recursos naturales, productivi-
dad agricola, etc.; sociologia politica,
que realiza investigaciones sobre la or-
ganizacién regional, procesos electo-
rales y gobiernos locales, relaciones
estado-empresarios, etc.; sociologia
de la cultura, y la ideologia y las institu-
ciones, dedicada a estudiar la cultura a
través del discurso politico, la literatura
y las culturas subalternas, enfatizando
el caracter ideol6gico que encierran;
sociologia del conocimiento y de la co-
municacién, con proyectos sobre so-
ciolinguistica, sociologia de la ciencia,
comunicacién y sobre la semiologia
de la interaccion; urbanismo, desarrollo
regional y ecologia, creada reciente-
mente para responder a la probleméa-
tica actual, estudia la produccion de los
espacios urbanos, la vivienda, la poli-
tica de planificacién urbana y su in-
fluencia sobre los niveles de la pobla-
cion, el abasto de alimentos y la
estructura de poder en su comerciali-
zacion, el transporte, los tiraderos de
basura, y las dificultades que genera el
desequilibrio ecolégico.

Difusidn y docencia

En lo referente a las publicaciones; el
doctor Martinez Assad comenta que la
variedad de los proyectos desarrolla-
dos se expresa en los 62 libros publica-
dos por el Instituto en los Gltimos tres
afos, de los cuales 24 corresponden a
1985. Ademas, se encuentran en pro-
ceso de edicién 15 libros y 39 articu-
los. Uno de los casos més importantes
delalabor editorial es la elaboracién de
la Revista Mexicana de Sociologia,
puesto que es una de las més antiguas
de México y goza de reconocimiento
en toda América Latina. Su produccién
implica el trabajo de numerosos inves-

ecretos
R?blicos

MANUEL

GARCIA-PELAYO
Y ALONSO

Nace en Corrales, Zamora, y cursa
sus estudios en la Universidad de
Madrid en donde se doctora a los
25 anos. Efectia estudios
adicionales en las universidades de
Viena y de Berlin. Inicia su
actividad en la Universidad Central
de Madrid en 1934 y dos afios mas
tarde es nombrado responsable de
la catedra de Filosofia del Derecho
en la misma casa de cultura.

A lo largo de una década dedica

su tiempo y capacidades a la
ensefanza y la investigacién sobre
diversos topicos referidos al
derecho constitucional y a la
historia social y politica. En el
periodo 1948-1952 se desempefia
en la Secretaria de Cursos del
Instituto de Estudios Politicos de
Madrid, donde dirige diversos
seminarios.

Al término de su tarea se traslada a
América Latina, en donde realizara
una serie de acciones de profunda
trascendencia. La primera etapa de
esta fase de su vida se desarrolla en
Buenos Aires, donde permanece
por espacio de dos afios; enseguida
es la Universidad de Puerto Rico la
que se enriquece con su -
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experiencia. Permanece ahi cuatro
afos y dirige en este lapso el
Departamento de Ciencias Politicas.
A continuacién es Venezuela la que
se beneficia de su estancia, la cual
se prolonga por espacio de 14 afios.
En esta nacion hermana funda y
dirige el Instituto de Estudios
Politicos de la Universidad Central;
establece, dirige y consolida,
asimismo, las revistas Politeia y
Documentos.

Un lapso de ocho afios transcurre
entre su retiro y el regreso a su
pais de origen; durante el mismo
dicta numerosas conferencias y
cursillos en distintas universidades
del continente; de esta posibilidad
se nutre nuestra Institucién.

Es Doctor Honoris Causa por la
Universidad Central de Venezuela y
Zaragoza y electo por la de
Salamanca, ademas de ser miembro
de importantes academias y de
haber recibido condecoraciones en
Venezuela y Espafia. A partir de
1980 es presidente del Tribunal
Constitucional Espafiol y tiene una
impresionante obra publicada que
entre otros consiste de 17 libros y
miés de 36 articulos originales.Q

tigadores y personas especializadas.
“’Mantener al dia una revista tan volu-
minosa dirigida a especialistas ha
constituido un verdadero desafio, por
ello se fue adquiriendo equipo técnico
que permite avanzar considerable-
mente dentro del propio Instituto en el
proceso de edicibn y se estd cum-
pliendo un programa de actualizacién
que concluird al finalizar este afio”’,
afirm6 el doctor Martinez Assad.

Sin embargo, la produccién editorial
no sbélo se ocupa de mantener las re-
vistas o titulos existentes, sino de sa-
car nuevas publicaciones, como es el
caso de la serie Cuademnos de teorfa
politica, y el Boletin Agro.

El doctor Martinez Assad precisé
que el Instituto esté trabajando en nu-
merosos proyectos que serén publica-
dos pr6ximamente, como son: Entre la
guerra y la estabilidad, libro colectivo
que nos introduce al anélisis del pe-
riodo politico-social de los afios cua-
renta; La novela en México, anélisis se-
miol6gico del desarrollo literario desde
el siglo XIX hasta la fecha; La burgues/a
textil en el estado de Puebla; Los proble-
mas urbanos en la ciudad de México,
Estado actual de las ciencias sociales en
Meéxico, y otros, que intentan dar una
respuesta analitica a los diferentes
problemas de México y América La-
tina.

El Instituto ha creado otras redes,
ademas de las publicaciones, para di-
vulgar en forma constante el desarrolio
y las nuevas proposiciones que existen
conrespecto a los fenémenos sociales
que nos aquejan. Es por ello que los
investigadores participan en numero-
sos eventos, mesas redondas, y semi-
narios que les permiten dar a conocer
el avance de sus investigaciones. Esta
actividad se relaciona estrechamente
con uno de los objetivos més impor-
tantes del Instituto, la vinculacion con
la docencia, es decir, la participaciéon y
motivacién del estudiantado para cola-
borar en el proceso mismo de la inves-
tigacion.

La mayorfa de los investigadores
que trabajan en el Instituto estéan com-
prometidos en la tarea de formar nue-
vos investigadores. En 1985 se impar-
tieron 46 cursos, se dirigieron 21 tesis
de licenciatura, 15 de maestriay 20 de
doctorado.

‘He insistido, y lo afirmé desde mi
toma de posesion —sefiala el doctor

Martinez Assad—, en la necesidad de
establecer vinculos institucionales con
las facultades afines para que, sobre
todo en lo que conciemne al posgrado,
los estudiantes puedan familiarizarse
con las tareas de la investigacién. Para
tal fin podria reconocerse formalmente
la existencia de tutores que, en el rea
de la especialidad, se encargaran de
orientar al postulante a lo largo de sus
estudios de maestria o doctorado”’.

Experiencia en el 4mbito
internacional

A lo largo de cincuenta y seis afios de
vida, el ISUNAM ha contado con la
experiencia profesional de investiga-
dores y cientificos sociales de otros
paises, ‘‘asi como en 1930 la inmigra-
cion a México de los trasterrados es-
pafioles, en los afos setenta fue muy
importante también la convivencia con
los latinoamericanos, fundamental-
mente argentinos, chilenos y urugua-
yos que salieron de sus paises por
cuestiones politicas *, sefiala el doctor
Martinez Assad.

**En la actualidad mantener vinculos
con colegas de distintas instituciones
tanto nacionales como extranjeras con
objeto de producir obras colectivas
con carécter pluridisciplinario, @8 una
manera de enfrentar los retos del ISU-
NAM. En este sentido, agrega su direc-
tor, hay muchos rasgos de continuidad
entre lo que es ahora el Instituto, y lo
que fue en sus primeros afios, ya que
desde sus inicios se vio la convenien-
cia de organizar reuniones y CoOngresos
nacionales e internacionales, funda-
mentalmente con paises de América
Latina.

‘Podemos citar la participacién in-
tensa del ISUNAM en instituciones
como el Consejo Mexicano de Ciencias
Sociales, la Asociacion Latinoameri-
cana de Sociologia, el Consejo Latino-
americano de Ciencias Sociales. Existe
también el proyecto para América La-
tina que coordina don Pablo Gonzélez
Casanova, que integra lo mejor de las
ciencias sociales en la regiéon”’.

Porque la aventura de la investiga-
cién requiere de un esfuerzo individual
y colectivo constante, 'deben hacerse
planteamientos més imaginativos, to-
car los problemas més relevantes que
afectan a la sociedad nacional y abrir
nuevos caminos para la investiga-
cién’’, afirma Carlos Martinez Assad. ¢
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Presentacion

En octubre de 1986 la revista Universidad de México cumple cuarenta
afos de labor ininterrumpida. Larga trayectoria en la que han concu-
rrido los mejores escritores de México y América Latina.

Para celebrar este acontecimiento se publicardn cuatro separatas en las
que se incluirdn algunos trabajos publicados en la revista.

Con esta entrega se inicia la tarea que comprenderi el periodo que va
de 1946 a 1953, en el que se desempenaron como directores Francisco
Gonzilez Castro, Rafael Heliodoro Valle y Rafael Corrales Ayala. En
periodos de ausencia de directores fungieron como encargados Antonio
Acevedo Escobedo y Miguel Prieto. Las tres separatas restantes se publi-
caréan en febrero, mayo y octubre del afio préximo. Los trabajos elegidos
son una muestra de la produccién editorial del tiempo resefado. No
tienen mayor pretensién que recordar situaciones y personajes que ayu-
daron a forjar el caricter y la dimension de Universidad de México. Se

_celebra algo que se considera digno y trascendente. Sin duda, éste es el
~ caso que nos ocupa.d

Universidad de México
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DIALOGO CON
MANUEL SANDOVAL VALLARTA

Por Rafael Heliodoro Valle

as guerras mundiales nos van poniendo en otro
L plano. El progreso de nuestra América se aceleré
cuando la primera guerra y seguramente més cuando
la segunda. Las comunicaciones han variado, se han perfeccio-
nado. El caso de la ermita cientifica ya no es frecuente.
-Siempre me ha preocupado, y ahora més que antes, la ne-
cesidad de correlacionar el progreso de las ciencias sociales y
econémicas, con el de las ciencias matematicas y fisicas; y desa-
rrollar la idea de que la funcion del hombre de ciencia es des-
cubrir la verdad y que las cosas han llegado a un extremo
penoso- al no poder comunicarse los hombres de ciencia en
distintos paises, porque algin pais ha intentado construir su
poderio sobre la ciencia.
De mi conversacion con ¢l doctor Manuel Sandoval Vallarta
-uno de los hombres de ciencia que ocupan un solio en la
historia de México- desprendo estas dos afirmaciones a la ma-

nera de un comentario a un informe de la Fundacién Rockefe-
ller. En ese documento ¢l presidente de dicha Institucién
obliga a formales meditaciones sobre el destino y la misién de
la ciencia al servicio del hombre en este mundo que va como

un barco a la deriva.

—Es un tema que siempre me ha provocado la atencién. Es
el mismo tema del discurso mio en septiembre de 1946 al con-
currir a las fiestas del scgundo centenario de la Universidad
de Princeton.

—Con frecuencia se acusa en nuestros paises hispanoamerica-
nos a los gobiernos que invierten dinero en la investigacién
cientifica y a eso llaman dilapidacion, algunas gentes...

-Yo creo que todavia no hemos llegado al punto de que en
nuestros paises s¢ den cuenta las autoridades de que el dinero
mejor invertido es el que se gasta en la educacién del pueblo
yen la investigacion cientifica. A mi modo de ver, gran parte
de nuestros problemas, volviendo al tema anterior, se deben a

ese desequilibrio entre los procedimientos politicos y la reali-

dad que nos rodea, para resolver los problemas del mundo.

~¢Usted cree que la Unesco esta haciendo algo efectivo den-
tro de ese programa de reconstrucciéon de orientaciéon de la
cultura?

-Ojala... {El mundo estd tan revuelto! Ojala... Todo lo que
se haga para provocar un cambio en las condiciones, debe ser
aplaudido. Tales condiciones son las que nos han llevado a la
guerra en el pasado, y hay que resolver los problemas interna-
cionales, pero no a través de la guerra.

-:Cémo podriamos decir: la ciencia al servicio de la patria o
la patria al servicio de la ciencia?

—Le tengo miedo a la pregunta. Porque la ciencia tiene una

* Vol. IV, No. 45. septiembre de 1950. pp. 16-17.

it

mision suprema, alta, altisima: el descubrimiento de la verdad
para el bienestar de la humanidad, y no el de dar un poderio
a una nacién determinada o a un grupo de naciones. Hay que
desenvolver el bienestar humano, que perfeccionarlo, que tra-
bajar infatigablemente por el mejoramiento del hombre.

—América puede demostrar ahora a los europeos que aqui
también se esta trabajando, que no tuvo razén Papini —en oca-
sion no lejana— al juzgarnos tan despectivamente...

—Respecto a lo que dijo Papini, en lo que se refiere a cues-
tiones cientificas, creo que no tienen importancia sus opinio-
nes, por la sencilla razén de que Papini no es hombre de cien-
cia. Ahora bien, hablando més en términos generales,
podriamos decir que aun cuando la aportacién de las naciones
iberoamericanas a la ciencia no es todavia de gran importan-
cia, sin embargo el desarrollo del interés por las ciencias se
acentua cada dia mas en ellos y poco a poco se van haciendo
contribuciones de mayor trascendencia; si sefior...

-Pero seguimos entregando a la ciencia muchas materias
primas.

-jCémo no! Yo creo que eso es completamente exacto.
Cuando un iberoamericano hace un trabajo cientifico al lado
de un europeo, eso no ha llamado la atencién al sefior Papini.
Me parece que el honor de una investigacion la hacen recaer
sobre el europeo en vez de considerarla como una contribu-
cion conjunta.

—Pero la dltima guerra mundial ha dado una nueva catego-
ria a nuestra América.

-El progreso de las comunicaciones intercontinentales se ha
ido perfeccionando cada vez mas, y hoy estamos, los hombres
de estudios, mas al habla directa que antes.

—Cuénteme algo sobre su viaje a Rusia.

Suscribase usted a la revista
UNIVERSIDAD DE MEXICO
Letras Sociologia
ACTUALIDAD UNIVERSITARIA Y ARTISTICA

o Ciencia o

La suscripcién anual cuesta $2.00
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~Tuve el gusto de dar una conferencia sobre rayos césmicos
en la Academia de Ciencias de la URSS, porque es lo tnico en
lo que yo me senti competente para hablar. Unicamente me
puse en contacto con los hombres de ciencia.

-Revisando los textos periodisticos de don Justo Sierra se
encuentra que €l insitia mucho sobre el valor de la ciencia, de
la técnica, del mundo en poder de los preparados. ¢Cree usted
que el joven en México ya comprendi6 eso de que hay que
prepararse?

-Todavia no. Yo creo que todavia no. Todavia el joven
mexicano confunde la posesién de un titulo con la de los cono-
cimientos.

—Pero sucede que los jovenes se quejan de que no hay maes-
tros...

-Es posible que lo que no hay es discipulos.

—Maestros como lo fueron Altamirano y Justo Sierra.

—El desbarajuste... La Universidad ya ha entrado por for-
tuna en una etapa reconstructiva.

—¢Y usted qué cétedra es la que sirve ahora?

—Estoy dando un curso sobre las particulas elementales de la
fisica, en la Universidad Nacional; y, ademas, doy otro sobre
fisica nuclear en El Colegio Nacional.

~He leido en un periédico chileno que en aquel pais tam-
bién hay esa citedra.

-Yo la estoy dando desde hace cuatro afios en El Colegio
Nacional.

—¢éNo piensa reunir en algun libro sus experiencias en dicha
catedra?

—Todavia me tardaré algiin tiempo para ver si est4 bien ma-
duro para ser publicado. .

—¢Esta predileccion de usted empezé en el Instituto Tecno-
légico de Massachusetts?

-Yo di alld un curso de Teoria electro-magnética y el de

Teoria de la Relatividad, durante muchos afos.

—¢Y como cuintos alumnos concurren a su catedra de Fisicz
nuclear? |

-En El Colegio Nacional tengo generalmente entre cua|
renta y cincuenta, y diez o veinte en la Universidad.

=¢Y cuél ha sido uno de sus aprendizajes de maestro en €l
Instituto Politécnico Nacional? ‘

-Creo que ese Instituto debe y lo hara: preparar a los técni-|
cos que necesita la industria mexicana. ‘

—¢Usted fue alumno de la Escuela de Ingenieros Mecﬁnlcf—‘s
y Electricistas?

=S6lo hice mis estudios en la Nacional Preparatoria, y en
1917 pasé a Massachusetts y alli obtuve todos mis grados y
luego fui a Suiza y a Alemania...

-¢Quiénes fueron sus profesores de Matematicas?

~Tuve muy buena suerte. Fueron don Sotero Prieto, en |
1916, quien di6 sus primeras clases en su Academia de Mate-
maticas. Mansilla del Rio en Fisica, don José de las Fuentes en |
Cosmografia, don Vicente Echagaray, que daba la primera de
Matematicas, don Roberto Medellin que daba la de Quimica.

—¢Y después de sus estudios en Furopa? 1

-Después me fui a Cambridge y en 1926 me nombraron
catedritico en Massachusetts. Volvi a Alemania en 1927 y
1928. Estuve en Berlin y en Leipzig.

-¢Y en dénde conocié usted a Einstein?

-Le conoci en Alemania. Fue mi maestro, como lo fueron
Schrédinger, Von Lau, Reichenbach, Schur, todos ellos en |
Berlin; y en Leipzig lo fueron Heisenberg y Debye. f\

-¢Cudnto tiempo estuvo en Cambridge?

-En total veinticinco anos y durante cllos fui profesor dieci- >
séis.

-¢En dénde publico de preferencia sus trabajos?
-En la Physical Review de New York, y en Nature, de Lon- |
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Situacion de la Universidad de México

Alocucion del licenciado Juan José Gomzdlez Bi Secretario
General de la UNAM, meladaquu:f:dldulab‘:mm
Objetiva Presidencial, el 20 de noviembre sltimo.

LA Universidad de México celebrard préximamente el cuarto centemario de su
fundacion vy este to memorable, que finca el principio de la nacionalided
mexicana, debe quedar grabado en letras de oro en los fastos de nuestra bistoris. Ten
noble y elevada ba sido la mision de la Universidad en la vida de México; tan gellards
ba sido su postura, que en todas las transformaciones sociales que se ban operado, se
ba destacedo su buells indeleble. La Universidad ba llegsdo muy profundemente &
la entrasia del pueblo, y en su seno se ban engendrado los mds puros idedles; se ban
combatido las tirentas y se prepers a la juventud para formar el México del maviana.

Nadie debe ignorar la mmpluble obra que redliza la Universidsd Nacional

Auténoma de México, a través de sus institutos de i igacion y de culture; nadie
debe descomocer que em el & - 7T T 1 del laboratoria '~

universiterio-

DIALOGO

con JORGE BASADRE

ENTREVISTA DE
RAFAEL HELIODORO VALLE

con motivo de los restos de Cuauhté-

T ¢

—Hay que estudiar el pasado como
pasado. Los tradicionalistas cometen moc. que podrian invitar a la ress-
una gran deslealtad cuando imaginan  rreccién de los de Tupac Amaru.
que el Peréi de los Incas es una sin-
fonia pastoral, mientras los romin

ygnda An= 13 A~V ~ — L

-

ticos del hispanismo hablan - '~ Ve
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dres, lo mismo que en el Journal of Mathematics and Physics de
Cambridge. Uno de ellos versa sobre un experimento hecho
en México para averiguar el espectro de energia de la radia-
cién césmica primaria. Son experimentos que se han empren-
dido bajo el signo del Instituto de Fisica de la Universidad.

—Fsos trabajos sobre los rayos cosmicos se han extendido
hasta Sudamérica, y entiendo que usted esta identificado con
ellos.

-No he ido a Sudamérica. Tengo muchos deseos de visitar
esos paises.

-¢Como estén sus relaciones con sus colegas de Europa?

-No se aproximan a lo que eran antes de la guerra; pero
poco a poco tomaran aquel ritmo. '

-¢Usted trabaja con la ONU?

-Fui a Nueva York como representante de México en la
Comision de la Energia Atomica de las Naciones Unidas, de la
que fui presidente en diciembre de 1946.

—¢Ya se conoce el resultado de esa gestion?

-Desgraciadamente fracaso. Fs que hay dificultades entre
los Estados Unidos y la Union Soviética, como todo el mundo
lo sabe.

-¢Y todavia usted trabaja como miembro de la Comisién de
la Energia Atémica?

-No. [Vea usted! México fue nombrado miembro s6lo por
un afio y terminaron esas funciones el 31 de diciembre de
1946. Al dejar de ser miembro de dicha comisién habré que
esperar otra oportunidad. La comisién consta de doce miem-
bros, seis son permanentes y los otros transitorios. Por la pri-
mera vez tres fueron nombrados solamente por un afio y entre
ellos figuré México. Los nombra la asamblea general de las
Naciones Unidas.

-¢Y no pueden ser reelectos?

~Pueden ser electos nuevamente cuando pasen por lo me-

nos dos afios.
-Veo que usted continda figurando como miembro de la

Comisién Impulsora y Coordinadora de la Investigacién Cien-
tifica, que se fund6 en 1942 en plena guerra.
-Ha realizado ya algunas labores de importancia, tales como

el desarrollo del Instituto de Fisica de la Universidad Nacional

Auténoma, concediendo varias becas de acuerdo con las Fun-
daciones Rockefeller y Guggenheim y el Instituto de Educa-
cién Internacional. Y ha llevado adelante un programa de in-
vestigaciones sobre mecinica de los suelos y sobre los
minerales uraniferos de México. Las que ha emprendido don
José Mireles Malpica en los laboratorios de la Escuela Superior

de Ingenieria Mecanica y Eléctrica, sobre nuevas fuentes de

alta tension para la aceleraciéon de particulas cargadas de elec-

tricidad y la producciéon de Rayos X, ha contado también con

el apoyo econémico.
-¢Hay alguna relacién muy intima entre los rayos césmicos

y la fisica nuclear?

—Creo que si. Para que se vea esa relacién, me permitiré
precisar algunos conceptos. El niicleo atémico se mantiene en
equilibrio bajo la accion de dos clases de fuerzas: las cohesivas

de muy corto alcance y las de repulsién eléctrica. Las primeras

tienen que ver con una particula elemental de la fisica: el me-
s6n o mosotroén; esta particula fue descubierta al hacerse expe-
rimentos sobre los rayos césmicos, y al dilucidar sus propieda-
des, se llegara a conclusiones muy importantes sobre las
fuerzas nucleares, y, por consiguiente, con todo lo que tiene

que ver con el nicleo.

—Las relaciones de usted en el mundo cientifico son muy

A

ESPECIALMENTE PARA LA GRAN
FAMILIA UNIVERSITARIA
LOS MEJORES RADIOS EUROPEOS
CON EL MAYOR DESEQ DE LLE- sy

<J_VARLES EN SUS POCAS HORAS DI %

DESCANSO UNA AUDICION SUAVE
INA...

P en el se conjugan la PERFECCION TECNICA, LA
BELLI‘E;%“DEL DISENO Y LA EXCELENCIA DEL ACABADO.

Los adel diofénicos mas mod - Mayor selectividad
y alcance, - los tiene E.LLA. Con ¢l podri usted escuchar los progra-
mas del MUNDO ENTERO, con una limpidez y tonalidad
insuperables.

La linea completa de radios E.LA. consta’ de 5 primorosos
modelos: EXCELLENT, NATIONAL, TRIUMF, BRUNETONE,
y CONSOLA - RECORD.

PB4 GSTED PRECIOS EN LOS MEJORES ESTABLECIMIENTES BEL RAMO, 0 A:
TREET0n MESICAR
DIVISION EIA

I. LA CATOLICA 13 - APARTADO 1872 - ERIC. 13-21-22 MEX. L-07-07 .

MEXICO, D. F. > i
A los seiiores estudiantes haremos condiciones especiales a Ja presentacién de su
: dencial y en oficinas di t
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amplias.
—Estoy en correspondencia con varios colegas, para ver st €s

posible que esos experimentos se efectiien en la mejor forma.
Entre ellos mencionaré a Rossi en Cambridge, Oppenheimer y
Wheeler en Princeton, Brode en la Universidad de California
y otros mas. :

—Antes de la guerra, a juicio de usted, ¢cuél era el pais que
iba a la vanguardia de las investigaciones sobre fisica nuclear?

—Me parece que Alemania. Su situacién a este respecto era
en 1943 la mas importante en el mundo. Todavia no nos ex-
plicamos por qué los alemanes se dejaron engafiar con la mon-
serga del nazismo.;Es que los dioses ciegan a quienes quieren
perder!

Y aqui termina mi conversacién con el insigne hombre de
ciencia mexicano, que ha podido consolidar su prestigio entre-
géndose al estudio con devocién religiosa; con la exactitud que
el deber impone, en un ambiente de modestia, como corres-
ponde a quien vive en un mundo de altas preocupaciones inte:
lectuales. Esta conversacién fue sostenida hace poco mas de un
afio y estoy seguro de que el doctor Sandoval Vallarta podria
contarme algo mas sobre alguna de las experiencias adquiridas
en ese lapso.

(Sandoval Vallarta es uno de los universitarios de primera
linea en México. Pertenece a una familia ilustre, en la que
sobresale el gran jurisconsulto don Ignacio L. Vallarta. Su in-
teligencia y su cultura le llevaron a un alto puesto de citedra
en el Instituto Tecnolégico de Massachusetts (1923-1989) y
esto basta decirlo en su elogio. Ha sido director del Instituto
Politécnico Nacional, profesor visitante en la Universidad de
Lovaina, conferenciante en las de Harvard y Toronto, presi-
dente de la Academia Nacional de Ciencias de México, jefe
del Departamento de Investigaciones Cientificas de la Univer-
sidad Nacional y ocupa una de las curules de El Colegio Nacio-

nal.$
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UN IMPERATIVO UNIVERSITARIO

La magna tarea de la edificacion de la Ciudad Universitaria se
ba puesto en marcha. Las mds supremas expresiones de la vida culturel
de México tendrin, al fin, un albergue de tranquilidad y silencio pro-
picios al desarrollo de una especulacion concentrada. La categoria espi-
ritual de nuestro pais demandaba desde muchos afios atrds un cemtro
universitario de esa importancia, tal como existen en la mayoria de
las naciones modernas.

Pardlelamente a la terminacion de la anbelada Ciudad, la Univer-
sidad babrd de revisar concienzudamente la estructura de su organi-
zacion, el funcionamiento regular de sus miltiples Facultades, Escuelas
e Institutos, para ajustarlos a un mucho mds riguroso sentido de efica-
cia, acorde con la flamante esplendidez de su asiento material. Porque
segiin un concepto del Rector Zubirdn que es oportuno traer a cuento,
la tradicion de una Universidad —asi sea tan antigua como la nuestra—
no radica en sus edificios, sino en la actuacion viviente que despliegue
en los problemas del mundo inmediato que le rodee.

Hace anos decia José Ortega y Gasset en una obra memorable, y
refiriéndose al papel que tocaba desemperiar a los centros superiores
de cultura en el ambiente europeo: “La Universidad tiene que interve-
nir en la actualidad, como tal Universidad, tratando los grandes temas
del dia desde su punto de vista propio — cultural, profesional y cien-
tifico. De este modo no serd una institucion sélo para estudiantes, un
recinto ad usum delphinis, sino que, metida en medio de la vida, de sus
urgencias, de sus pasiones, ba de imponerse como un «poder espiritualy
superior . .. representando la serenidad frente al fremesi, la seria agu-
deza frente a la frivolidad y la franca estupidez . .. Entonces volverd
a ser la Universidad lo que fué en su bora mejor: un principio pro-
motor de la bistoria europea.”

En el caso que glosamos no se trata tan sélo de que la Universidad
armonice sus elementos docentes y ponga al dia sus instalaciones y los
equipos de laboratorio de que ha menester. Hay algo mds, y funda-
mentalmente decisivo. Se requiere que la nutridisima masa de su po-
blacion escolar —que a la fecha se compone de un poco mds de 20,000
alumnos— infunda cada vez con mejor impetu una vibracion bumana
y desinteresada al ejercicio de su preparacion profesional.

Ya reunidos al amparo de la Ciudad Universitaria, los estudiantes
de nuestra Alma Mater babrin de afianzar como nunca los vinculos
con ella, aplicando ef desenvolvimiento de sus mejores aptitudes al es-
tudio, resolucién y ayuda para todas aquellas empresas nacionales, de
cardcter constructivo o espiritual, que demanden la cooperacion de
todos los buenos ciudadanos.

La Universidad tiende en todo momento a ser escuela de la mente,
pero también del corazén. Y los estudiantes que en ella se forman no
ban de propender al bien sélo mientras frecuentan las aulas y abi mo-
delan su espiritu, a menudo entre privaciones de indole econdémica.
En la Universidad, y fuera de ella, por los afios de su vida, habrin de
acomodar sus acciones de hombres y de profesionistas a una pauta trans-
Darentemente determinada: el bien de la Patria vy el de sus semejantes.

La Mirada de

Julio Castellanos
1905-1947

POR JUSTINO

(Del Imititmio de Imiertigasone:

(Fol covtara dai

FERNANDEZ
Fitetwuas)

lmitunie do Bellas Artes, S. E. P.)

Julio Costellemor. Astorretrato. 1947

La muerte repentina de uno
de nuestros mds destacados
pintores ha venido a revelar-
nos el sentido de su valiosa, si
bien escasa, obra. Puede decir-
se en verdad que Julio Caste-
llanos es uno de nuestros pin-
tores, porque pertenece en

cuerpo y alma a nuestro tiem-
po y. ademas, a un tiempo
nuestro, mexicano. Es un pin-
tor destacado porque las firmes
y finas calidades de su obra,
enraizada en las corrientes
contemporaneas de la pintura,

(Sigue en la pdgins 16)
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SONETO

Por Jorge Gonzalez Duran

it

Para sentir lo que el amor encierra

hay que romper la luz que nos circunda
y sumergir la sangre mas profunda

en la cruel soledad que nos entierra.

Y ya en la desnudez que nos aterra
mudos los ojos que la piel inunda,
el naufragio total mira errabunda
a la flor solitaria de la tierra.

Flor del amor que crece en los retiros
de la ceniza fiel que nos sustenta
bajo la eterna luz de los suspiros.

Asi intangible amor, se va muriendo
el callado infinito que alimenta
la oscura soledad que llevo ardiendo.¢

* Vol. I, nimero 9, junio de 1947, p: 21
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JULIO PRIETO

O LA MAGIA
DE LA ESCENOGRAFIA

Por Margarita Paz Paredes

SI como la poesia interpreta el

A dolor y el amor humanos, la esce-
nografia tiende un puente iman-

tado entre el espectador y la obra teatral.
La puerta del escenario nos conduce,
sibitamente, a un mundo inefable, donde
las fantasias de los cuentos de hadas se
transforman en realidad tangible. El en-
canto persiste y las cosas nimias e inanima-
das adquieren maravillosa vida propia. El
suefio se conmueve con la emocion de la
luz y transita por magicas construcciones.
Por estos laberintos de encantamiento
nos conduce Julio Prieto, maestro de la
moderna escenografia mexicana, habili-
simo grabador, artista auténtico y dina-
mico, quien, con amorosa dedicacion a su

arte, ha logrado dignificar los montajes
teatrales de México en los ultimos anos,
ofreciendo *‘una mise en scéne comparable,
y a veces superior, a la de los mejores tea-
tros del mundo.”

—Es este oficio mio un arte humilde y
transitorio —nos dice modestamente-, sub-
ordinado a la obra literaria, y fugaz por la
vida de los personajes que aloja. Después
de los aplausos, es olvidado.

Pero yo pienso que no es asi. Toda la
maravilla de sus escenografias magistrales
ha quedado grabada en la mente de su
publico, como queda girando en los ojos,
por mucho tiempo, la luminosidad de los
fuegosartificiales. ¢Quién ha olvidado, por
ejemplo, el bosque y los gnomos de Hansel

Justo Sierra. Dibujo de Julio Prieto.

* Vol. IV, No. 45, septiembre de 1950, pp. 16-17.

y Gretel en donde **las gruesas lunas de los
anteojos de Julio se tornan fosforescentes
como los nudosos ojos de los drboles en una
noche de aquelarre; sus brazos se convier-
ten en joyenes ramas de alcornoque y su
cabellera, adecuadamente iluminada por
Ricardo Zedillo, es del mis fresco y atercio-
pelado musgo que ojos humanos puedan
ver?"... ¢§Quién no recuerda los decorados
plenos de sugestion poética de Judith, de El
emperador Jones , de Mefistdfeles, y de tantos
otros con los que Julio Prieto ha conquis-
tado el aplauso entusiasta del pablico, que
llega a admirar, mis que la obra misma, el
mundo maravillado de sus decoraciones?

Fernando Gamboa se expresa asi del
gran escenografo mexicano: “Julio Prieto,
ademais de haber realizado un notable tra-
bajo escenogrifico personal, ha logrado
mediante una apasionada y total dedica-
cion al problema, que tan dificil arte esté
cimentado en sus necesarios y complejos
aspectos técnicos y modernos, dando como
resultado la total integracion de los malti-
ples elementos del teatro, regidos por un
disciplinado concepto de organizacién y
elevado valor plistico.”

Desarrollo de la
escenografia mexicana

Dejemos al artista que nos hable de la esce-
nografia, de sus realizaciones y de sus pro-
blemas, muchos de ellos todavia irresolu-
tos.

Fascinante en verdad ha sido el desarro-
llo y la depuracion del arte escenogréfico.
Su ascension, lenta en un principio y paula-
tinamente vigorosa y audaz, ha alcanzado
durante los altimos tiempos, en México,
alturas extraordinarias, desde sus épocas
romanticas, cuando la produccién teatral
tenia apenas una relativa importancia, una
minima categoria artistica.

-¢Cuando empez6 a constituir la pro-
duccién teatral una rama artistica y a ad-
quirir tanta importancia como la de la in-

-
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terpretacion de la obra por los actores?— le
preguntamos.

-No fue sino hasta que el duque de Saxe
Meinigen impartio altura a la composicion
de las escenas —expone el maestro Prieto-,
hasta que Appia descubri6 el valor emocio-
nal de la luz y la correspondencia de su
manejo con la ejecucion musical, hasta
que, en fin, los grandes directores realistas
como Antoine, empezaron a exigir puertas
solidas y paredes donde no aparecieran
pintados los muebles.

En seguida nos habla de que, tanto en
México como en el resto de América, a
principios del siglo solo existian escenogra-
fias pintadas, desarrolladas en planos para-
lelos al espectador v concebidas con una
intencion naturalista v viciadamente aca-
démica.

Recuerda que fueron pintores italianos
los que crearon los talleres de pintores pro-
fesionales mexicanos, de donde derivan,
enuna forma u otra, los actuales realizado-
res de la escenografia mexicana contempo-
ranea.

-El primer gran triunfo escenogrifico
en México —sigue diciendo nuestro entre-
vistado— corresponde a los hermanos la-
razona, valencianos que llegaron al pais
durante la Revolucion. Ellos lograron que
el pablico fuera al teatro aver no la obra,
Sill()('l ('()Ililllllo(l(' decoradosde undrama
sobre la guerra del 14, que se llamo Guerra
sangrienta.

De pronto, el artista calla v parece que
ante sus 0jos danza un ballet misterioso de
dCC()l'&I('i()II(‘\ fantiasticas. Pero sus pensa-
mientos ascienden hasta su propia voz
emocionada, cuando exclama

~Yodesearia que llegase el dia feliz en que el
teatro, sin el estorbo de los actores, se conuir-
tiera en un incesante festival de decorados
desplegados ante un publico absorto

Con facil palabra v tranquila paciencia
responde a nuestro torbellino de pregun-
tas, no obstante las agobiadoras tareas dia-
riasque le impone la preparacion de sumas
reciente obra: Cuauhtémoc. El maestro
Prieto nos sigue hablando de las tendencias
artisticas "dcplnl.lhl(-nu'nu' académicas’
de la escenografia de principios de siglo;

Renovacion de conceptos
en nuestra plastica

En cuanto a la renovacion de conceptos €n
nuestra plastica, Julio Prieto expresa que,
ademas del catalizador que fue la revolu-
cion mexicana, influyeron también la pre-
paracién académica que se imparte en las
escuelas de plastica y los viajes de estudio
de nuestros artistas, a Europa.

Fue asi como Orozco y Rivera ‘‘bucea-
ron en los terrenos de la escenografia™ y
Roberto Montenegro trajo al teatro mexi-
cano novedosos decorados. Pero en ver-
dad aparece la escenografia moderna me-
xicana con el maestro Carlos Gonzilez. El
fué, ademas, fundador del equipo técnico
del foro del Palacio de Bellas Artes.

En las primeras filas de este arte figuran
pintores como Germin Cueto, Manuel Ro-
driguez Lozano, Agustin Lazo, Carlos Mé-
rida, Rufino Tamayo, Julio Castellanos,
muerto prematuramente en 1947, y que
fue quien llevé masa fondo los estudios de
la técnica teatral; Antonio Ruiz, director
de la Escuela de Artes Plasticas, y Gabriel
Fernandez Ledesma, grabador excelente,
pintor vigoroso, quien ha realizado nota-
bles escenografias. Entre los pintores jove-
nes que han pintado para teatros se cuen-
tan Reyes Meza, Guillermo Meza, Mar-
tinez de Hoyos y Juan Soriano.

En fin, el estado de progreso alcanzado
por los escendgrafos mexicanos se hizo pa-
tente en la Exposicion de Escenografia, re-
alizada por el Departamento de Produc-
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K58 [ssto sERRa, MAESTRO DE AWERICA

IthuMNm-lth.umnlormwmqwmcp-m en
wiperan de lirse ol primer i de don Justo Sierra
w‘vlunﬂ(l-wmhlnﬂnmquhlprodmdo”[xxom
le ye prolongeda etepa de su vivie republicano—, la conveniencia de que
ol homenaje debido @ su memoria asurniese las proporciones de un fasto no
lintedo @ le edfere universiteria, sino la significacién de un acto de reco-
x imnento
Los empefios mnhndann de Sierra, sus limpidas cualidades humanas,
ol reatro bendlico de su obre como educador y hombre de letras, asi lo ameritan.
Durente una época en que ol embiente donde se impartia la cultura supe-
rvor mostraba edn ciertos resebios de la tendencia colonial —el predominio
exclumiste de une féemule o una doctrina—, Sierra abrié las puertas de
la Universided ol sice de la vida moderna —intensa en su ritmo, m:ﬂn'ple

™ descanso hesta que el dngma se hizo realidad, él se convirti jen el
b doc de la Uni Nacional de estos dias. Las Uni-
vevudedes de Selemanca, de Oxford, de Paris, de otros muchos meridianos
del buen sber, enviaron suyos al i de la Casa
de Evtudios mexicana en ol afio de 1910.

Nuestra intitucion, al sugerir los mdximos honores de la Repdblica
pare conmemorar el primer centenario de Sierra, parece que atiné a encar-
ner un wehemente deseo colectivo. En efecto, el Gobierno, la totalidad de
les entidedes de culture que prosperan en el pais, los &wno: de la prensa,
los cudedanos que nunca se equivocan cuando eligen a sus guies upmmaln
v heuts las Universidedes de otras naciones de América, se han sumado sin
reservas de ninguna especie al dsito de di ibli la gra-
titud @ este gran hombre mexicano.

Corresponde @ la Universidad Nacional de México, por supuesto, un
papel o las Desde luego, es para ella motivo
de intimo regocijo Que pertiera de un orgenismo similar hermano, la Uni-
wermded de la Habane, esa mocidn espontdnea de declarar a don Justo Sie-
rre “Maestro de Amiérica”, gesto que no tardé en ser secundado por las
Unewerndedes de Panamd, Sentiago de Chile, Cuenca (Ecuador) y a dltimas
feches El Selvedor. Lo anterior nos llena de uufa‘non porque, indepen-

del relieve del b la decle ceferida
Queda desposede de toda actitud de parcialidad. Cuando a principios de enero
ol Rector Zubsrdn sometic e la consideracion del H. Consejo Universitario la
imciatiog en ese mismo sentido, y el alto cuerpo la apcobé con clamorosd
unamumudad. no s hizo mds que refrendar la libérrima determinacion tomada
@ntes por otros peises.

El lunes 19 de enero, dando cumplimiento al acuerdo del H. Consejo,
! dingente de nuestra Casa de Estudios hizo la proclamacién del caso en el
curso de una emotiva ceremonia que se resena en pdginas interiores. El vier-

o wn aapiraciones— y grocias al esfuerzo organizador desplegado sin tregua’

El Maestto Justo Sicrra, por Framcisco

La Raiz Filoséfic
de D. Justo Sierra

POR AGUSTIN YANEZ

750 pronunciado en el acto en que la Universidad | m
mhMimWthlknlmm
el 19 de enero de 1948.

ve d fremte de ms

Moreno. (Este retvato
“Obras completar” que edite la U. N. A. M.)

y equitative nd-.l--.-—',.“--‘.

ERDADERAMENTE
mes 2J s efectud la solemne velacion de los restos del Maestco Sierra, en vsq-l-ll-‘:ﬂdphlhh-"h‘ filoasfica del poli-
«l recinto de la Universidad que él restaurd; el Rector Zubicdn montd la pri-
mwre guardia, en union de otras autoridades, y por dltimo se translads a
le ciudad de Campeche. cuna del bien recordado educador, para tomar parte
o los xtos conmemorativos.

Pero le contribucion dmm a honw la efemérides, radica en la pu-
blicacrén —a le fecha

después, de los ¢ ambios radicales en la pre-
sentacion de espectaculos teatrales de Eu-

9 Q1R s |- compatible con la ciencia y con el lsicis-
ropa entre los anos de 1912 a 1918: de la s g Aty why et

afios mozos, en ¢l miximo fervor com-

; > de las Obras

pintura ge()mcln/.ul.n. de la inclusion de o e i oo it
. . je'l .ndenci 2 elles s encuentra el hombre entero: humano, sagaz, profundo. La Univer- % de la Universidad evocabs la implo- exsleabs las virtudes de la ciencia expe-
motivos p()pllld“ s. de las tendencias que uded Necional de México, al coronar este ambicioso designio editorial, res- rante figura de Ia Filosofis, "imagen tri- rimental, cusndo trats de llevar » la poli-

tica ¢l principio de Orden y Progreso con
« proyecto de un partido liberal comser-
vador que reformars la Coasitucidn de

* 2

gica que conduce 2 Edipo, el que ve por
los ojos de su hija lo Gnico que vale la
pena de verse en este mundo, lo que no

UNIVERSIDAD DE MEXICO

cate ol conocimiento de las nuevas generaciones —y a los estudiosos del des-
envoluimento cultural de nuestro continente— un repertorio. originalisimo

iban del impresionismo al cubismo, vy al fin,
de ideas de vigencia inmanente y de atisbos a largo plazo.

de la renovacion teatral, hasta alcanzar un
realismo magico, “de todo aquello que se
Origina o despr('nd(' del expresionismo,
como Gnico derrotero posible para el arte

teatral”
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cién Teatral del INBA, durante sus
temporadas de teatro y dpera, el afio pa-
sado. En tal exposicion tomaron parte
Orozco, Rivera, Julio Castellanos, Lazo,
Fernandez Ledesma, Roberto Montene-
gro, Carlos Mérida, Roriguez Lozano, Ma-
rechal, Soriano y el propio Julio Prieto.

La escenografia moderna tiene todas las
caracteristicas de la pintura mexicana Y
por lo tanto, son los grandes pintores los
llamados a contribuir a realizarla en toda
su plenitud: Xavier Villaurrutia, en un
magnifico articulo sobre “Los pintores
mexicanosy el teatro”, dice respecto de tal
problema:

tral, los primeros y también los ultimos
deberes del pintor escenégrafo?”’

En Julio Prieto se concretan estas cuali-
dades, ademas de su conocimiento técnico
y su sensibilidad que ha tendido un como
puente imantado entre el teatro y la emo-
cion del publico. Sus escenografias enlazan
lo bello con lo funcional, lo magico con lo
real. “Lo importante -dice- es que, aun-
que el conjunto quede impregnado de un
ambiente poético e irreal, los detalles de
algunos puntos de la escena sean absoluta-
mente realistas, capaces de mantener, o
mejor, de sostener la veracidad del deco-
rado.”

QUE SABOB... .. - .

o~ auisito sabor. ..t
S~ Prubbelo hoy  t6mélo unaver mas
:' -=|. J Il.l usted exrdiré siempre DR PEPPER

usted dessa para mitigar su sed. estd en DR PEPPER!
Dr PEPPER bien frio. esté en la plenitud de su ex-

derpués »
bien frio

que

Drpper

[ L

9o aa4 wtiiaes o shes imm

“*Pero todos estos pintores, quienes mas,
quienes menos, sin excluir a Rivera y a
Orozco, no han hecho en rigor sino trasla-
dar al dmbito del escenario su sensibilidad
y la linea y el colorido de sus cuadros. Aje-
nos o desdenosos ante el problema que
entraiia el paso del mundo de dos dimen-
siones del cuadro al mundo tridimensional
del foro, el escenario no ha sido para estos
pintores —salvo algunas excepciones- sino

un medio para exhibir un bello cuadro en

un bello telén, sin preocuparse de la verda-
dera funcién del escenégrafo, cuya indivi-
dualidad, cuya verdadera personalidad re-
side mas que en enriquecer un texto
dramitico —en la comedia o en la tragedia—
o un texto lirico y dramético —en la 6pera—
oun texto dramitico, lirico y dindmico—en
el ballet- en servicio amorosamente. ¢No
son, acaso, la perfecta e inteligente sumi-
sién y la orgullosa modestia de servir den-
tro de sus limites especiales a la obra tea-

Frutos del departamento del INBA

En 1948, el Instituto Nacional de Bellas
Artes encargé a Julio Prieto la creacién y
direccién del Departamento de Produc-
ci6n Teatral. El artista contaba con la ex-
periencia que desde 1937 habfa adquirido
trabajando profesionalmente para el tea-
tro con Vuelta a la tierra de Miguel N. Lira,
para el Arbeu, y Linda del mismo para el
Fibregas. También realiz6 los montajes de
La virgen fuerte de Maria Luisa Ocampo y
La mutieca Pastillita.

Parti6 después a los Estados Unidos para
hacer estudios especiales sobre arquitec-
tura teatral y traer a México las experien-
cias técnicas del extranjero.

En 1948 coloc6 un escenario giratorio
desmontable para la temporada de 6pera,
y en él se realizaron magistralmente Mefis-
tdfeles y Traviata. ‘Ese mismo afio —refiere
el maestro- adquirimos un gigantesco ci-
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clorama ininflamable y mejoramos consi- |

derablemente el alcance de nuestro equipo |

eléctrico, siendo notable la presencia de
estos dos elementos en la Judith de Hebbel
que hice con Fernando Wagner. En 1949
hicimos Romeo y Julieta insistiendo en eva-
dir el arco del proscenio, como antes en
Judith y en Orfeo. La danza macabra fue la
primera de las escenografias realistas que
he disenado para el INBA y también en
1949 hice Hansel y Gretel, con Wagner,
moviendo el decorado en forma delibera-
damente tradicional, utilizando de modo
exclusivo maniobras mecanicas del siglo
XIX. Para el Amor de los tres reyes utilicé un
escenario unitario, bisico, cambiando par-
tes semicorporeas o francamente colga-
das.”

En la temporada de Teatro Internacio-
nal, Julio Prieto experimenté con decora-
dos exclusivamente corpéreos como el de
La viuda dificil, donde colaboraron con él
Antonio Lopez Mancera y Gunther Gerszo.

Problemas de la escenografia
y futuro del teatro mexicano

A pesar del ascenso notable del arte esce-
nogrifico en México, existen todavia pro-
blemas serios e irresolutos, pues ademas de
la falta de interés de nuestros pintores por

la produccion teatral (tal vez porque toda-
via la escenografia no es fuente segura de
ingresos para los artistas), esta de por me-

dio la escasez de buenos equipos eléctricos;
causas que dificultan ¢l progreso de la téc-
nica. En México no se producen estos equi-
pos y su importacion resultaria demasiado
costosa. Estas son las razones principales
por las que se ve limitada, en gran parte, la
produccion teatral en México.

-¢Qué opina usted del futuro de nuestro
teatro?

-Esindudable que ¢l teatro mexicano ha

mejorado durante los ultimos afios —nos |

dice-. Ya va adquiriendo el piablico con-
ciencia de la produccion teatral. Si el movi-
miento del teatro, mucho mas perceptible
en este ano, llega a sostenerse otros aiios
mas, hasta que pueda tener una vidaindus-
trial propia, podran en el futuro vivir de su
oficio, con decoro, no sélo los dramatur-
gos, sino también los tramoyistas, las dise-
fadores, los productores y todos los que
contribuyen a hacer de la produccién tea-
tral un oficio y un arte.

El maestro Prieto cree indispensable y
necesaria la intervencion del Estado du-
rante el tiempo que sea posible, porque es
la Gnica forma de trabajar arduamente,
hasta educar al publico, y, en consecuen-
cia, crear el definitivo teatro mexicano.{




RECUERDOS DE
XAVIER VILLAURRUTIA

Por Wilberto Canton

ace unos anos me presenté al estudio de Xavier vi-

llaurrutia, sin conocerlo, sin més presentacién que un

esbozo critico sobre su poesia, que comenzaba asi: “‘La
obsesionante lectura de Décima muerte, el angustioso y angus-
tiado poema de Xavier Villaurrutia, nos trae la conciencia de
que su autor va siendo cada vez mas aprisionado por una idea
fija, clave de su poesia: la muerte. La presencia de ‘la intrusa’ se
desarrolla desde sus Nocturnos hasta este poema, y se extiende a
otros campos, como su obra inédita Invitacién a la muerte.”

Me permito recordar este piarrafo inicial del articulo que
después seria publicado en Letras de México con el titulo de
“Bajo el signo de i mucrte (La poesia de X. Villaurrutia)”,
porque entonces podia decirse con toda libertad lo que ahora,
ante su desaparicion repenting, podria parecer ante todo un
lugar coman que €1, alérgico a los lugares comunes, seria el
primero en rechazar o reahacer con su habitual maestria, aun-
que ahora ya su obra poética, en el orden definitivo que le da
su orfandad, nos aparezca como un largo testimonio de una
vida que va construyendo su muerte con amor, con cuidado,
como si no quisiera desembocar en el absurdo, sino en el or-
den querido y buscado

Villaurrutia me reaibio con su habitual cordialidad, digna y
noble, ajena a los excesos tan frecuentes en los mexicanos, esas
efusiones tropicales que son el polo opuesto del que fue su
caracter, afable, dulce, suave, lleno de una melancolia que se
irisaba en la conversacion con toques irénicos, juegos de pala-
bras, réplicas justas v aladas que apenas pueden suponerse
multiplicando varias veces la agilidad de algunos didlogos de
sus comedias, alguno. por cjemplo, del segundo acto de Juego
peligroso.

Recuerdo su extraneza, en ese primer encuentro, al verme
poseedor de un cjemplar de Nostalgia de la muerte corregido a
mano por €l mismo, y que por quién sabe qué destino fue a
parar a una libreria de vicjo en donde yo me empolvaba las
manos y las mananas recorriendo anaqueles.

-Sélo corregi unos cuantos ('_j('mplzlrcs -me dijo—, los que
regalé a mis amigos. Debe haber sido alguno de los mejores el
que lo vendio...

Y ante mi sonrisa, agrego:

-Si, porque solo a uno de mis mejores amigos podia ocurrir-
sele que un librero de vicjo diera algo por mi Nostalgia...

Juego de ataque \ replicgue. de ironia y bondad, muy carac-

teristico.
Le gusté mi pequeno ensavo. Le gusto ver que hubiera yo
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reencontrado el verso que le elogio Lopez Velarde (‘*‘Bruie
cada racimo, cada pecosa pera...”) en la nueva forma que le da
en Reflejos (“‘Lejos de las peras pecosas...”’) Le gust6 también
que conectara dos poemas con varios afios de diferencia, al
través de una metafora:

El silencio nos ha estrujado
iniitiles en los rincones...

decia en Reflejos. Y esta sensaciéon de tormento solitario, de
soledad que estruja el alma y la tira deshecha en un rincén,
como un papel indtil, vuelve en Nostalgia de la muerte refor-
zado, ampliado, perfeccionado:

...cuando me encuentro tan solo, tan solo,
que me busco en mi cuarto

como se busca, a veces, un objeto perdido,
una carta,’estrujada, en los rincones...
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Xavier llevéo mi “Bajo el signo de la muerte” a Letras de
Meéxico -revista de la que después seria yo redactor- y lo hizo
publicar. Fue lo primero mio que vi impreso, fuera de lo que
habia aparecido en hojas escolares.

Por aquel tiempo lo vi a menudo. Me acompafiaban Ber-
nardo Jiménez Montellano —también muerto tragicamente en
este fatidico 1950-, Jaime Garcia Terrés, Carlos Elizondo,
Bernardo Casanueva, Fedro Guillén, Felipe Garcia Arroyo...
Este ultimo autor de la novela El sol sale para todos—solicit6 a
Villaurrutia una colaboracién para su revista Presencia y ob-
tuvo un ensayo breve sobre las antologias que reconoci como
el principio del prélogo a los poemas de Efrén Rebolledo. Xa-
vier me hizo jurar el secreto vy, satisfecho del conocimiento
que tenia de sus escritos, arriesg6 una frase:

-En los jovenes, la capacidad de admiracién supera a la ca-
pacidad de lectura.

Vino después una época en que lo vi regularmente, dos o
tres veces por semana, como alumno suyo, en una clase de
Técnica Dramitica que imparti6 en el Instituto Cinematogra-
fico. Del grupo de estudiantes recuerdo a Salvador Calvillo
Madrigal —cuya hermosa pieza en un acto Amanecer hizo publi-
car Villaurrutia en El Hijo Prddigo—, al hoy activo periodista
Miguel Angel Mendoza, a Carlos Ortigosa, que entonces em-
pez0 los estudios de problemas teatrales que después sistemati-
zaria en la tesis con que obtuvo el grado de maestro en la
Facultad de Filosofia y Letras.

Como profesor, Xavier era sorprendente. Su clase era un
constante didlogo. Se dedicaba a plantear interrogaciones y a
dirigir los debates. Estableci6 un sistema de trabajos ascenden-

tes, desde un monologo telefénico hasta una pieza en un acto,
pasando por los varios tratamientos —sinopsis, divisién en esce-
nas, escenas paralelas, suspense, climax y anticlimax, etc. —que
deben ir modelando una pieza.

Otra de sus caracteristicas fue la critica publica. Al presen-
tarse los trabajos, les daba lectura y todos los presentes tenian
derecho a presentar criticas y objeciones, sin que el autor pu-
diera defenderse sino hasta el final. Contra lo que pudiera
creerse, este entrenamiento de modestia fue muy til y los
criticados supieron sacrificar necios orgullos para entender
que en el teatro, arte de asamblea, hay que oir la voz del pu-
blico, si uno no quiere quedarse predicando en un desierto de
butacas.
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Ahora que lo veo en estas fotografias de Lola Alvarez Bravo
—fotografias justas y vivientes como todas las de Lola—, con su
lejano aire de tristeza, los ojos levemente entornados, los mus-
culos atentos pero no contraidos, la fina boca siempre a punto
de sonreir, recuerdo nuestra ltima charla, pocos dias antes de
su muerte.

Era en ese su estudio a donde caia uno desde el transito
atronador de la calle, para sumergirse en una extrafa paz
acrecentada por los muebles viejos o envejecidos, las cortinas
incoloras, la multitud de retratos y pequenos cuadros que cre-
aban ese aire porfiriano, de burguesia sobrevivida en nuestra
época, que él gustaba dar como atmésfera a sus piezas y que
alli habia logrado sin artificio, con una espontaneidad que
acordaba la tamizada luz, los papeles amarillados en impecable
orden, la botella de cristal cortado del cognac, el eco leve-
mente gutural de su risa.

Hablamos de teatro, de los premios que préximamente
otorgaria la Asociacion de Criticos a que ambos pertenecia-
mos, de una posible edicién conjunta de los Mondlogos de Coc-
teau, algunos de los cuales habiamos traducido independiente-
mente. Al fin, abrié una carpeta y, tomando un escrito, me lo
entreg6 diciendo:

-No sé qué raro empeio tenemos en México por matar a la
gente. Para ganarse la noticia, los periodicos dan por muerta
a una persona simplemente enferma. Ya lo vi6 usted con Vir-
ginia Fabregas. Por mas grave que esté, no se justifican los
articulos alarmistas que han aparecido... Ojali que éste le dé la
sensacion de que todavia esti viva.

Y me entreg6 unas cuartillas sobre dona Virginia, pulcras,
carifosas, exactas que, por curiosa coincidencia, aparecieron
en la revista que yo entonces dirigia. precisamente la vispera
de la muerte de la actriz que encarnara magistralmente a la
protagonista de La vida que te di.

Se fue Xavier en el mediodia de su creacion; no prematura-
mente, porque habia ya dejado una obra cuantiosa en prosa y
verso, sin duda alguna, una de las sobresalientes de nuestra
literatura en el primer medio siglo. Sin embargo, todavia espe-
rabamos mucho de él; estaba lleno de proyectos, de ambicio-
nes. Sus clases eran un semillero de bucnos y discretos actores.
Sus didlogos dignificaban nuestros films. Su entusiasmo por el
teatro lo ligaba a las empresas que todavia lo animan. Sus poe-
mas honraban de vez en cuando nuestras mejores publicacio-
nes. Su critica artistica guiaba, amonestaba sin ofender, ala-
baba sin adular. Todo lo suyo estaba pleno de decoro, de mesu-
rada pasion.

Cuando lo dejamos alld en el Tepeyac, sus décimas a la
muerte fueron como un himno profundo y sereno, cayendo
entre la desolada admiraciéon de sus amigos, creciendo sobre el
valle entristecido por el invierno, sobre la ciudad que fue la
suya por destino y voluntad, la ciudad que quiso calladamente,
a la que nunca dej6:

La aguja del instantero

se detendrd en el cuadrante,
todo cabrd en un instante

del espacio verdadero,

que ancho, profundo y senero
serd eldstico a tu paso

de modo que el tiempo cierto
senalard nuestro abrazo

y serd posible acaso

vivir ain después de muerto. O




LAS DOS ESTANCIAS DE
MARTI EN MEXICO'

a distancia de tantos anos y la in-

tensidad con que José Marti sin-

ti6 a México, al grado de que el
dramatismo del encuentro de ambos ha-
bria de ser marca indeleble para el Apos-
tol, dan la impresion de que hubiese vivido
en la patria de Juirez y Lerdo de Tejada
por largas décadas o, cuando menos, por
largos lustros. Sorprende comprobar, co-
tejando la cronologia respectiva, que ape-
nas estuvo entre nuestros abuclos, fisica-
mente, durante un lapso de veintisiete o
veintiocho meses.

En rigor, Marti vivio en México una sola
temporada -determinante para €l por lo
que ve a su formacion intelec tual y a laidea
americana de su subsiguicnte ¢ inflamada
prédica-: la comprendida entre un dia de
febrero (el 8) de 1870 y otro de fines de
enero de 1878, pese a que rompieron la
continuidad de dicha temporada los si-
guientes accidentes; en encro del 77 y por
la doble razon del triunfo del pronuncia-
miento porfirista y "cl conflicto -como jus-
tamente lo estima Manach- hasta ahora
atenuado por la confusion juvenil y la voca-
ci6n puablica™, salio a la Habana de incog-
nito, con su segundo nombre y su se-
gundo apellido en ¢l pasaporte: Julian Pé-
rez. En febrero del propio ano regresé a
esta capital para casi inmediatamente vol-
ver a salir, esta vez a Guatemala, reco-
mendado al Presidente Barrios, pero ya
comprometido en matrimonio con Car-
men Zayas Bazin, hija del abogado cama-
giieyano Francisco Zayas Bazin. Retorné
a México a fines de esc mismo 77 y el 20
de diciembre casd con su esposa, expi-
rando en enero de 1878.

Su segunda estancia en nuestra patria
fue de entrada por salida (del 22 al 25 de
julio de 1894), con la revoluciéon de inde-
pendcnda de Cuba poseyéndolo ya por
entero y con el unico fin de invocar la

* Volumen VII, nimero 73. enero de 1953, p. 1.
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ayuda material del Presidente Diaz para su
causa, invocacion a la que no hizo oidos
sordos, por cierto, el omnipotente dicta-
dor de México. Median entre uno y otro
capitulos mexicanos de la vida de Marti
dieciséis afios. Cuando se fue, después de
aquella entrevista con los viejos amigos que
refiere Luis G. Urbina, llevaba ya la
muerte en el ala. Diez meses después caeria
para siempre en la campifia de Dos Rios.
La muerte interrumpi6 un Wltimo acto de
comunién mexicana: Marti dej6 incon-
clusa la dltima de una apasionada serie de
cartas escritas en la Habana, en Guate-
mala, en Venezuela, en Nueva York,a Ma-
nuel Mercado, su fraternal amigo.

Cuando Marti, viajero del City of Merida,
un paquete procedente de Espafia via Sou-
thampton y Nueva York, desembarcé en
Veracruz, acababa de cumplir veintidés
afos. Habia pasado yapor el infierno de las
Canteras de San Lazaro, en Cuba, y por el
exilio en Espana, donde present6 examen
de abogado. A los veintidés afios se ve sa-
liendo; apenas, de la adolescencia. Marti,
sin embargo, ya no era un adolescente. En
Meéxico maduraria del todo.

El viaje de Veracruz a la capital fue para
él un intenso deslumbramiento, no nada
mis por lo que ve a la gloria de un paisaje
que “‘encoge el corazén de tanta hermo-
sura’ y en el que “‘los ojos queman’’ y ‘‘se
juntan las manos en gracias y plegarias”,

sino también y principalmente porquesele -

aparecieron, de bulto, por primera vez,
ciertas im4genes nacionales y continenta-
les impresionantemente adivinatorias:
““México crece. Ha de crecer para la de-
fensa, cuando sus vecinos crecen para la
codicia. Ha de ser digno del mundo,
cuando a sus puertas se libra la batalla del

mundo. ¢Qué va a ser de América: Roma o
América, César o Espartaco? ¢Qué importa
que el César no sea uno si la nacién, como
tal una, es cesarea? [Abajo el cesarismo
americano! Las tierras de habla espafiola
son las que han de salvar en América la
libertad, las que han de abrir el continente
nuevo a su servicio de albergue honrado.
La mesa del mundo esta en los Andes.

Su familia vivia en esta capital, ganin-
dose dura y humildemente la vida en la

‘costura de ropa militar para un contratista

del ejército mexicano, catalén él, Borrell
de nombre. Los Marti tenian su hogar
frenteala portada ultrabarroca de la Santi-
sima, esquina a la calle de la Moneda y a
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unos pasos de un jardinillo que a la fecha |
|

sigue teniendo algo de un antiguo airero- |
mantico. En la estacién lo abrazaron su |

padre, el viejo valenciano don Mariano, y
alguien mas, muy joven, que haria sacra-
mento en él: Manuel Mercado. Hacia un
mes que habia fallecido la mas amada de
sus hermanas, Ana (“la linda hermana
mia”), una nina de dieciocho afios a la que
se llevo de este mundo un sabito mal car-
diaco y la ausencia del hombre amado, el
pintor Manuel Ocaranza, a la sazén en Eu-
ropa.

Una vida, refulgente ficha mexicana, el
primer pretendiente de Anita, en México,
lo habia sido, un ano antes, Venustiano
Carranza. El futuro Primer Jefe de la Re-
volucion tendria, entonces, quince afios:
un jovenzuelo imberbe recién llegado de
Coahuila a hacer sus estudios en la fla-
mante Escuela Nacional Preparatoria. No
quedan huellas de aquel temprano amor.
Los pasos de Marti y Carranza, por otra
parte, no se encontraron nunca. Cuandoel
Apostol aparecio en México, el preparato-
riano Carranza no tenia ya el menor con-
tacto con la farmlia Marti. En el entierrode
Anita —asienta Manach- “todos vieron, pa-
lido y hosco, a su primer pretendiente en
México, el joven Venustiano Carranza”.
Confieso que tamana revelacién ~cuya
fuente ignoro- me impresiona por el ale-
tazo de destino que remucve aquella tierna
memorii mexicana.

Ocaranza y muchos otros, en mayor o
menor grado, fucron amigos de Marti. En
rigor, todos los de L pléyade literariade los
setentas lo fueron. Sin embargo, en quien

se hizo carne y comumon el encuentro de
México y Marti, fuc en Manuel Mercado.
Fueron mas que hermanos desde que se

conocieron. Fsa amistad funda uno de los
capitulos mis vitamimosos de la extraordi-
naria correspondencia cpistolar de Marti.
El nombre de Manuel Mercado sobrevive,
a la fecha, en funcion del Apéstol. Debe
haber sido un nobilisimo espiritu para que
se produjese tamana cfusion entre €l y el
egregio cubano.

Y a propésito de Marti y Mercado. Si en
alguna forma quisiesc hacerse presente Mi-
choacén, por conducto de su antiguo e ilus-
tre Colegio de San Nicolas de Hidalgo, en
el ya inminente primer centenario del na-
talico de Marti, creo que ninguna serfa mas
eficaz que producir la semblanza relativaa
Mercado. Este y el Apostol hacen una péd-
gina todavia no explorada del todo. Una
pagina que cortaria en seco la muerte, un
18 de mayo de 1895, a orillas del rio Con-
tramaestre, la vispera de la hora capital de
Marti. O
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EL MURAL DE
TONANTZINTLA

Por Gaston Garcia

Cantu

ace dos meses, Miguel Prieto termin6 de pintar un

muro del Observatorio de la Universidad, en To-

nantzintla, y unos cuantos dias que el doctor Nabor
Carrillo, a nombre del seitor Rector, lo recibié como testimo-
nio de gratitud a México.

Puede decirse que la loma de Tonantzintla domina uno de
los paisajes mas hermosos de la Altiplanicie. Allf estan los ele-
mentos naturales que distinguen a nuestra geografia: los volca-
nes, los amplios valles recortados por lomas y pequefios cerros
que parecen piramides, los pueblos blancos o grises, las igle-
sias de capulas brillantes, los caminos que siguen lineas rectas
y los campos labrados. Es una tierra donde el maiz ha crecido
desde hace siglos. Cuando Cortés vi6 desde el templo de Quet-
zalcoatl, en Cholula, esas sementeras, recibi6 la impresién de
un mundo antiguo, sabio en la agricultura, paciente y labo-
rioso. Poco después escribia a Carlos V *..ni un palmo de
tierra hay que no esté labrada”. Asi entonces y asi ahora.

Esa tierra es la que ha pintado Miguel Prieto. La ha hecho
descender de la cabeza de un idolo en cuya majestad se ad-
vierte la ternura. Es la madre terra, la antigua tierra india de
surcos prodigos. Su torso tiene los matices que la luz del dia
provoca en la transparencia del valle. De su brazo vegetal na-
cen las flores. “'jlas variadas flores -dijo el poeta anénimo-
son tu corazén y tu carne!’” Cuando la tierra se vuelve verde y
el sol ilumina los senderos, al borde de los caminos, junto a las
paredes de las chozas, aprisionadas entre los terrones, crecen
las campanulas, ¢l pasto de mariposas, el cencocopi, la tuna
escarlata. Todo ese mundo que alivia, dana y alimenta tiene
en el dorado Tlaolli su perfecta primavera. En un instante, el
colibri se detiene en ¢l viento y bebe en las corolas. Es una
tierra de mitos. Por csos sitios anduvo Quetzalcoatl en su ca-
mino hacia el mar. Miguel ha pintado su simbolo y los colores
que recubren a la serpiente son los mismos de aquel arte plu-
mario que volvia amarillos los grises para entrelazarlos con los
rojos y los azules, los verdes y los blancos. Cuando su fauce se
abre hacia el cielo, ya es otra dimension y otro mundo. Aqui
intervienen los elementos que han hecho de un nombre indi-
gena —Tonantzintla- un capitulo de la astronomia contempo-
ranea. De la galaxia de “Los perros de caza”, parte una luz
extrafia que se vuelve rosada en el vientre de la tierra; azul y
violeta en el espacio: alli la espera el misterio de la ““Cabeza de
caballo”. En el fondo, el cono del volcan sefala el horizonte.

Pero seria obra inacabada si no tuviera las figuras humanas
de un hombre y una mujer. Los ojos del hombre son dos 6rbi-

* Volumen VII, nimero 74, febrero de 1953, p. 1
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tas atentas a ese cielo que se descubre inmenso desde esta
loma. Sus brazos terminan en dos pufios que representan el
rigor, la disciplina, el esfuerzo constante de los astrénomos, a
cuya vocacion y trabajo se debe la conquista de una herencia
olvidada: la ciencia empirica de los observadores indigenas.

La tierra, el mito, las flores, el cielo y la tarea de la ciencia,
constan en este muro limitado por dos grandes ventanas,
desde cuyos cristales es posible ver ese paisaje prodigo en sim-
bolos y en historia.

Cuando nos reunimos para oir a Miguel Prieto leer sus con-
movedoras frases en las que hacia entrega oficial de su pin-
tura a nuestro pais, no suponiamos que iban a provocar en
nuestro dnimo un sentimiento de gratitud sin reservas. Hace
trece afos llegd a México. El pertenece a esos espafoles cuya
obra se ha vinculado a las mejores empresas mexicanas. Lo ha
donado a la Universidad y por esto su obra es idéntica en su
calidad a la que en las catedras y en los libros han entregado
los maestros espafoles.

Es una pintura en la que predomina la poesia porque Mi-
guel es, esencialmente, un hombre bueno. Ejercicio dificil en
nuestros tiempos. El ha visto una parte de México, quizé la
mas entraiable, como s6lo es posible entenderla entre tantas
contradicciones sin término previsible: como un objeto de be-
lleza.®
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DOS CLASICOS
DEL TEATRO
EN ESCENA

Por Maria Muro

S eis personajes en busca de autor, de Luigi
Pirandello, en versién de Germéan Castillo;
y Otra dpera de tres centavos, basada en la
obra de Bertolt Brecht, en versién de José
Caballero, presentadas respectivamente
por el Instituto Nacional de Bellas Artes y
por la Universidad Nacional Auténoma de
México, originalmente, son obras clave
del teatro realizado en nuestro siglo.

Los textos de Pirandello y de Brecht
tienen una caracteristica pnmordial, que
consiste en ser manifestaciones de una
época: tanto Seis personajes en busca de
autor como La dpera de tres centavos fue-
ron escritas y llevadas a escena en los
afos veintes, periodo del auge expresio-
nista cuando se exageran las situaciones
afin de visualizar los valores subjetivos y
ver méas alla de la realidad. Los personajes
se convierten en esencias, en simbolos,
para, de esa manera, producir la distor-
sion de la realidad y llegar al entendi-
miento de la verdad real del mundo

Los precursores

A Pirandello se le conoce como el gran
precursor del teatro del absurdo Elesuno
de los creadores del teatro moderno. De
manera indirecta, a través de un juego
escénico constante, el autor contrapone
la realidad vy la ficcion. Los personajes de
Pirandello sufren un desgarramiento. El
tormento en el que viven es continuo: se
podria decir que el tema fundamental pi-
randelliano es lo tragico. La apanencia es
ligera, pero, a medida que profundizamos
enla obra, la amargura de las verdades se
manifiesta. Los personajes viven entre la
realidad y la apariencia, en la incomunica-
cién. Toda la experiencia del ser humano
ha sido indtil, y él estd condenado a ser el
hombre ‘‘desgarrado’’. Pirandello es pre-

cursor, por su capacidad profética para
advertir las graves caracteristicas de
nuestro tiempo.

Asimismo, personaje fundamental del
teatro contemporaneo es Bertolt Brecht.
Su teorfa sobre el teatro va més alla de los
conceptos establecidos. Brecht decia que
el drama, desde Diderot hasta Ibsen,
constituia una época completa, y habia
que ir adelante no sélo por haberse ago-
tado los recursos de la técnica, sino tam-
bién porque el hombre y la sociedad ha-
bian cambiado. De ahi que haya lanzadc
nuevas propuestas. El teatro debia trans-
formar a la sociedad. Los recursos inme-
diatos que emplea son las paréabolas y los
relatos ejemplares. Sobre todo, Brecht
acude a un método directo y légico. Al
contrario de Pirandello, ataca el problema
de frente, llevando implicito el juego escé-
nico que conjuga la realidad y la ficcién.

Conviene sefalar, sin embargo, que
tanto Pirandello como Brecht, a través de
diferentes modos de expresion, llegan a
un mismo punto: de manera indirecta o
directa, tocando la subjetividad o el inte-
lecto objetivo, ambos llegan a la verdad, a
la esencia propia de los individuos y de la
sociedad. Pirandello y Brecht se preocu-
pan por rebasar el orden decadente esta-
blecido, por plantear nuevas formas que
nos lleven a recuperar la dignidad hu-
mana

Vigencia de “'Seis personajes...” y de
“Ladpera...”

A pesar de que Seis personajes en busca de
autor y La oOpera de tres centavos fueron
escritas hace aproximadamente sesenta
afos, la vigencia de ambas obras perma-
nece por su reflexion critica respecto a la
creacion artistica y a la realidad del mun-
do. El juego constante de la literatura con-
temporanea —ficcion y realidad, en con-
traposicion, entrelazandose— da un efec-
to de revelacién, efecto en el que aln
estamos sumergidos. En las dos obras,
de una u otra forma, la substancia de este
Juego constante entre la realidad v la fic-
cion tiene primordial importancia.

En la obra de Pirandello, la anécdota
resulta simple: seis personajes, debido a su
caracter de ‘‘personajes draméticos’’,
buscan a un autor que les dé vida. Irrum-
pen en un ensayo de una obra de teatro,
donde se encuentra el director con sus
actores. Los personajes relatan al director
sus experiencias, hasta hacer que éste y
los actores comiencen ainteresarse en su
esencia tragica. La historia se ir4 entreve-
rando, hasta llegar a confundirse la vida
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Otra dpera de tres centavos

ficticia de los personajes, con la realidad
concreta de los actores que estan a punto
de darles vida.

Por su parte, Bertolt Brecht, en La
Opera... trata el problema de la sociedad
en decadencia: los opresores y los oprimi-
dos son corruptos. Un burgués ‘‘gentil-
hombre"* administra un negocio que con-
siste en otorgar licencias alos mendigos y
en proporcionarles artefactos, tales
como patas de palo, muletas, harapos,
para provocar la compasién; es un explo-
tador de miserables. La anécdota se com-
plementa con la historia de Mackie, jefe
de una banda de ladrones y asesinos,
quien es protegido por el jefe de la policia
y aspira a la buena vida de la sociedad. Por
su parte, el burgués hace que Mackie sea
arrestado y condenado a la horca por ha-
berle raptado a la hija, y por el odio sur-
gido de larivalidad por el poder. El final no
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Otra dpera de tres centavos Foto: Diego Guico

puede ser mas insélito: a Gitima hora Ma-
ckie es indultado por la reina y distinguido
con un titulo nobiliario. La corrupcién de la
burguesia y de los miserables se identifica

y evidencia.
La estructura dramética de los textos

El género que prevalece en el teatro de
Bertolt Brecht es el de la obra didactica. A
través de relatos parabélicos de aparien-
cia sencilla se oculta una gran compleji-
dad. Uno de los ejemplos clave es £/ cir-
culo de tiza caucasiano, donde se presenta
a un grupo de campesinos que habla so-
bre la tierra, quienes en el prélogo discu-
ten sila tierra pertenece a quien la trabaja.
Para ejemplificar la soluci6n del problema,
luego se nos cuenta una parabola biblica
enla que se explica que los hijos sondelas
mujeres maternales y no de las mujeres
que dieron a luz sin tener afecto por sus
hijos. El prélogo y la pardbola son dos
premisas que llevan a una conclusién que
es similar a la siguiente: las cosas perte-
necen a quien sepa cultivarlas.
En La dpera de tres centavos la conclu-
si6n resulta mas compleja. La burguesfa
es corrupta y socialmente aceptada, los
delincuentes que son corruptos obligados
en gran medida por las circunstancias, no
son aceptados. Por eso la conclusién es
opuesta a lo esperado; a Mackie el ase-
sino, la sociedad no lo castigay ademés lo
recompensa. Brecht traza una caricatura
de la realidad, siguiendo una linea légicay
deironfa. Mackie es un delincuente perola
sociedad que lo juzga es corrupta, por lo
tanto la sociedad no tiene derecho a acu-
sarlo. Lo que el autor propone en realidad
es una sociedad honesta, un sistema dife-
rente para poder exigir la solvencia moral
de los hombres.
Por medio del absurdo podemos com-
prender que vivimos un sofisma. La bur-

Gulco
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Seis personajes en busca de autor

guesfa organizada tiene derecho al robo,
por lo tanto, si los marginados tienen
buen manejo de su delincuencia, la bur-
guesfa corrupta debe recompensar a los
criminales, lo que por otra parte es cos-
tumbre en los sistemas establecidos por
la sociedad. En La dpera... se puede perci-
bir un subgénero de comedia. Los vicios
de la burguesia y de los delincuentes son
tratados cOmicamente; pero aqul los vi-
ciosos son recompensados en lugar de
que se les castigue, como sucederia en
una comedia clésica. El shock del espec-
tador es doble, debido a que se ve la injus-
ticia de castigar unos corruptos a otros,
para luego ver que la sociedad corrupta
acepta la corrupcién y la premia. La con-
ciencia justa del espectador necesaria-
mente rechaza el sofisma propuesto bur-
lescamente por Brecht.

Por lo que se refiere a Pirandello, en
general sus obras se alejan del realismo.
No le interesa la probabilidad de las histo-
rias, nila realidad como tal. Es un maestro
en cuanto al tratamiento del melodrama.
El juego de los extremos opuestos es ela-
borado y substancialmente mental. En la
obra La vida que te di, que se estrené en
1923, la contraposicién es visualizada en
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un sentimiento. Al morir el hijo, la madre |
lo recobra en la memoria, siendo que en |

vida apenas de él se ocupaba. Los extre-
mos que se oponen en este melodrama
son la imagen del hijo perdido, y el amor
recobrado mediante la memoria.
Laintelectualidad del melodrama es a(in
maés aguda en Sers personajes en busca de
autor. La contraposicion estaré referida
constantemente al enfrentamiento entre
realidades y conceptos, personas y per-

sonajes, personajes y actores, ficciony |

realidad. Los personajes cuentan historias
truculentas, complicadas; la atmésfera
que ellos crean ha de ser excesivamente
patética. La realidad concreta del director
y de los actores se distorsiona al irrumpir,
en los hechos practicos, /os persongjes fic-
ticios. La magia de la irrealidad teatral en
el ensayo del teatro provoca una impre-
sién de extrafeza metafisica en el espec-
tador y le proporciona un incentivo a la
reflexion.

Las dos propuestas escénicas

Existe una tendencia fundamental en los
directores mexicanos de sbélida forma-

cibn, que consiste en acercar a los clési- |

cos a nuestro presente. Esto es, dar vi-
gencia a los textos de la gran dramaturgia,
para provocar un interés real, efectivo. A

S

g

esta cofriente pertenecen, en mayor 0

menor grado, Germén Castillo y José Ca-
ballero.

En las recientes propuestas escénicas
de los textos de Pirandello y de Brecht,
tanto Castillo como Caballero trataron de
dar cierta mexicanidad a sus montajes.
Resulta de especial interés esta actitud,
ya que un texto, mientras se encuentre
impreso, es tan sélo literatura. El director,
al tomar el texto y al darle forma, lo revive
y le da la fuerza eficaz para transformario
en teatro.
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El montaje de Seis personajes en busca
de autor, bajo la direccién de Germéan Cas-
tillo, muestra especiales cualidades. Cas-
tillo ha destacado en el campo teatral por
Ser un acucioso creador de formas visua-
les. Hecho que en esta puesta en escena
se hace evidente, puesto que abundan las
escenas plasticas afortunadas. El trabajo
actoral es logrado en Seis personajes....
muy a pesar de los vicios que han adqui-
rido los actores de la Compafia Nacional
de Teatro, entre quienes sobresalen Mi-
guel Cércega y Miguel Macis por su es-
pontaneidad. La propuesta escénica de
Castillo se sintetiza en la Gltima larga es-
cena, cuando /os personajes avanzan len-
tamente hacia el proscenio y al fondo, en
penumbra, poco a poco, los actores se
transforman en personajes. robandoles la
vida.

José Caballero, por su parte, en su pro-
puesta de Otra dpera de tres centavos, mo-
tiva al espectador a ser un participante
activo dindmico. Las escenas se montan a
lo largo del espacioso sétano del Teatro
Carlos Lazo, donde se logra dar una at-
mésfera expresionista, singular y vigo-
rosa. El grupo de actores del Centro Uni-
versitario de Teatro permanece bajo el
control del director. Nadie tiende a sobre-
salir, por lo que se logra una caracteristica
de homogeneidad en todo el trabajo de la
Otra dpera...

La posible critica a los dos directores es
no haber tenido el atrevimiento de romper
los formalismos de Pirandello y de Brecht,
para lograr efectivamente la mexicanidad
de sus propuestas, y sobre todo no haber
retomado hoy la actitud rebelde de quie-
nes transformaron el teatro Tanto Casti-
llo como Caballero tuvieron esa idea radi-
cal; la propuesta, sin embargo. quedo
esbozada. Es necesario subrayar, no obs-
tante, que no se disminuye la cahdad de
las dos propuestas escénicas, las cuales,
por su capacidad de busqueda, constitu-
yen un avance del teatro que se hace en
México.{

Seis ies en busca de autor de Lung Pwandelio
Versién de Germén Castillo Teatro del Bosque
Compafifa Nacional de Teatro Con Miguel Macib,
Miguel Corcega, Monica Sema, Mercedes Pascual.
Blanca Torres, entre otros. Dwreccion German Castr-
llo. Escenografia y vestuano Humberto Figueroa
luminacién: Germén Castilo Musica José Antomo

Alcaraz.

Otra dpera de tres centavos. espectsculo basado en
ladperademmdeammamcm Sétano
del Teatro Carlos Lazo (Anexo a la Facultad de Ar-
quitectura). Actores del Centro Universitano de Tea-
tro. Arreglos y Direccién Musical Leopoido Novoa y
Erando Gonzélez. Direccidn: José Cabaliero

PINTAME
ANGELITOS
NEGROS

Por Susana Ldpez Aranda

Con s6lo 39 afios en su haber, Steven
Spielberg es sin duda una de las personali-
dades cinematogréaficas mas notorias en
el mundo entero. Su trayectoria como di-
rector y productor resulta impresionante,
lo que se dice breve pero muy sustan-
ciosa.

Por lo menos 5 de sus 9 largometrajes
(contando Reto a muerte (Duel 1971), ro-
dada para la television, y excluyendo la
segunda edicion de Encuentros cercanos
del tercer tipo (Close Encounters of the
Third Kind, 1977), han constituido apabu-
llantes éxitos internacionales de taquilla y
a partir de su segundo filme, cada uno de
los presupuestos de produccién que ma-
neja, haria palidecer de envidia al presu-

puesto anual de més de un pais tercer-
mundista.

Ademés Spielberg, no obstante su
edad, se ha convertido rapidamente en un
magnate de las finanzas cuyo mero nom-
bre, al igual que el de su predecesor Walt
Disney, funciona como marca de fabricay
claro, cheque al portador. Las peliculas
por él producidas, entre las que pueden
destacarse Juegos diabdlicos (Poltergeist,
Tobe Hooper, 1982), Gremlins (Joe
Dante, 1984), E/ secreto de la pirémide
(Pyramid of Fear, Barry Levinson, 1985) o
Volver al futuro (Back to the Future,, Robert
Zemeckis, 1985)y las que cuentan de una
u otra forma con su participacién directa,
como el episodio de A/ filo de la realidad
(Twilight Zone, The Movie, J. Landis, J.
Dante, G. Miller, 1983) o Los Goonies (Ri-
chard Donner, 1985, basada en un argu-
mento de Spielberg), son cafionazos se-
guros, y aun aquellas sélo “‘inspiradas’’
en su obra —secuelas y refritos de casi
todas sus peliculas— capitalizan asi sea de
manera fraudulenta, su prestigio.

El cine de Spielberg es mas que un
grupo de peliculas estimables, es unaidea
del espectéculo que conjuga a la perfec-
cién una poderosa maquinaria publicitaria
y mercantil y un agudo sentido de las ne-
cesidades del pablico. Con él, el cine vol-
vi6 a ser el entretenimiento ideal para las
grandes masas; su firma garantiza diver-
sién para toda la familia.

Asimismo, la imagen publica que en
unos cuantos aiios se ha forjado este mo-
derno Midas, aglutina las dos facetas cla-
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ves del gran ideal estadunidense: Spiel-
berg es a la vez, un implacable-hombre de
negocios que habla el lenguaje de la com-
petitividad y del big money, y un perpetuo
adolescente, rebosante de optimismo y
empuje, que dispone de cualquier canti-
dad de délares para hacer realidad sus
fantasfas y elaborar complicados jugue-
tes para —bondades del comercio interna-
cional- compartir con la humanidad en-

tera.
Un tanto al margen de esto, la contribu-

cién de Spielberg como realizador no es
en absoluto desdefable: aunque situadas
en puntos opuestos, tanto 7iburdn (Jaws,
1975), exponente de la paranoia gringa
de la década, como Encuentros cerca-
nos ..., fueron fundamentales para el vigo-
roso resurgimiento econémico y artistico
que experiment6 el cine hollywoodense
en esos aflos y ambas sirvieron para sefia-
lar los derroteros que el grueso de:la pro-
duccion seguirfa. 7947 (1979), por su
parte, daba cuenta de un sanisimo espiritu
anéarquico y burlén que al dar en el blanco
—zahiriendo los sacrosantos valores.del
ejército y la seguridad nacional- no fun-
cion6 muy bien en taquilla. Ya en los 80,
Spielberg, conLos cazadores del arca per-
dida (Raiders of the Lost Ark, 198 1) revita-
liz6 el género de aventuras que desgracia-
damente habia caido en desuso. De £.T. e/
extraterrestre (E.T. The Extratterestrial,
1982), lo menos que puede decirse es
que vino a confirmar las sospechas al con-
solidar y resumir las caracteristicas del
Spielberg Touch, a saber: gran eficacia na-
rrativa, excelencia tecnolégica y una habi-
lisima pulsacién de las fibras sentimenta-
les del espectador.

El bolsillo, empero, fue el blanco de la
secuela de Los cazadores ..., Indiana Jones
en el templo de /a perdicién (Indiana Jones
and the Temple of Doom, 1984) que, ade-
mas de un irritante racismo, denotaba un
evidente desgaste de la férmula triunfa-
dora.

Quizés esta especie de callején sin sa-
lida —muy relativo puesto que coseché
gigantescas utilidades— orill6 a Spielberg
al cambio radical de su siguiente pelicula,

o tal vez Ginicamente el no-crecido quiso
demostrar que también podia ponerse se-
Ti0... y se puso.

El color serio

En su décimo yhasta ahora tltimo filme, £/
color pirpura, Steven decidi6 disfrazarse,
con pantalén largo y todo, de Sefor Spiel-
berg. El riesgo era a todas luces, bastante
grande. La pelicula pondrfa en juego no

s6lo sus tan vendibles prestigio y nom-
bre, sino su plblico y lo que es més grave
adn, pondrfa a prueba su valia en terrenos
que le son ajenos por completo.

Sin la red protectora de los efectos y
juguetes técnicos y visuales, sin los tru-
cos y facilidades de la fantasfa y la magia,
sin las libertades de la pura invencién,
Spielberg se lanz6 a la refriega. ‘‘Por pri-
mera vez en mi carrera —declar6 al New
York Times— haré un filme sobre seres
humanos... con £/ color purpura voy a tra-
bajar en los mismos dominios de un Syd-
ney Pollack o un Sidney Lumet’. *‘Quiero
simplemente ejercitar otros misculos di-

ferentes’’, afiadié curéndose en salud,
luego de pensarlo un poco.

Sinembargo, esto del cine ‘serio’’ (con
todo lo dudoso que es el término), que
segun Spielberg es aquél sobre conflictos
y problemas de hombres y mujeres, re-
sult6 un terreno muy resbaladizo, como
se demostro més tarde. A pesar de que la
muy ‘‘seria’’ Academia de Hollywood
aprecib sus esfuerzos musculares conce-
diéndole, como a Africa mia (Out of Africa,
critica en el no. 426), de Sydney Pollack,
11 nominaciones para sendos Oscares,
Spielberg y £/ color purpura se fueron en
blanco.

De cualquier modo, £/ color purpura es
en efecto, un intento irreprochablemente
serio, aun cuando el saldo final no sea del
todo a su favor. Jizguese si no.

Labase del filme es la novela homénima
de Alice Walker, ganadora del premio Pu-
litzer. Se trata de una novela epistolar for-
mada por las cartas (a Dios, a su amada
hermana Nettie) de una mujer negra —po-
bre, oprimida y sojuzgada que con gran-
des esfuerzos y dolores, alcanza la liber-
tad v la realizacion— en Georgia a princi-
pios de siglo.
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Dividida en tres amplias secciones, la
novela va siguiendo, a través de una escri-
tura elaboradamente simple, la toma de
conciencia de la poco agraciada Celie,
quien de ser un objeto pasivo en el que se
descargan las injusticias sexuales, socia-
les y raciales, pasa a ser un sujeto ac-
tuante que logra dominar su vida y flore-

cer.
Para la dificil adaptacién a cine, Spiel-

berg trabajé muy estrechamente con la
propia autora; inclusive, la misma Walker
rechazé la contrataciéon de Diana Ross
para el papel de la exuberante cantante de
blues Shug Avery, pieza determinante en
el proceso de Celie, en favor de una mayor
autenticidad (y se anot6 de paso, un
punto bueno).

La pelicula, como el texto original,
abarca 30 afos de la vida de Celie: como
el yugo familiar (su padrastro le hace dos
hijos de los que inmediatamente la des-
poja) pasa a la terrible esclavitud de un
marido cruel y unos hijos ajenos; c6mo su
mismo verdugo la separa a la viva fuerza
del Gnico ser al que verdaderamente ama,
su hermana Nettie; como el hombre le
impone en casa, la presencia de su
amante Shug, quien poco a poco consi-
gue que Celie a pesar de su fealdad son-
ria y se descubra mujer; como Celie se
rebela y abandona al marido cuando des-
cubre que éste le ha escondido las cartas
de Nettie durante tanto tiempo; cémo fi-
nalmente, Celie se reencuentra con sus
hijos, quien providenciaimente hablan
sido recogidos por unos misioneros y re-
gresan de Africa —|colmo de la felicidadl-
con Nettie que, segun descubrian las car-
tas escamoteadas, los ha tenido a su
cargo desde nifos

Cuesta trabajo imaginar algo més dra-
mético y més humano. demasiado de am-
bas cosas tal vez, y si a ello sumamos la
especial inclinacion de Spielberg hacia los
almibares sentimentales... El corazén es
un masculo y, lo que sea de cada quien,
Spielberg en esta ocasién lo ejercita a
conciencia.

Que los humanos no suelen habitar sus
dominios, queda clarisimo también. Su
mirada, a pesar de las buenas intencio-
nes, es de constante extrafieza. Los pro-
blemas de los negros —0 més precisa-
mente, de una mujer negra, pobre y fea
por afladidura— los vericuetos de su con-
ducta o de su alma, ubicados ademés en
una época que no es la suya, suscitan si,
su solidaridad, su admiracién, su asom-
bro, su conmiseracién quizé, pero jle ata-
fien realmente, los comprende? Pareciera
que no. Dejando de lado las protestas de
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varios sectores negros (un psicologo re-
conocié que debido a sus viviencias, son
unaraza en extremo susceptible), hay una
secuencia que ilustra muy adecuada-
mente esta sensacion: en montaje para-
lelo se nos muestra que Celie est a punto
de degollar con la navaja de rasurar a su
marido, corte directo a un cuchillo a punto
de penetrar la carne de un nativo en una
ceremonia iniciadtica de una tribu afri-
cana... la sugerencia estéa implicita.

Por otra parte, hay un cierto desfase de
tono, un aire casi disneyano que amaga
con saltar ain en los momentos mas con-
movedores o tremendos: las escenas de
Nettie enseflando, por medio de letreros
pagados a las cosas, a leer a su hermana;
la intimidad de Shug y Celie; la reconcilia-
cién de aquélla con su padre en medio de
un desfile cantarin; el reencuentro de Celie
con su familia; la caricaturesca presenta-
cion de Sofia, en fin, parecen mas acordes
auna comedia musical que a un estrujante
drama.

Ahora bien, hay que sefalar que en lo
que al aspecto técnico se refiere, la peli-
cula no tiene méas que un punto débil: gra-
cias a la hermosa fotografia y a la ambien-
tacion, todo se ve excesivamente bello
La pobre casa de Celie, ya la quisiera cual-
quiera para un dia de fiesta

No ocurre lo mismo con el elenco En
ese aspecto no hay nada que reprochar,
las actuaciones son sobresalentes y las
presencias de las tres actnces prnincipales
-Whoopi Goldberg en primer término, se-
cundada por Margaret Avery y Oprah
Winfrey—, dominan el panorama Es por
ellas y en ellas que la pelicula se sostiene
Ellas son las que infunden el aliento vital a
lo que ocurre en la pantalla A pesar de
eso y a pesar de haber estado las tres en
la competencia final por los Oscares. min-
guna lo obtuvo. Resabios racistas opinan
algunos, lastima, pues s algo aqui merece
ser elogiado sinreservas, es suimpecable
desemperfio.

Pues ser que con E/ color purpura Spiel-

berg no recoja la carretadas de dinero que
acostumbra y si en cambio, ataques y
opiniones divergentes, lo que ests fuera
de discusién es que haga lo que haga.
siempre despierta interés y polémica y
EL COLOR PURPURA (The Color Purple)
P- Steven Spielberg, Ambin Entertanment. Guber
Peters Company / D' Steven Speelberg / G Menno
Meyjes. basado en la novela homonsma de Abce
Walker / F: Allen Daviau / M Quancy Jones | £d
Michael Kahn / Con Whoop: Goldberg (Cehe)
Danny Glover (Albert Johnson. el mando). Margaret
Avery (Shug Avery). Oprah Winfrey (Sofia). Wilard
Pugh (Harpo). Akosua Busia (Netne) Adoiph Cae-
sar, Rae Dawn Chong, Dana lvey / Dur 154 mans
EU, 1985.

CRISTOBAL
COLON, SU

EMPRESA-MISION

Por Alejandro de Anturiano M.

Todas mis esperanzas
residen en mi mismo.

Terencio, Adeiph,
Acto Wll, Esc. V, v. 9.

Como es bien sabido, en la madrugada
del vienes' 12 de octubre de 1492 se
escuché el caffonazo disparado por la Ca-
rabela “'La Pinta’" advirtiendo que desde
su cubierta se vela la ansiada tierra firme.
Al amanecer Cristébal Col6n descendi6
de la “'Santa Maria’’ y tom6 posesién de
una de las islas del grupo de las Lucayas o
Bahamas llamada por sus habitantes
“Guanahani’‘, que ‘‘es tan sumamente
verde'' -seflalo— ‘‘que da gusto mirar-
la”', y a la que bautiz6 con el nombre de
San Salvador, consagrdndola de este
modo al salvador del mundo. Llevando en
la mano el Pendén Real de Castilla, pisé él
pnmero el suelo del nuevo mundo, se
arrodillé en la blanca arena, la besé, e
invoco al cielo por la ‘“gran victoria que
nuestro seflor’’ le habia dado en su viaje.

Hasta su muerte, creerd Col6n que las
nerras por él descubiertas pertenecen al
extremo oriental de Asia. Y es que la geo-
grafia era en sumente una mezcla de reali-
dad, fantasia y credulidad, Cipango erala
parte mas proxima del Oriente y al princi-
pio fue identificado con Cuba; pero pronto
Cuba se convirti6 en parte de Catay o
adyacente a ella.?

Habiendo sostenido en forma algoinde-
fimida la posibilidad de cruzar el mar
océano, es decir considerado como un
todo, hacia el oriente, navegando hacia el

' Colon zarpbd desde Espafia en viernes, descu-
bnd herra en viernes, y volvié a arribar al Puerto de
Palos en viemnes.

? Carl Ortwin Sauer, Descubrimiento y dominacion
espafiols de/ Canbe, México, F.C.E., 1984, p. 45.
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occidente, América la descubrié inter-
puesta en el camino del pals de la especie-
ria al que se estimaba arribar por el rumbo
de occidente. Ciertamente las falsas hip6-
tesis de Colén no disminuyen su mérito.
En sus errores influirdn muchas de las teo-
rias de la época, como por ejemplo, la del
célebre cosmoégrafo florentino Paolo del
Pozzo Toscanelli, que habla aceptado que
la esfera terrestre tenfa una longitud de un
tercio menor que la real. Eso se deducla
igualmente del mapa que el florentino ha-
bia enviado a Colén en 1479. De acuerdo
con el documento, la distancia calculada
entre el extremo occidental del mediterra-
neo hasta Cipango o Japén navegando
por el oeste seria de 1200 leguas, que se
recorrerian en cinco semanas. Entonces
Col6n calculé que desde una de las islas
canarias, ‘‘Gomera’’, de donde zarp6 en
continuacion de su travesia la noche del 6
u 8 de septiembre, hasta Cipango, se ten-
drfan 1000 leguas, que se completarian
también en cinco semanas. Como des-
pués de treinta y tres dias de cruzar el mar
océano llegé a ‘‘Guanahani’’, nunca
pensé que el hallazgo revelara otro conti-
nente. Prisionero de las teorfas y conjetu-
ras de sutiempo, serd, al mismo tiempo,
cautivo de sus errores y detentador de
sus avances. Asi, solo con el astrolabio y
la aguja magnética podra Col6n abando-
nar la navegacién tradicional: la que bor-
deaba las costas, y en la que estaban
empeifiados los portugueses. :

El descubrimiento caracterizé la obso-
lescencia de la Edad Media y el principio
de una nueva era con sus acontecimien-
tos e invenciones. A partir de Colén se
intensificaran las navegaciones trans-
oceénicas en manos de experimentados
marinos y una adormecida técnica, acica-

Desembarque de Cristébal Colén en América.
Grabado italiano de 1493.
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. .creo en la inmortalidad: no
en la inmortalidad personal,
pero si en la cosmica. Seguire-
mos siendo inmortales; mas
alld de nuestra muerte corpo-
ral queda nuestra memoria, y
mas alla de nuestra memoria
quedan nuestros actos, nuestros
hechos, nuestras actitudes, to-
da esa maravillosa parte de la
historia universal, aunque no
lo sepamos y es mejor que no lo
sepamos.

Borges el znemano:o
Ficcionario
(Seleccién, prélogos y notas

de Emir Rodriguez Monegal)
Manual de zoologia fantistica
Antiguas lt'mvat‘um germénicas
Zoologia fantdstica
(Edicién especial con
ilustraciones de l:rancisco Toledo)
con Adolfo bioy Casares:
Poesia gauchesca (2 tomos)
en pr.ep.ar;aén
Emir Rodriguez Monegal
Borges. Un.a biografia
Juan Nuiio
La filosofia de Borges
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teada por la necesidad de desbordarse
sobre el mundo que aguardaba, encon-
traré la forma de sumar a las hazafas del
hombre, el conocimiento de las restantes
y distantes tierras.

Colén, el pionero en la aventura mar
afuera, habfa accionado y promovido, sal-
vando obstéculos y oposiciones reitera-
das, asf fuera en forma indefinida, la idea
del trayecto, y los marinos espafioles ha-
bian resultado sus mal pertrechados, va-
cilantes y también arrojados ejecutores.

Pero si los objetivos de Colén no fueron
lo claros que se requerfa, acaso porque
los ignoraba, y si las capitulaciones de
Santa Fé que firm6 en abril de 1492 con
los reyes catélicos, no indicaban desde
luego ningln objetivo geogréfico defi-
nido, acaso tan sélo el descubrimiento de
‘‘ciertas islas e tierra firme en la Mar
Océana”, cabe preguntarse, ;qué le im-
pulsaba a seguir una hipétesis que se te-
mia llevar a cabo por las grandes distan-
cias, y con la cual ademés arriesgaba su
vida y su fortuna al éxito del incierto pro-
pésito?® Colén nacié en el periodo inter-
medio entre la Edad Media y el renaci-
miento y tenfa caracteristicas de las dos
épocas: fé religiosa firme, razonamiento a
priori y comunién con lo no conocido.*

A esto hay que afiadir su posicion frente
a su mundo; es decir en cuanto a capaci-
dad comercial, ius comercii, frente a los
demés: no tiene un maravedi ni por conse-
cuencia, posicion social; ademés sus via-
jes no son més importantes que los de sus
compafieros de oficio.

A Colén siempre el oro le obsesioné;
obsesién comin en los hombres de su

3 Fernando, hijo de Cristébal Colén, refiere tres
fundamentos sobre que descansaba la conviccién
de su padre acerca de la existencia de tierras en el
Occidente: 1) La razén natural, o consecuencias
cientfficas; 2) La autoridad de los escritores, que
consistia en poco més que vagas conjeturas de los
antiguos; 3) El testimonio de los navegantes, que
comprendia, ademés del rumor populer de tierras
vistas en los viajes al Occidente, ciertos restos que
parecian haber venido a las costas de Europa desde
la otra parte del Atlantico. William H. Prescott, His-
toria del Reinado de los Reyes Catdlicos, México,
1854, |.p. 476.

4 Samuel Elliot Morison, Christopher Columbus,
Mariner, Boston, Little Brown and Co., 1965, p. 3-
4; en Carlos Bosch Garcla, Tres siglos de navegacion
mundial se concentraron en América, México,
UNAM, 1985, p. 183.

5 Colén habia viajado al mediterréneo oriental, el
noroeste de Europa y la Costa de Guinea. Su hijo
sefiala que estuvo en el afio de 1477 en Islandia;
Prescott se asombra que Colén no tuviera noticia de
los viajes de los escandinavos a las costas del Norte
de América, y Humboldt menciona que si tuvo estas
noticias fueron vagas como para sugerirle la idea de
que las tierras ahi descubiertas tuvieran conexién
con las Indias que él buscaba. Por otra parte, en es-
tas travesias no mand6 los buques.
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época que se nutria de leyendas y tierras
lejanas de célidos climas. Desde luego
este es uno de los propdsitos que accio-
nan su trayecto. Y asi, habia que dar a
toda costa con el magnifico oriente

“Cuyos profundos antros rebosaban
el oro codiciado y los diamantes”’.

Por otra parte las detalladas peticiones
que Colén incorpora a los contratos o ca-
pitulaciones de Santa Fé revelan clara-
mente su preocupacion por conseguir el
honor y la riqueza. Los titulos de “‘almi-
rante, e Visorey, e Gobernador”’ de las
islas y tierra firme que llegara a descubrir,
la concesion del décimo de todos los pro-
ductos y provechos que se sacaran, y la
herencia de sus titulos por siempre para
sus descendientes, sugieren una cuida-
dosa y reflexiva inclusién de ventajas,
propia no del atropellamiento o la mode-
racion, sino de la carencia de generacio-
nes.®

Sin embargo, nadie arriesga su vidayla
de los otros s6lo por el honor y el oro,
sobre todo si no se conoce con certeza
donde hallar este Ultimo. Asl, se hace ne-
cesaria una condicion primera, jdénde en-
contrar pues, en el caso de Colén, esas
ideas, /dées-forces, que preceden su jus-
tificada idea del valor de la utilidad? Esas
ideas justamente se infieren de las ac-
ciones y los escritos de Cristébal Colén,
que concuerdan en este punto con un
impulso mistico religioso que anima,
como punto de unidad, su incierto pro-
yecto.

Y aqui, en este impulso, es posible en-
contrar dos etapas, las que se refieren al
papel de Colén antes y después de su
empresa.

Asl, en primer término, en las negocia-
ciones preliminares de Santa Fé con Fer-
nando e Isabel, Col6n justificaré con los
propésitos comunes de la época su pro-
yecto, el que extendera en su opinién el
imperio de Cristo sobre los gentiles de las
naciones de las islas y tierra firme de un
punto indefinido que espera encontrar.
Desde luego por los inevitables formulis-
mos de la época, el documento final de las
capitulaciones indicaba que se esperaba
‘‘que con la ayuda de Dios se descobriran
e ganaran algunas de las dichas islas e
tierra firme’’, pero nadie, ni el mismo Co-
16n sabia cuéles. El proyecto, concluia Co-
I6n, seria més atractivo, cuando los teso-
ros que se hallaran fueran empleados

¢ El padre de Colén, por ejemplo, ejercié el oficio
de cardador o tejedor.
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Cristobal Colon. Grabado en acero

del siglo XVI por De Bry.
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en acero del siglo XVI por De Bry.

incluso en el rescate del santo sepulcro
En esta etapa podemos asi hablar do un
Colén elegido por dios para llevar la reh
gion catoblica a esas herras indeotorming
das. Y cuando el éxito de su empresa 5o
hace evidente, Colon aumenta y reafirma
esta creencia. ‘Guanahani''. ahora el
“Salvador’’ del mundo. es el testigo Asl.
en sus escritos, en los que dard a sus pa
trocinadores cuenta y razéon de sus em
presas, lo encontraremos poseido de un
mistico entusiasmo que no deja lugar a
dudas, ahora si, sobre la naturaleza de su

empresa-mision.

En la primera carta que Colon dinge el
15 de febrero de 1493 al tesorero de los
reyes catblicos, acerca del descubn
miento de las Indias, y que se publico en
Sevilla en abril de ese afo. se muestra
contundente *‘porque el seffor me ha con-
cedidoénilomenohapasadopo!la
imaginacién de ningin hombre. pues dos
escucha algunas veces los ruegos de sus
siervos que cumplen sus mandamientos
concediéndoles mercedes que parecen

"Porest; didle también fekz térmno 4
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mi empresa. por més que no hubiese pa-
sado por pensamiento humano que fuera
llevada & cabo ... Que se organicen proce-
mones y hestas sagradas, y que se ador-
nen los templos 6 iglesias con flores y
ramas verdes para que se alegre jesu-
cnsto al ver que el Reino de Dios se ex-
tuende también a aquellos pueblos, cuyas
almas estaban perdidas hasta ahora’'.
Afadwendo para finalizar que los benefi-
ci0s de los bienes terrenales’, no sélo
serian de Espafa, sino que se extenderfan
por toda la cnstiandad, en el porvenir.
Esta vocacidn se reforzaré cuando Co-
16n comence a firmar algunas de sus car-
tas® no con su espafolizado nombre o

" Entre las muestras que trapo Coldn, habia un pe-
daro de oro tan grande que se pudo hacer de &l un
copon_ y de este modo (dice Salazar de Mendoza)
\as prvmecas de aquelios nuevos dominios se emple-
aon en usos pedosos  Monarquia, pp. 351-362,
on Prescott. gp of. p 511

* Esta correspondencia inclula desde luego en pri-
mer térmno 8 los Reyes CatOhcos. Véanse por
epempio sus cartas acerca de la poblacidn y nego-
cacxtn de la Espafiola. y sobre el arte de navegar,
de febrero de 1502. que ncluyen esta mistica firma
o facsimie
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exclusivamente con los titulos que le con-
fieren las capitulaciones, sino con un ex-
trafio facsimile. Este, compuesto de siete
letras separadas entre si presentadas
arriba de unas palabras griegas y latinas,
remataba los pliegos de la siguiente
forma:

S.
S.AS.
XMY
X po FERENS.®

Para quien sin advertencia previa tra-
tara de encontrar el completo significado

de esta firma, lo mas seguro es que le
costaria su buen trabajo. Sin embargo,

parece que no fue asf, al menos total-
mente, porque el mismo Col6n empezaré
a mencionar que su nombre de pila, Cris-
toforo (Cristébal en Espaiia), se relacio-
naba con el de Cristo, siendo su *‘porta-
dor’’ para llevar por la mar océana la
verdadera fé. También su hijo Fernando
compartira, con algunas variantes, este
sentimiento, pero encontrando ahora, en
el apellido de su padre, Colombo, o Co-
lumbus (espafiolizado) algo “‘extraordina-
rio y misterioso’’, que significaba en su
opinién, ‘‘paloma’’, en cuanto fue desti-
nado para “‘llevar elramo de oliva y el 6leo
del bautismo a través del océano, comola
paloma de Noé, que denotaba la paz y
unién del pueblo gentil con la iglesia, des-

" pués de disipadas las tinieblas y el

error’’.'°

Por tanto el significado, no aclarado to-
talmente, de la firma, serfa el siguiente:
Servidor sus altezas sacras Jesus Maria
Isabel Christoferens.

Xpo es laabreviatura del griego Kristos,
que con la palabra latina Ferens, (porta-
dor), forma christoferens (portador de
Cristo).

Desde luego no deja de ser confuso el
significado de las letras que Becher y Mar-
gry sugirieron. jlsabel, acaso por la Reina
Catélica?, etc. Es claro sf, el Christofe-
rens, como portador de la religién.

Finalmente los individuales propésitos
mistico-religiosos de Colén, sentaban los
precedentes de una empresa politica que
tomarfa como pretexto la religién en la
conquista y colonizacién de América. Una
América que celebra este octubre el 494

aniversario de su fortuito descubri-
miento.{

® Véanse al respecto las ilustrativas notas de An-
dfés Henestrosa sobre esta firma, en Cartas de In-
dias, México, S.H.C.P., 1980, pp. 6565-657.

' Prescott, ibid, p., 476.
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CENTENARIO Y
OLVIDO DE UNA
NOVELA

Por Ma. Guadalupe
Garcia Barragén

Cumplib ya un siglo £/ hijo del Estado,
segunda novela del muy culto y antafio
conocido escritor y politico mexicano, el
doctor Hilarién Frias y Soto, la cual apare-
ci6 por primera vez en las péginas del
peri6dico liberal £/ Diario del Hogar ." Tam-
bién se publicé en libro en 1884,2 ha-

biendo sido ampliamente leida y discu-

tida. Pero por razones inexplicables pasa
al olvido aun en su centuria, y a Frias y
Soto, casi tan olvidado como su novela
mencionada, se le considera autor de una
sola obra del género, Vulcano (1 862)°y
de cuadros costumbristas.

¢Por qué se relegb £/ hijo del Estado a un
olvido tan completo? ;Quién era Hilarién
Frias y Soto? ;Por qué sélo algunos espe-
cialistas de la historia y las letras mexica-
nas del siglo XIX le conocen?

El doctor Frias y Soto fue un personaje
célebre, objeto de controversia en los cir-
culos intelectuales, literarios, periodisti-
cos y politicos del pafs por el radicalismo
de sus opiniones. Nacié en Querétaro en
1832, y a los quince afios pas6 a seguir
estudios en la Ciudad de México, donde
hizo una brillante carrera de medicina.
Desde sus dias de estudiante se lanz6 al
periodismo y comenzé a publicar sus
obras literarias. Redact6 el periédico La
Orquesta y colaboré activamente en los
principales 6rganos de la prensa liberal.
Fue cofundador del Liceo Hidalgo y miem-
bro distinguido de varias otras asociacio-
nes de letras y ciencias; cultivé diversos

1. “'Safir”*, E/ hijo del Estado, novela realista; apa-
rece bisemanalmente en £/ Diario del Hogar —por lo
general en la p.1, bajo el subtitulo “En Torno del
Hogar", serie de crénicas de Frias y Soto—. Se halla
firmada por “‘Safir”, uno de los dos seudénimos
usados por Frias y Soto; el otro es “El Portero del
Liceo Hidalgo™.

2. Hilarién Frias y Soto, £/ hijo del Estado (México:
Tip. de E/ Diario del Hogar, Direc. Filomeno Mata,
1884). La venta de este libro se anuncia en las pagi-
nas de £/ Diario del Hogar, a partir del 11 sep., 1884
(a. I, nim. 310). Probablemente inhallable; no he-
mos podido localizar ningln ejemplar.

3. Vulcano novela realista por ‘“Safir’’ (México: Tip.
Literaria de F. Mata, 1882). Primero aparecié en La
Orquesta, de 2 abr. 3 may., 1862.

géneros literarios entre los que pueden
citarse la poesfa y la critica, ademas de la
historia;* se deben asimismo a su pluma
notables cuadros de costumbres que apa-
recieron en la prensa coeténea® y un
drama muy aplaudido, sin contar sus dos
novelas —Vuicano y El hijo del Estado—.
Ocup6 varios puestos en el gobierno de
Querétaro, su estado natal, y repetidas
veces fue diputado al Congreso de la
Unién. Luché briosamente con la pluma y
la palabra a favor de la causa liberal, y
tomo las armas contra el invasor durante
la intervencién francesa. En materia de
religion era escéptico, jacobino apasio-
nado y anticlerical. Orador elocuentisimo
y fogoso, frecuentemente sacudié las cé-
maras con tesis tan atrevidas para su
tiempo como la del divorcio.

Empero, puede decirse que ya desde
fines del pasado siglo el nombre de Hila-
rién Frias y Soto, otrora tan renombrado,
va paulatinamente cubriéndose con el
polvo del olvido, y con él, su obra. En lo
que toca a £/ hijo del Estado, desde la
fecha de su publicacién desaparece casi
por completo de los anales y criticas de
nuestras letras, con s6lo dos relativas ex-
cepciones. Decimos relativas porque en
ninguna se dan datos completos y sufi-
cientes para localizarla. La primera de
ellas, una resefia escrita por don Ignacio
Manuel Altamirano que data de 1882,
s6lo consigna el autor y el titulo de la
novela de que tratamos, y asl reza:

Hilarién Frfas y Soto, publicista ele-
gante y original, no ha coleccionado
aln sus numerosos articulos de cos-
tumbres, ni sus versos, y s6lo ha publi-
cado en tomos sus pequefias novelas
satiricas: Vulcano y El hijo del Estado. ®

4. Para la bibnografia de Hilarién Frias y Soto, con-
siltense: prél. de Andrés Henestrosa a Album foto-
gréfico de Hilarién Frias y Soto. México, INBA,
1954; también E/ naturalismo en México, resefa y
notas biobibliogréficas, de Maria Guadalupe Garcia
Barragan. México, Cuadernos del Centro de Estu-
dios Literarios, UNAM, 1979, pag. 21, nota 26.

5. Album fotogréfico, de Hilaribn Frias y Soto, apa-
rece sin firma en La Orquesta, de 15 feb. a 9 may.,
1868. Reimpreso en el siglo actual: Album fotogrs-
fico, Ed. prél. y notas de Andrés Henestrosa (Méxi-
co, INBA, 1954). Otra notable serie de cuadros de
costumbres es la obra colectiva escrita con la cola-
boracién de Frias y Soto, Los mexicanos pintados por
si mismos. Véase la ed. facsimilar: Los mexicanos
pintados por si mismos por Hilarién Frias y Soto, Ni-
ceto de Zamacois, Juan de Dios Arias, José Maria
Rivera, Pantale6n Tovar, Ignacio Ramirez. Ed. facs.
de la ed. de 1855 (México: Libreria de Manuel Po-
rrda, 1974).

6. Ignacio Manuel Altamirano La literstura nacional.

Revistas, ensayos, biografias y prélogos. Ed. y prol.

de José Luis Martinez’ Escritores mexicanos, 53
(México: Edit. Porria, 1949), vol. I, p.21

72

La segunda menciébn de la obra aparece
siete aflos mas tarde en Breve noticia de

los novelistas mexicanos, de Luis Gonzélez |

Obreg6n, publicada en 1889,” donde en
forma escueta solamente figuran el titulo,
el autor y el afo 1882. Por Gltimo, en
1954, en el prélogo a la reedicion de A-
bum fotogréfico, de Frias y Soto, Andrés
Henestrosa® es el unico investigador ac-
tual que incluye £/ hijo del Estado en la
bibliografia del autor de la obra prologada,
consignando los mismos datos que pro-
porcionara |.M. Altamirano, que aqui
mencionamos.

En 1966 y 1968 -respectivamente—,
otros dos eruditos investigadores, John
S. Brushwood, estadunidense, y el mexi-
cano Luis Reyes de la Maza® analizan Vul-
cano sin mencionar para nada la obra que
nos ocupa, aunque Reyes de la Maza cita
las otras principales producciones del au-
tor. Brushwood, quien es uno de los mejo-
res especialistas de la narrativa del siglo
XIX y muy en particular de la mexicana,
escribe en México in its Novel —su libro de
1966-: 'Vuicano, de Hilarién Frias y
Soto, novela Unica de un periodista famo-
sisimo’''°

Este olvido cas: absoluto es en verdad
sorprendente y casi inexplicabe, porque
la postrera novela de Frias y Soto debe
haber escandalizado a incontables lecto-
res, y aun pueden leerse en los periodi-
cos contemporéneos algunos testimo-
nios de su indignacion provocados por
dos cuadros de realismo naturalista, que
describen a lo vivo el examen médico y el
alumbramiento de Magdalena, una de las
heroinas, que da a luz un hijo ilegitimo enla
Casa de Maternidad. El primer comentario
indignado aparece a los veintisiete dias de
haberse iniciado la publicacion de £/ hijo
del Estado:

El sefior Frias y Soto, el Naquet de Mé-
xico, ha comenzado a publicar en £/
Diario del Hogar una novela realista. Si

7. Luis Gonzélez Obregon, Breve noticia de los nove-
listas mexicanos en el siglo XIX (México: Tip.de O.R.
Spinola y Cia, 1889). p 49

8. Andrés Henestrosa: bibhografia de Hilarion Frias
y Soto incluida en su Prologo a Album fotogriéfico,
del propio Frias y Soto (reimpresion en libro, y en el
Supl. de Las Letras Patrias. abr -jun., 1954), como
se especifica en la nota 4

9. Luis Reyes de la Maza, "'Una novela realista en el
romanticismo. Estampas del siglo XIX™, &/ Sof de
Meéxico, México, 20 dic.. 1968, Sec. 1, pp. 2, 6.
10. John S. Brushwood, México in its Novel. A Ne-
tion’s Search for Identity (Austin: University of Texas
Press, 1966), p. 90: "Of more importance is Hila-
rién Frias y Soto’s Vuicano, the only novel of a very
famous journalist ". Edicion de la misma obra en es-
pafol: México en la novela. Una nacion en busca de
su identidad, Brevianos del Fondo de cultura Econd-
mica, 23 (México: FCE, 1973), p. 182.
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el sefior Frias y Soto sigue las huellas
de Zola, mal sentara en un diario del
hogar su nueva produccién.

El 18 de diciembre del propio ano, en £/
Correo del Lunes sale un acerbo articulo
que critica al autor y su reciente obra:

e

Imit6 a Julio Simén y después a Emilio
Zola y a André Theuriet... Como buen
discipulo superé a sus maestros en la
desenvoltura del lenguaje. Publicé una
novela en un diario de famiias. Cam-
pea (sic) en ella la chispa y la mordaci-
dad. Los primeros capitulos se digie-
ren bien; pero al llegar a los ulumos se
necesita consultar a una comadrona.
La escena representa a una sefora que
sufre los dolores de la maternidad. ..
Todo entra en el género descnptivo
El médico que opera. las almohadas
i que se hunden, el angelito que chulla,
las tenazas que opnmen, los dientes
que rechinan... Supnmamos la tinta y
escribamos con pus '?

Los pasajes a que se alude en las lineas
citadas no son, como lo nsinGa el articu-
lista, ni de un verismo excesivo o escan-
daloso ni de un lenguaje demasiado e,
r reproducen auténticas escenas y diblo
gos de hospital, pero logran hacerio en
forma muy habil, porque siendo tan ver
daderas o més ain que las de Emile Zola.
enfocan el alumbramiento de la protago-
nista desde un &ngulo muy especial que
pasa por alto los pormenores que pude
ran ser demasiado brutales o escatolog
B cos, que Zola amplifica y presenta en pn
I®  mer plano en el parto de Adéle. en
Pot-Bouille, y, sobre 10do. en el de Louse.
en La joie de vivre '’ Dirlase que Frias y
Soto, como médico que era. lo hace con
mayor naturalidad. con actitud cientifica e
incluso con recato. En la Gnica escena in
necesariamente grafica. Magdalena
muestra el pecho desnudo al estreme-
cerse sacudida por las ternbles convuls:o-

nes de la eclampsia
Si las escenas de los hbros de Zols a
que nos referimos, en Francia levantaron

11. E/ Nacional, 3. M. nsm 336 (Méxxol 29 sgo
:gsz&hnwp - s de Tinta Az Hisndn Frias vy Soto
(articulo probablemente escrito pos el Owector
Adolfo Carrilio), £/ Comeo de/ (unes t | n 46 M
> ico), 18 dic.. 1882.p 2
gé)émile Zolé, Pot-Bouslle. cap XVE Les Rougon
Macquart. Histoire naturefle et socwile J ure fsrvile
sous le Second Empire. Vol B Bkotheque de
' Pléiade (Paris: Editions Fasquelle et Gallimard
1964), pp. 366-372 La jore de vnre cap X R
dem, pp. 1077-1100

ampula. podra imaginarse el efecto de las
de Frias y Soto en México -no obstante
su relativa moderacidn—, donde menos se
estaba preparado para tales asuntos y
cuadros

£l hyo del Estado vene tres heroinas, o
mas ren antiheroinas: la Viuda, Magda-
lena y Dolores Los personajes masculi-
Nnos 80N todos -con excepcion del Licen-
ciado- secundanos, aunque indispen-
sables para el desarrollo de la trama, y
aparecen mas imprecisos y superficiales
Que las protagonistas. El argumento, en-
teramente folletinesco, puede resumirse
anl

La Vuda. mujer amoral y perezosa, vive
de una miserable pensidn otorgada por el
gotrerno a los pretendidos méritos de su
padre y de su esposo. ambos finados. A
los seis afos de viudez niene una hija natu-
ral. Magdalena. quien se convertird enuna
belleza extraordinana. Es ésta casi una
nif\a cuando su madre comercia con ella
hacndola concubina de un funcionario
importante y nco, venal y de avanzada
edad. Lord Millén, que pronto pierde su
puesto y huye, dejando a Magdalena en-
cinta y sin capital Ella rehusa prostituirse
cuando ya se han vendido cuantos bienes
podian reakzarse para su propia subsis-
tencia. la de su madre y el Licenciado,
amante de la ultima, no obstante sus ins-
tancias y los malos tratos de que la hacen
victma Para colmo de desgracias, el Li-
cenciado la codicia. Magdalena se mar-
cha. y halla refugio en la Casa de Materni-
dad donde muere a poco de haber dado a
iz un o, Adén La Viuda y el Licenciado
lo recogen cuando su situacién es algo
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mejor, y llevan consigo como nodriza del
Pequefio a Dolores, hermosa y humilde
muchacha cuyo hijito habfa fallecido en la
Maternidad. El Licenciado también trata
de se.ducir aDolores, la cyal escapa, aun-
qug sintiendo mucho dejara Adén, a quien
Quiere como si fuera suyo. Pero ya la es-
pera con impaciencia e Pagador, amante
rendido que lainstala enuna casa, laadora
y la colma de lujos y obsequios. Ella lo
engafia con el Principe ruso, uno de los
intimos amigos de aquél. El sobrenombre
de Principe ruso se aplicaba por entonces
alos barbilindos, llamados igualmente pe-
timetres o lagartjjos.

Entretanto, agobiada de nuevo por la
miseria y por el alcoholismo -vicio que
habia aprendido de su amante-, la Viuda
muere abrasada por ‘combustién espon-
tanea”. El Licenciado deposita a Adén en
el Hospicio. Dolores localiza al nifio, que
ya tiene cinco afios, y convence al Paga-
dor para que le permita llevarselo a vivir a
su lado. Este, que malversaba fondos de
su importante puesto, ve descubiertos
sus hurtos y tiene que huir. El Principeruso
también desaparece, y “’Ad4n a su vez se
hundié con Dolores en esa sombra aterra-
dora de lo desconocido que se llama fu-
turo™. Con estas palabras concluye la no-
vela.

Nétese que con excepcién de Adén,
Magdalena y Dolores, los personajes de
El hijo del Estado carecen de nombre y
apellido y se les designa por medio de un
apodo o nombre genérico representativo
del tipo que simbolizan, y que conviene a
todos los de su especie. Sélo las figuras
de la historia pasada o contemporénea,
en su mayoria médicos, eclesiésticos y
gobernantes, figuran con sunombre realy
completo.

El hijo del Estado es ante todo una obra
de critica politica y social, que censura en
primer lugar la organizacién, el funciona-
miento y manejo de las instituciones de
beneficencia del Estado y a sus funciona-
rios, asf como la educacién femenina inGtil
y superflua, que no prepara a la mujer para
ganarse honestamente la vida; de paso
sefiala entre otras cosas, las causas de la
calda de la que pertencece a la clase hu-
milde. Casi nadie ni nada escapa a la fusti-
gante ironia del autor, siendo el catoli-
cismo y el clero algunos de sus blancos
favoritos. Pero también elogia sin reser-
vas a quienes juzga dignos de alabanza,
haciendo entonces caso omiso de su
credo o partido. Al narrar la fundacién del
Hospicio de Pobres y del Departamento
de Maternidad e Infancia anexo al mismo,
encomia la auténtica caridad y el espiritu
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humanitario del sacerdote que en 1760
decide crear dichas instituciones, don
Fernandeo Ortiz Cortés, Chantre de la Ca-
tedral de México, y las cualidades simila-
res de su albacea, el cual ‘‘tan noble y tan
digno como el testador’’ ejecuta y con-
cluye la obra iniciada por *‘el buen chan-
tre”’.'* Frias y Soto consigna y enaltece
con la misma imparcialidad las sumas
considerables con las que el Arzobispo de
Haro y Peralta, y demés personajes del
alto clero de la muy Noble y Leal Ciudad de
México, contribuyen— de su propio pecu-
lio— durante el tltimo tercio del siglo XVIIl
al mantenimiento de las instituciones
mencionadas.

El autor, siempre liberal y anti-imperia-
lista, y que —como ya dijimos— luché en el
campo de batalla contra el segundo impe-
rio mexicano, al relatar cbmo el mencio-
nado Departamento de Maternidad y Hos-
picio habfa llegado a desaparecer, quizd
por las constantes guerras, da testimonio
de lafilantr6pica generosidad de la ex-em-
peratriz de México en estos términos:

Carlota, la hija de Leopoldo, la esposa
de Maximiliano... fue la que restaur6 la

14. El hijo del Estado, 2a. pte., cap. VI\. El Diario del
Hogar. t. 1, nm. 278 (México), 29 ago., 1882, p. 2,
col. 4.

Casa de Maternidad, consagrando a
esta obra la enérgica impulsién de su
indomable caracter...

La guerra de la segunda Independen-
cia llegaba... Dos regias cabezas desa-
parecieron en aquella tromba de san-
gre. Maximiliano cay6 en el Cerro de
las Campanas, herido de muerte por
las balas republicanas; Carlota hundi6é
su frente sin corona en esa niebla in-
sondable de la locura, donde se perdi6
para siempre.

Y sin embargo, un dia que un relém-
pago de razén alumbré por un mo-
mento las sienes de la pobre loca, no
recordé mas que el Hospital que habia
fundado en su imperio perdido en Mé-
xico, y le envié un donativo esplén-
dido. (2a. parte, cap. lll, en £/ Diario de/
Hogar, 25 ago., 1882)

El hijo del Estado no es por cierto una obra
maestra en el género, y tanto o més que
los aciertos abundan en ella las fallas,
como el abuso de la prédica y las digresio-
nes, lo desmedido del tono y del vocabu-
lario, que extrema los colores sombrios
en la pintura de los tipos negativos y las
escenas pavorosas, prodigando los su-
perlativos al describir la beldad excepcio-

nal de las heroinas j6venes. Silas flagezas
enumeradas son comunes a la mayoria de
las novelas de aquel tiempo tanto por lo
relativamente nuevo de tal género literario
en Hispanoameérica como por la sensibili-
dad y los gustos imperantes, £/ hijo del
Estado posee también cualidades y méri-
tos, algunos singulares: hay en sus pagi-
nas pasajes elegantes, bellos, sobrios;
sobre todo, ademas de combinar atribu-
tos de la novela realista con los del persis-
tente romanticismo mexicano, acusa ras-
gos naturalistas y ve la luz aun afto de que
el naturalismo francés se manifiesta en
Espaia con La desheredada, de Pérez Gal-
dés, editada en 1881, que es el mismo
aflo de la publicacion de la primera novela
hispanoamericana de igual tendencia lite-
raria, Pot-Pourr, del argentino de origen
francés Eugenio Cambaceres.

Esta obra de Frias y Soto no sélo acusa
varias caracteristicas naturalistas —como
el afén pedagégico, el uso de términos
cientificos, la recreacién pormenorizada y
convincente de la realidad—-, sino que asi-
mismo trata asuntos y hechos que el pro-
pio Emile Zola desarrolla simultdnea o ul-
teriormente, como el ya mencionado del
alumbramiento en La joie de vivre (1885)y
en Pot-Bouille. que por primera vez puede

Vueltall9

Octavio Paz

[ Fernando 3O
Benitez
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OCULTACION Y DESCUBRIMIENTO DE

THE JOSE CLEMENTE OROZCO
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leerse en folletin en abril de 1882.'® sélo
cuatro meses antes de que £/ hjo del Es-
tado, apareciese en £/ Diano del Hogar ,
cuando su autor no leia adn la obra fran-
cesa.’® Pero més notable es la coinciden-
cia de la muerte por *‘combustién espon-
tanea’ de La Viuda en £/ hijo del Estado . y
la del tio Macquart, alcohdlico como el
personaje mencionado de Frias y Soto,
que también termina sus dias abrasado
por combustién espontanea en Le Doc-
teur Pascal, '’ Gitima de las novelas expen-
mentales de Zol4 de la sene de Les Rou-
gon—-Macquart, que se publica en 1893,
ocho afios después que la de Frias y Soto

¢{Por qué no se exhuman y editan Vu/-
cano y El hijo del Estado? En vanas ocasio-
nes se han reimpreso las novelas de su
contemporaneo Juan A. Mateos. no obs-
tante su muy discutible ménto anisuco y
su gran extension. Las de Frias y Soto.
ademas de presentar quizds menos fallas
que las de Mateos, son bastante breves.
poseen mayor interés y onginahdad. y
ambas podrian integrar un solo volumen
de modestas dimensiones

Después de sefalar los caracteres del
realismo de Vuicano de Frias y Soto. en su
articulo “‘Una novela reaksta en el roman
*, al que aludimos al pnncipio del
presente texto, el investigador mexicano
Luis Reyes de la Maza termina con
unas palabras que de manera muy espe
cial pueden aplicarse a £/ hyo del Estado
“{No es una novela adelantada a su

" época? Alli, justamente. reside su intorés

Ojaléd algln critico Iterano estudiase a
fondo la produccién de este cunoso y va
liente escritor queretano. don Hilanon

Frias y Soto""."®

Concluyamos reiterando el voto de Re-
yes de la Maza, pero hacndolo exten:
sivo, muy especialmente. a £/ hyo del Es-
tado. O

15. Pot-Bouille aparece en foletin on Parts  do enero
aabril de 1882, y en el mismo mes y aho o8 ockiade
en libro, segin dstos del estudo de MHenn Mdite
rand, que acompsafia la edcxdn consultada pag
1599.

16. En una de las miltples digressones de £/ Ayo del
Estado, al comentar el horror Que causara » o cro
nista “‘Titania" (Fanny Natsk de Testa colaboradora
de £/ Diario del Hoger] la descnpc6n de un parto en
una novela de Zolé —por la fecha sabemos que se
refiere a Pot-Bouille—, Frias y Soto asegura no haber
leido todavia ninguna de las novelas del Maestro de
Medén. Véase E/ Diano del Hogar. 1 | nim 278
(México), 29 ago., 1882.p 2. ¢ 2

17. Emile Zols, Le Docteur Pascel Les Rougon Me
cquart. Histoire naturelle et socssle J une farmdie sous
le Second Empire. Bibkotheque de la Pitnade (Pars
Ed. Fasquelle et Galimard. 1967). vol V. cap IX.
pp. 1092-1097.

18. Luis Reyes de la Maza. “Estampas dei Segio
XIX: Una novela realista en el romantcrsmo £/ Sof
de México, 20 dic., 1968.sec 1. pp 2. 6

LA SEDUCCION
DE LA MASCARA

Por Lizbeth Sagols Sales

"..e hombre sblo se da por
Schiller

Juego y mascara se implican mutua-
mente Cada vez que queremos ser suti-
les. cada vez que sentimos la necesidad
de protegernos de las inclemencias de la
superficiahdad humana, sabemos que la
mejor forma de hablar es el juego. Y quien
en verdad sabe jugar inventa sus propios
disfraces, wroniza y nos conduce a una
profundidad encubierta por la mascara.
En Ars Brevis. Ramon Xirau se ocupa,
entre otros muchos temas, del significado
del juego en la vida humana. Sin embargo,
la fascinacion del ibro no reside propia-
mente en esto, sino en la manera como el
autor juega con nosotros. Xirau —lo sabe-
mos desde hace mucho; desde 1953,
afo en que publica Sentido de /a presen-
C«a—- 08 un pensador a quien le preocupa
mas la vida que los problemas abstractos.
Sus grandes temas han sido la filosofia, la
poesia y la mistica, su basqueda incansa-
ble la sabwduria Por todo ello, Xirau sabe
manejar las mascaras y conoce los raptos
del uego. pues ;co6mo hablar de las cosas

Ars Brevis
EPIGRAFES
YC UMI:NTARIOS
por Ramon Xirau
S8R
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que realmente importan si no es de ma-
nera encubierta?

En Ars Brevis, el autor no abandona el
estilo filoséfico de pensar que caracteriza
todos sus textos. Nada més que aqui, Xi-
rau juega con quien lo lee: la continuidad
de reflexiones profundas es interrumpida,
a veces, para recomendarnos un libro,
otras veces para hacernos una pregunta
demasiado directa, y en otras ocasiones
para introducir intempestivamente, un re-
cuerdo, un comentario personal, una s(-
plica ir6nica. También esté presente aqui
un juego entre el rigor y la intuicién, el
decir y el sugerir, la brevedad y la lucidez,
y entre todo aquello que tiene que ver con
elimaginary el inventar. El autor juega con
los problemas teéricos, los invierte e in-
venta palabras para mostrar esta inver-
sion. Asi, Xirau nos propone de pronto la
palabra ““descondicién’’ para calificar a la
libertad: condicién expresada de manera
negativa con el objeto de hacer énfa-
sis en el caracter indeterminado que po-
see todo lo libre. Por otra parte, como en
todos los otros textos del autor, est4 pre-
sente en este libro el juego de la duda:
juego del desdoblamiento de multiples
realidades en el que todo aparece con dos
caras, en el que todo es dual y paradéjico.
Pues para Xirau, la paradoja es —como lo
era para Kierkegaard- el “pathos del pen-
samiento’’: pensar consiste en advertir
los polos opuestos que mantienen la reali-
dad en tensién. De acuerdo con esto, se
nos invita a pensar (entre otras muchas
cosas) que el tiempo histérico posee
tanto unadireccién lineal, como una direc-
cion circular; que la memoria siempre im-
plica invencién; que el presente implica a
la vez el pasado y el futuro; y que todo
progreso requiere una asuncién de las tra-
diciones.

Una gran cantidad de articulos (muchos
de los cuales fueron publicados con ante-
rioridad en diferentes revistas) esta reu-
nida en Ars Brevis. Las partes en que se
divide el libro son cinco: | Filosoffa y mis-
tica, Il Historia, lll Letras, Artes, Critica, IV
Politica, V Viaje y dos ciudades. Los te-
mas a tratar son todos los posibles:
desde el pensamiento del maestro Eck-
harty laimportancia de lamemoria parala
real comprension del presente, hasta Po-
lonia y los medios masivos de comunica-
cion, pasando por los problemas actuales
de nuestro Distrito Federal y por el pro-
blema del mal y el infierno. Facilmente
podemos pensar que se trata de un texto
caético. Sin embargo, a medida que avan-
zamos en la lectura, nos damos cuenta de
que el libro contiene una unidad, sélo que
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al autor le gusta jugar con ella. Xirau juega
con lo uno y lo diverso, hace de la plurali-
dad el disfraz de algo unitario: la sapien-
cia. Los diferentes temas no son sino el
pretexto para expresar lo que el autor
piensa sobre "'..."los grandes problemas’:
el sentido de la vida, el sentido del
mundo’’ (p. 15). La aparente dispersion
se convierte en seduccién: la multiplici-
dad nos atrae para mostrarnos la unidad
que ella posee.
Al final del libro aparece lo que en reali-
dad constituye su /eit motiv. En la Gltima
linea de la Gltima pégina, el autor nos dice:
*’El auriga mira hacia una meta: esta meta
somos nosotros mismos’’. De tal modo
que tanto la mistica como la politica, la
historia, lafilosofia, los viajes y el arte, son
vistos en tanto que nos conducen al auto-
conocimiento. Cercano a Sécrates y a He-
raclito (o acaso al oraculo délfico), Xirau
considera que el conocimiento tiene
como fin dltimo otorgarnos un saber
acerca de nosotros mismos. Desde esta
perspectiva, la filosofia aparece como
algo que no sélo explicala vida, sinoquela
hace, pues ella es “‘’razén de vida, razén

hechade amor’’ (p. 16). Y detrdsdeloque

el autor nos dice sobre Eckhart, podemos
descubrir laintencién de hacer presente la
vivencia profunda de una dimensi6n per-
dida en nuestro tiempo: la dimensién reli-
giosa, que fuera de fanatismo alguno,
toma en el discurso de Xirau la expresion
de su propia ‘sed de Dios"'.

Sabiduria y juego se mezclan constan-
temente. Pero quizas uno de los momen-
tos donde esto se muestra con mayor
claridad y encanto es cuando Xirau refle-
xiona sobre larelacién entre las diferentes
artes. Para él, ninguna de las bellas artes
es superior a las otras y ninguna existe por
separado, sino que més bien todas se
implican mutuamente: ‘‘Nadie me con-
vencera de que la poesia sea mejor que la
arquitectura o de que la escultura sea su-
perior a la pintura... Maravillosos poemas
la catedral de Chartres; espléndida mi-
sica el David de Miguel Angel; espléndida
escultura un soneto de Géngora” (p. 95).

Aparte de contener un elemento de es-
peranza cada vez que se reflexiona sobre
el presente, el libro esta lleno de llamadas
de atencion a los profesionistas, a los his-
toriadores, a los criticos de arte, a los
politicos, y al hombre en general. Resalta
entre estas exhortaciones la observacién
sobre la creciente violencia en nuestra
época, y la necesidad de ‘‘asumir y admi-
rar en serio la leccion de amor que nos
dejaron esos hombres de paz que fueron

" Gandhi y Luther King** (p. 112).

Finaimente, la manera como el autor
juega —en la Uitima parte— con dos ciuda-
des griegas: Delfos y Efeso, nos conduce
a advertir que para él el mundo es siempre
’‘mucho mas de lo que él esperaba, ‘es lo
perfecto’” (p. 125). Para Xirau el mundo
posee una riqueza inagotable. Quiza por
ello se aboca a tratar “‘todos los temas ',
quiza por ello no teme perderse en la plu-
ralidad, sino que méas bien la explora al
maéximo, como intentando entregarse a la
realidad; como pretendiendo abrazar el
mundo ‘“‘con las alas de todos los péja-
ros”.*O
Ramén Xirau, Ars Brevis, México, El Colegio Nacional,

1985. 128 p.

* Expresion del escritor brasilefio Guimaraes Rosa

Arnaldo Coen a la
orilla del tiempo

Enmamadoonsumin‘shaco‘aun
suefio volado de sorpresas, sin mirar
hacia atrés (nunca sabremos), Coen
devela del intrincado viaje de la luz
por el prisma, sus cubos y colores.
Vela y devela dimensiones hasta
encontrarse, testigo de s/ mismo
frente al lino crudo, a la orilla del
tiempo. Capaz de penetrario lo pig-
menta. Nos engendra entonces de
sus suefios inmoéviles, para desper-
tarnos con la prueba a la vista de sus
cuadros. Aparecen ahi desnudas e
inmutables en sus mérgenes, las le-
yes fundamentales de su imagina-
cion, sus personajes y los juegos
que rigen sus deseos. O

Felipe Bracho

76

DE FANTASMAS
Y DELIRIOS

Por Gilda Waldman

El Viceconsul, de Marguerite Duras, es
una novela escrnta desde la penumbra,
desde la luz crepuscular del misterio. Per-
teneciente a una sere de novelas y escri-
tos sobre Asia (entre los que se pueden
mencionar, por e;emplo, el guién cinema-
tografico de Hiroshima, mon amour, y El
amante), refieja el juego ambiguo y con-
tradictono entre el mundo y espiritu del
hombre europeo y el letargo tradicional de
un continente sumido en el calor y en la
concepcion de un nempo infinito y circu-
lar.

En £/ Viceconsul nada parece ocurrir. En
Calcuta, Jean Marc de H., ex viceconsul
francés en Lahore, espera que se decida
su futuro después de los extrafios suce-
80s acaecidos en aquel lugar. Anne Marie
Stretter, esposa del embajador de Francia
en Calcuta, vive entre los recuerdos de su
pasado y el ensuefo de las islas entre los
arrozales, adonde viaja continuamente
acompafada de sus amantes. Charles
Rossett, pnmer secretario de la emba-
jada, se enfrenta al aburrimiento de esa
ciudad y a una situacidon que no le ofrece
ningGn atractivo. salvo la de convertirse
quizés en el proximo invitado de Anne
Marie a las islas. Peter Morgan, escritor
inglés, reinventa la historia de una men-
diga loca que nada en el Ganges, duerme
entre los leprosos y vende a sus hijos.
Como trasfondo. Calcuta, ese lugar pe-
sado, miserable, donde ‘el agua pega al
suelo un polvo humedo que apesta a
orina”". (p. 26)

Una atmésfera de letargo, indiferencia
y tristeza envuelve todo, en una espera
que, sumida en el mutismo, sumerge a los
personajes en un vacio carente de sen-
tido. Su pasado es difuso. Su futuro, in-
cierto. El tiempo se anula, repitiéndose en
un presente que NO es SiNO una prision.
Los personajes no tienen asidero. Estén
alli, como lo estan también sus vivenciasy
emociones, pero nada se verifica. Nada
se explica. Todo queda sobreentendido, a
través de sugerencias, palabras diluidas,
ensuefos vagos: el asesinato de perrosy
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leprosos en Lahore como un acto que
conjuga la muerte, el amor del vicecénsul
por Anne Marie Stretter, que nace muerto
entre pistas de tenis desiertas, entre la
repeticién incesante de la melodia “In-
diana’s Song’’, entre el monzé6n del ve-
rano y los olores del cieno y el azafran.
El Viceconsul es una novela calcinante y
paralizada. No hay accién, salvo la de la
presencia de los personajes. Pero son
personajes disueltos en fantasmas y deli-
rios, sombras de si mismos, poseedores
cada uno de su propia verdad, pero conju-
gados todos en un tiempo estatico que
bloguea el acontecer pero que, ala vez, se

arguerie Juras

EL VICECONSUL

abre alo inesperado. Una cena es el punto
de reunién, el pretexto para vencer al mu-
tismo. Pero las miradas no logran traspa-
sar las distancias, n las voces pueden
vencer al llanto. ;/Qué ocultan las sombras
de aquellas presencias de pesadilla? La luz
que se nos arroja es fragmentaria, parcial.
Como un calidoscopio en permanente
movimiento, en momentos creemos per-
cibir la totalidad del fluir, pero al instante
siguiente, éste huye. Personajes y situa-
ciones se nos aparecen desde el dngulo
de lo esbozado, de lo cas: dicho pero ina-
prehensible, inalcanzable, sugerido.

En £/ Viceconsul, como en E/ amante, el
contenido de la novela se diluye en una
fuerza narrativa desconcertante, pero
plena de sensualidad. Es el deseo el hilo
rector que atraviesa ambas historias, 0
mejor dicho, ambos argumentos sin
trama. Su lectura despierta sensaciones,
agudiza sensibilidades y exalta fantasias.
Marguerite Duras se revela nuevamente
como una de las plumas mas finas, nguro-
sas y puras de la literatura contemporé-
nea. Con ello reivindica a la novela y tam-
bién a la poesia.

Marguerite  Duras. £/
Tusquets Editores, 1986

Viceconsul.  Barcelona,

156 p

Discos

SALOME: LA
“SINFONIA CON
VOCES”

Por Rafael Madrid

Salomé, la *“sinfonia con voces’’, como
erroneamente se le ha llamado en diver-
sas ocasiones, es una 6pera reconocida-
mente dificil no s6lo por sus extraordina-
rias exigencias vocales y orquestales sino
por la descomunal tarea de balancear am-
bas. Y lo anterior es vélido tanto para las
representaciones escénicas como para
grabarla.

Richard Strauss compuso su Salomé
segun el libreto de Hedwig Lachmann ba-
sado en la obra de Wilde, traducida del
francés al aleman, con una considerable
reduccion. A fines de 1891 Oscar Wilde
escribié en Paris su Salomé, drama en un
acto, tomando como fuente la Biblia en
sus escuetos pasajes referentes a la pro-
tagonista en los Evangelios de San Ma-
teo, Cap. 14 y San Marcos, Cap. 6. El
autor destiné su obra ala genial actriz Sara
Bernhardt quien la ensay6 en Londres al
afo siguiente, pero cuyo estreno fue pro-
hibido a Gltima hora.

En febrero de 1894 se publica en Lon-
dres la edicion de Salomé con las célebres
ilustraciones art nouveau del finisimo dibu-
jante Aubrey Beardsley y traducida del
francés al inglés nada menos que por lord
Alfred Douglas.
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La épera fue estrenada en Dresden el 9
de diciembre de 1905. La trama podria
resumirse asi:

Una terraza rodeada por una escalera
monumental contiene la cisterna que sirve
de prisién a Jokanaan (Juan el Bautista) en
las afueras del palacio de Herodes Anti-
pas, tetrarca de Judea, quien con su es-
posa Herodias y su hijastra, la joven prin-
cesa Salomé danunfestin en el interior del
palacio. Una vigorosa escala de clarinete
inicia la obra. Narraboth, comandante de
la guardia siria que custodia la cisterna
pretende a Salomé pero se conforma con
mirarla desde la terraza comentando su
belleza. La musica traza el ambiente de
sensualidad que impera en la noche pleni-

lunar.
Se escucha la voz majestuosa de Joka-

naan que canta sus profecias, acompa-
fado por una musica mas tranquila, pro-
clamando la llegada del Mesias: “‘Des-
pués de mi vendra otro mucho més pode-
roso que yo. No soy digno siquiera de
desatar la correa de sus sandalias. Cuan-
do Elllegue floreceran los desérticos luga-
res, veran la luz del sol los ojos de los
ciegos, los oidos de los sordos se abri-
ran’’. Todo ello con acordes de extrema
sencillez. Los guardias que custodian la
cisterna, no entendiendo sus profecias,
discuten entre si. Salomé sale a la terraza
aburrida del festin y molesta por las mira-
das lascivas de su padrastro. La voz de
Jokanaén despierta al principio su curiosi-
dad pues pronuncia diatribas terribles
contra su madre Herodias.

El profeta... ses un viejo? No, princesa,
responde un soldado; es muy joven. De
nuevo se alza la voz. Salomé se turba.
Quiere verlo, hablar con él. La guardia se
niega. Valiéndose del amor que le profesa
Narraboth, le musita: “‘Lo haréis por mi,
Narraboth...” Y el jefe de la guardia con-
traviene ante la insinuacién de su amac ™.

Aqui la orquestacién de Strauss des-
cribe en forma magistral la curiosidad, vo-
luptuosidad y la tensién con que Salomé
espera la presencia de Jokanaéan. El
cuerpo del Bautista surge lentamente de
la cisterna como una imagen de marfil y
plata. La curiosidad inicial de Salomé se
transforma en una irrefrenable pasién. El
profeta, sin mirarla, con potente voz con-
dena la lujuria y los monstruosos pecados
de Herodias anunciando la llegada del
vengador. Salomé se acerca fascinada.
Se inicia la escena de la seduccién. Su
pasién es incontenible. Desea abrazar a
ese hombre extrafio, besar la boca que
tan duras palabras pronuncia. Pero Joka-
naén la rechaza. La musica recalca la colo-
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sal contienda entre estas dos voluntades,
las stplicas de Salomé y el frenesi que la
devora frente a la inconmovible entereza
del cautivo. Narraboth, despechado, se
suicida. La princesa ni se inmuta. Joka-
naan rememora a Jesus, el Gnico que
puede salvarla. Y ante la desesperacién
de lamujer que lo acosa, la maldice y baja
ala cisterna.

Herodes y Herodias salen a la terraza.
Mandan traer antorchas, frutas y vino. He-
rodias se enfurece cuando oye la voz de
Jokanaén, le pide a su marido lo haga
callar y ordene su muerte, pero Herodes
teme tocarlo.

Seinicia una discusién entre los judios y
los nazarenos que estaban en el banquete
acerca de las profecias y de la naturalezay
llegada del Mesfas.

Herodes implora a Salomé que baile
para él. Como premio le otorgaré lo que le
pida, cualquier cosa. La princesa se incor-
pora lentamente y accede, recordéndole

a su padrastro que ha jurado. Comienza la
danza. Salomé se quita uno tras otro los
siete velos que cubren su desnudez. Con
ojos avidos la sigue el tetrarca hasta que
finalmente la danzarina cae a sus pies.

Musicalmente, la danza, que contiene
las audaces armonfas de Strauss, consta
de tres secciones caracterizadas por un
frenesi en ascenso constante. Los prime-
ros compases son de un ritmo exético
avasallador que dictan el ineluctable mo-
vimiento de la pieza cargada de desenfre-
nada sensualidad; después el voluptuoso
tempo de vals para desembocar en el fre-
nético final.

Salomé, con voz glacial, pide su recom-
pensa: en una charola de plata... la cabeza
del Bautista. Mientras Herodias se rego-
cija de la ocurrencia de su hija, Herodes
horrorizado trata de hacerla cambiar su
demanda, pero ante su insistente terque-
dad, cede. El verdugo, con el anillo de la
muerte en la mano, desciende a la cis-
terna. Se hace un silencio aterrador. La
luna es cubierta parcialmente por una
nube negra. Solamente la orquesta es ca-
paz de describir lo que las palabras no
pueden expresar. Por Gltimo, como una
apocaliptica visién, surge de la cisterna el
musculoso brazo negro del verdugo por-
tando en la charola la ensangrentada ca-
beza de Juan el Bautista.

La enloquecida mujer que se ha que-
dado completamente sola habla a la se-
vera cabeza que tiene ante si en un moné-
logo escalofriante: ‘“¢No has querido mi-
rarme? Pues ahora tus ojos estén cerra-
dos para siempre. |No quisiste dejarme
besar tu boca, Jokanaén? Pues ahora la
besaré todas las veces que quiera. Si me
hubieras mirado, sé muy bien que me ha-
brias amado, y el misterio del amor es
més grande que el misterio de la muerte’’.

Finalmente Salomé besa la boca fria. Un
rayo de luna cae sobre ella y la ilumina.
Irritado y nauseabundo el tetrarca, que ha
seguido la escena desde lejos, ordena a
los soldados den muerte a la depravada

princesa.
En el terreno de las grabaciones encon-

tramos sblo tres versiones completas de
esta obra, en un lapso de 25 afos: en
RCA, Monserrat Caballé dirigida por Lein-
sdorf con la Orquesta Sinfénica de Lon-
dres (descontinuado). En DECCA-LON-
DON, Birgit Nilsson con Solti y la
Filarménica de Viena (descontinuado en
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disco normal, pero ahora en disco com-
pacto). Y en ANGEL, Hildegard Beherens
con Karajan y la Filarménica de Viena (ain
en catélogo en disco normal).

Salomé fue uno de los grandes éxitos
de DECCA-LONDON hace 23 afios. A pe-
sar del tiempo transcurrido no ha sido su-
perada por ninguna de sus competidoras,
puesto que encontramos en ella la pre-
sencia escénica necesaria conseguida por
el productor John Culshaw con un imagi-
nativo empleo del movimiento, logro re-
volucionario en la primera etapa de la gra-
bacién estereofOnica y que ahora renace
CON NUEVO vigor en los discos CoOMpactos.
Mejora, con la nueva técnica, la ya muy
clara grabacion de la orquesta, de tal ma-
nera que todo el detalle de esta extraordi-
naria partitura tan frecuentemente obscu-
recida en la sala de Opera puede disfru-
tarse a plenitud Con un buen equipo re-
productor se puede llegar a oir el pisoteo
de Solti sobre el podio en los momentos
culminantes

Por supuesto. la energla nerviosa de
Strauss siempre ha sido territorio de Solti
-recuérdense sus notables grabaciones
de Elektra y del Caballero de la Rosa—yla
Orquesta Filarmoénica de Viena responde
en forma espléndida a sus exigencias a lo
largo de toda la obra

Como la 6pera viene en dos discos
compactos —-una sola interrupcion- la
tension creciente de la obra se disfruta
mucho més que en discos normales.

El desempefio de Birgit Nilsson en el
papel principal es asombroso y persiste
como otro monumento sobresaliente a su
infatigable canto. John Culshaw escribe
en sus memorias: ‘Yo sabla de tiempo
atrés de su anhelo por cantar el papel,
pero simplemente no podia imaginarme
coémo la mejor Brinnhilde e Isolde del
mundo pudiera, en cuestion de semanas
—-ya que cantaba la Amelia del Baile de
Méscaras de Verdi— acometer el papel de
la depravada princesa de 16 afios de la
6pera de Strauss. No podia entender
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::::nl:-leNllsson aligeraria su voz suficfen-

e para cantar a la protagonista
Principal. Sin embargo, estaba completa-
mente equivocado’”

Aqui, més aun que en Brannhilde, uno
nota c6mo puede afilar su tono a un dulce
Y sostenido pianissimo Y suinterpretacion
en g.eneral no le pide nada a la naturaleza
erética de sopranos mas familiarizadas
con el papel en el escenario.

Eberhard Waechter es un agresivo més
que visionario Jokanaas. Grace Hoffman
se refocila gozando con malicia su Hero-
dias, mientras el Herodes de Stolze es
cantado con propiedad aunque en mo-
mentos se nota exagerado.

En la grabacién ANGEL de Karajan hay
una excelente presencia de la orquesta y
casi siempre buenos balances. Hildegard
Behrens, una cantante menos espectacu-
lar, proyecta una Salomé muy diferente, y
en su estilo, excelente. Carece de la po-
tencia casiilimitada de la soprano noruega
que inunda materialmente el escenano
sSONoro, pero su tono es puro, uniforme,
bien centrado. El extraordinano José van
Dam le da dignidad, sonondad y gran cla-
ridad a las expresiones piadosas del Bau
tista. Agnes Baltsa evita exageraciones
muy comunes en otras Herodias sin dis-

lingﬁisticn del csp.lﬁ()l
mexicano

* Definiciones cientificas,

minuir la fuerza de caracter del papel.

Solti y Karajan mantienen la agitada md-
sica bajo firme control y saben darle 12
tensién elevada durante toda la obra. Sus
respectivas interpretaciones no son muy
divergentes. Solti, quiz4 es mas incisivo
extrayendo mayor furia orquestal en epi-
sodios como el regreso del Bautista a la
cisterna después de rechazar a Salomé.
Karajan, por otro lado, parece haber con-
seguido mayor expresividad de sus can-
tantes. Ambos disfrutaron de la Filarm6-
nica de Viena y alcanzaron resultados
gloriosos con ella.

Para finalizar, un comentario sobre la
célebre danza de los siete velos. Esta po-
derosa danza es tan famosa como dificil
de ser bien interpretada y bien ejecutada,
como lo prueban las diversas grabaciones
que pueden encontrarse en el mercado,
entre las que destacan, por mucho, las ya
mencionadas de Solti y Karajan, aunque
éste Gltimo la grab6 también con la Filar-
monica de Berlin en DG conigual éxito. En
disco compacto existen dos versiones
més, hasta el momento: una con Eduardo
Mata y la Sinfénica de Dallas y otra con
Andrew Davis dirigiendo a la Sinfénica de
Toronto en CBS; esta Gltima muy reciente
y con todas las ventajas de la grabacion

digital en disco compacto, lo qye le con-
fiere una gran claridad. Pero ninguna de
las dos resiste la comparaciébn con las
interpretaciones y ejecuciones de los dqs
maestros centroeuropeos. La experiencia
adquirida por ambos en las salas de 6pera
del viejo continente, en buena parte de
sus carreras, resulta determinante.

Un detalle menor pero significativo: hay
un error en el libreto editado por ALGE,
pues acredita a la hermosa Eva von der
Osten el privilegio de haber estrenado la
6pera en Dresden, cuando en realidad ese
honor le correspondié a Marie Wittich.©

STRAUSS: SALOME (6pera completa)
Birgit Nilsson, soprano Salomé
Gerhard Stolze, tenor Herodes
Grace Hoffman, mezzo-so-
prano Herodias
Eberhard Waechter, bari-
tono Jokanaén
Otros solistas.

Orquesta Filarménica de Viena

Dirige Sir Georg Solti

DECCA 414414 (2 discos compactos)
(1962)

STRAUSS: SALOME (6pera completa)
Hildegard Behrens, soprano Salomé
Walter B6hm, tenor Herodes
Agnes Baltsa, mezzo-so-
prano Herodias
José van Dam, barftono Jokanaén
Orquesta Filarmoénica de Viena
Dirige Herbert von Karajan
ANGEL SLS 5139 (2 discos) (1977)

* Basado en la investigacion

* Contiene el vocabulario de
los libros de texto gratuitos

recisas y claras en sus mas
de 30 000 acepciones

PUBLICACIONES

EL COLEGIO DE MEXICO

* Mas de 90 000 ejemplos de
uso

* Modelos de conjugacién de
los verbos, claramente
desarrollados

* Escritura de los nimeros

coordinado por Luis Fernando Lara
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De venta en las principales librerias de esta ciudad
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Camino al Ajusco

Mayores informes en El Colegio de México, A.C,,
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esculturay pintura

JUAN CORREA
SU VIDA Y SU OBRA
TOMO i
PRIMERA PARTE
ELISA VARGAS LUGO,
JOSE GUADALUPE VICTORIA

TEORIA SOCIAL DEL ARTE

(BIBLIOGRAFIA COMENTADA)
: RITA EDER, MIRKO LAVER

RITMOS
- MYRA LANDAU

LAS ACADEMIAS DE ARTE
(VI COLOQUIO INTERNACIONAL EN
GUANAJUATO)

PROBLEMAS SOCIOLINGUISTICOS DE

IBEROAMERICA
(CcoLoQUIO)

SOCIOLINGUISTICA DE LA
INTERACCION
REGINA JIMENEZ - OTTALENGO
GEORGINA PAULIN - SIADE

TEORIA DEL TEXTO E
INTERPRETACION DE TEXTOS
WALTER MIGNOLO

politica
LA POLEMICA EN IDEOLOGIA
GERMAN GOMEZ PEREZ

MILITARISMO Y SUBDESARROLLO
ULRICH ALBRECHT, DIETER ERNEST,
PETER LOCK, HERBERT WOLF

EL ESTADO Y LA POLITICA

DE LA CIENCIA EN MEXICO
ROSALBA CASAS

——NOVEDADES

literaturay
filosofia,

LA LITERATURA PUESTA EN JUECO
RAUL DORRA

LA SOMBRA FUGITIVA
ESCRITORAS EN LA CULTURA
NACIONAL

TOMO |
MARTHA ROBLES

LA SOMBRA FUCITIVA TOMO II
MARTHA ROBLES

LEON TOLSTOI, ROMAN ROLLAND

MARTIN LUTHER KING
PEDRO GUILLEN

RETORNO A CASO
RAUL CARDIEL REYES

EL NOMBRAR Y LA NECESIDAD
SAUL KRIPKE

NECESIDAD Y FILOSOFIA
M. LAZEROWITZ - A. AMBROSE

REFLEXIONES SOBRE ESTETICA

A PARTIR DE ANDRE BRETON
MARIA ROSA PALAZON

geografia

ANUARIO DE GEOGRAFIA

LA PROYECCION CARTOGRAFICA

PARA LA REPUBLICA MEXICANA
JORGE CAIRE LOMELI

fomento
editorial

unam

estudios de cultura
prehispanicay
novohispanica
ESTUDIOS DE HISTORIA
NOVOHISPANA
VARIOS AUTORES

LOS FRANCISCANOS VISTOS POR EL
HOMBRE NAHUATL
TESTIMONIOS INDIGENAS DEL

SIGLO XVI
MIGUEL TEON - PORTILLA
IMAGEN DE TLALOC
RUKBIN BONIFAZ NUNO
LOS DIEZMOS DE SAN LUIS DE LA PAZ
CECILIA RABELL
arquitectura

ARQUITECTURA EN EL DESIERTO:
MISIONES JESUITAS EN BAJA

CALIFORNIA
MARCO DIAZ

LA CASA Dt 1L OS MASCARONES
PtDRC ROJAS

ARQUITECTURA Y GOBIERNO
VIRREINAL
MARTHA FERNANDEZ

sociologia

LA ALIMENTACION DEL FUTURO
RAUL CARVAJAL MORENO

EL TRANSPORTE
MARGCARITA CAMARENA LUHRS

de venta en las librerias de la
unam

LT AUNIVERSIDAD A LAVANGUARDIA EDITORIA Lo

g



Universidad

de Mexico

REVISTA DE LA UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXICO

Volumen XLI,

nimero 429

octubre 1986

Primer paquete de medidas propuestas

por el Rector Jorge Carpizo ante el
Consejo Universitario en sesion ordinaria

CIUDAD UNIVERSITARIA, D.F., A 11 DE SEPTIEMBRE DE 1986

Sefores Consejeros:

1 diagnéstico “‘Fortaleza y Debilidad de la Universi-

dad Nacional Auténoma de México' dio inicio, una

vez mds, a una practica eminentemente universitaria:
la critica. En esta ocasion, el objetivo de la critica ha sido y es
la Universidad en su conjunto: su sentido y su significado; su
estructura y su organizacion; sus diferentes actores, asi como
su quehacer miltiple y diverso.

Formular una critica propositiva sobre nuestra Universidad,
es una urgente necesidad y exige un ejercicio de madurez e
imaginacion. La Rectoria convocé a desarrollar una actividad
que requiere de compromiso con la Universidad, de conoci-
mientos amplios y cercanos de su organizacién y funciona-
miento, y de voluntad politica para introducir cambios en ella.

La comunidad universitaria se manifesté en el sentido de

" que el enfoque de los problemas y la busqueda de las solucio-
nes, para ser efectivos, requieren una politica global de modi-
ficaciones.

Nuestra Universidad es una institucién que participa de las
contradicciones de la sociedad; su tradicién y su memoria his-
toricas, plenas en experiencias y ensefianzas, constituyen un
legado que no so6lo hay que transmitir, sino hay que recrear; es
una realidad que, a partir de la conciencia de su fortaleza y de
sus debilidades, abre caminos y disefia proyectos que se con-
vierten en acciones y quehaceres viables para los universita-
rios.

La tarea sustantiva de toda la comunidad universitaria en el
momento actual, es, por lo mismo, revisar a fondo el proyecto
educativo en que se sustenta la Universidad para reactivar lo
vigente, para rescatar précticas y valores olvidados, para intro-
ducir cambios necesarios, para separar lo que ya es caduco e
inoperante, para aceptar los nuevos desafios.

El proyecto educativo se conforma con la concertacién de
voluntades que deciden, en un momento dado, crear el sen-
tido y la funcién de la Universidad. La voluntad comin se
expresara, segun el caso, en cambios de estructuras, en revi-
sién de la organizacion y el funcionamiento universitarios, en
adecuacién de mecanismos y procesos, en modificaciones de ac-

tividades. Debe estar presente siempre un principio: la necesi-
dad de conjuntar el sentido social de la Institucién, su funcién
y su compromiso ante el pais, con exigencias de mejoramiento
en la calidad académica; mejoramiento expresado en la forma-
cion de profesionistas bien preparados y competentes, en la
produccién de conocimientos orientados a la transformaciéon
del pais, en la difusién y extension de los productos de la ima-
ginacion creadora de los universitarios.

La Gaceta UNAM ha dado a conocer a la comunidad univer-
sitaria todas las ponencias que los miembros de esta Casa de
Estudios presentaron con motivo de la invitacién que se les
hizo para analizar y hacer proposiciones con respecto al diag-
nostico ‘‘Fortaleza y Debilidad de la Universidad Nacional Au-
tonoma de México”. En total se recibieron 1 760 ponencias
que enviaron Consejos Técnicos, Consejos Internos, diversos
organos colegiados, asociaciones, colegios, grupos de universi-
tarios y universitarios en forma individual. Quien no particip6
en este ejercicio universitario fue porque asi lo decidi6.

El contenido de las ponencias es muy rico; en ellas se hacen
sugerencias valiosas de las cuales hemos incorporado muchas
al primer paquete de propuestas de cambios universitarios que
hoy presentamos, después de haberlos ponderado con el Con-
sejo de Planeacion de esta Universidad; pero debe quedar
claro que la Rectoria asume la responsabilidad de su presenta-
cion e iniciativa. La decisién altima del destino de estas pro-
puestas, se encuentra en los diversos 6rganos colegiados y au-
toridades de esta Casa de Estudios, de acuerdo con la
competencia que les sefala la legislaciéon universitaria.

Nuestra Universidad tiene serios problemas; los hemos ex-
puesto en el aludido diagnéstico que presentamos el 16 de
abril del presente afio; hemos realizado una auscultacién para
conocer la opinion de los Universitarios sobre cémo resolver-
los, porque existe, lo he dicho y lo reitero, la voluntad de supe-
rarlos. Lo tnico inadmisible seria que teniendo conciencia de
los problemas, nos inmoviliziramos y dejaramos que los nive-
les académicos continuaran deteriorandose. Ello no es posible
ni aceptable. Por lo tanto, la tinica opcién es la realizacion de
modificaciones para superar tales problemas, y éstas deben ser
profundas, a fin de que realmente acaben con la simulacién




académica y la abulia, y contribuyan a recuperar el nivel aca-
démico que nunca debi6 abatirse; asf se alcanzar4 una Univer-
sidad que sirva mucho mejor a nuestro pais.

No realizar las reformas que se necesitan seria enganar a la

comunidad, seria degradar el valor de los titulos que expide la
Casa de Estudios, seria permitir que la Universidad no pueda
cumplir cabalmente las funciones que su Ley le sefiala, y retro-
ceder en la historia de nuestra Institucién.
" El proceso de modificaciones no se agota y no debe ni puede
agotarse con las presentes iniciativas; a ellas, una vez realizadas
y consolidadas, deberén seguir otras propuestas. El camino es
largo pero hay que comenzarlo ya. Esperar iria contra los me-
jores intereses del pais y de la Universidad.

Convoco a todos los universitarios a que juntos rescatemos
el nivel académico en aquellas 4reas de nuestra Universidad
que se han deteriorado, y que fomentemos aquellas en donde
existe la excelencia académica.

Las presentes iniciativas no deben contemplarse aisladas; al
contrario, estin estrechamente relacionadas con las medidas

' que hemos venido aplicando y que estin previstas en los pro-
gramas académicos 1985 y 1986. Todas las acciones persiguen
una misma finalidad: superar nuestro nivel académico, acercar
mas cada dia la Universidad al pais y servir mejor al pueblo de
México a quien nos debemos.

Las iniciativas de este primer paquete que la Rectorfa pro-
pone son las siguientes:

1. Ingreso en la licenciatura exclusivamente a través del
concurso de seleccién, salvo para los estudiantes del ba-
chillerato del la propia Universidad que hayan realizado
ese ciclo académico en tres afios y hayan obtenido un
promedio minimo de 8.

2. Establecimiento de una sola vuelta para los exdmenes
ordinarios.

3. Fijacién de un niimero -maximo de posibilidades para la
presentaciéon de exdmenes extraordinarios.

4. Regreso a la calificaci6én numérica para la evaluacién de
conocimientos.

5. Preparacion de material de autoaprendizaje y de autoe-
valuacién para los alumnos en aquellas materias con
alto indice de reprobacion o de no presentacién.

6. Imparticién de cursillos optativos sobre habitos de estu-
dio para los alumnos.

7. Determinacién de la bibliografia basica en cada mate-
ria, para entregarla a cada alumno al comienzo del
curso; de esta bibliografia, deberi existir suficiente nua-
mero de libros en las bibliotecas.

8. Fijacién de un méaximo a la reprobacién de materias en
cada ciclo académico.

9. Creacién o, en su caso, consolidacién del sistema de
examenes departamentales, por 4rea o' por materia.

10. Reforzamiento de las tareas de orientacion vocacional a
todos los niveles del bachillerato.

11. Imparticién de cursos intensivos de actualizacién para
el personal académico.

12. Publicacién masiva de antologias para auxiliar en su ac-
tualizacion al personal académico.

13. Intensificacién de los cursos de formacién docente.

14. Revisién y actualizacién de la seriacién académica de las
materias que integran los planes y programas de estu-
dio.

15. Revision y actualizacién, en su caso, de los planes y pro-
gramas de estudio de las diversas carreras universita-
rias.

16. Baja del personal académico que cobre sin trabajar.

17. Cumplimiento cabal del personal académico con el ni-
mero de horas a la semana que esti comprometido a
trabajar.

18. Evaluacién real, por los Consejos Técnicos, de los infor-
mes de labores, y emision de una opinion sobre los pto-
gramas de trabajo del personal académico.

19. Incrememto de las cuotas de especializacién, maestria y
doctorado.

20. Incremento de las cuotas de servicios como son exdme-
nes extraordinarios, examen médico y expedicion de
certificado.

21. Ejercicio efectivo de la actividad docente por parte de
los investigadores.

22. Revision de la estructura de los estudios de posgrado,
haciendo requisito indispensable para inscribirse en ese
nivel, el de tener titulo de licenciado, y creacién del
sistema de tutoria académica.

23. Definicién y actualizaciéon en cada Instituto y Centro,
asi como en las Facultades y Escuclas, de su politica de
investigacion, la cual debera discutirse en el respectivo
Consejo Técnico.

24. Reforzamiento del didlogo entre los universitarios y el
sector productivo, tanto publico y social, como privado,
con el propésito de que se realicen programas conjun-
tos con metas concretas para benceficio del pais.

25. Eleccion directa y secreta de los consejeros universita-
rios y técnicos, profesores y alumnos,

26. Eleccion de los miembros del Patronato Universitario
por la Junta de Gobierno, de ternas que le presente el
Consejo Universitario.

Las anteriores propuestas se encuentran dentro del 4mbito de
competencia del Consejo Universitario, de los Consejos Técni-
cos, de los Directores y del Rector. Sobre el significado y al-
cances de cada una de estas medidas, sc profundiza en los co-
rrespondientes documentos.

Para la puesta en efecto de las medidas antcriores, el Rector
propone las modificaciones correspondicntes al Consejo Uni-
versitario, y solicita a los Consejos Técnicos y a los Directores
que estudien y decidan sobre los puntos concretos que les
competen. Asimismo, se abocara a iniciar la ejecucion de las
medidas que son de su responsabilidad.

Universitarios:

El proyecto académico que hoy plantcamos implica, desde
luego, una visibn de la Universidad; persigue sencillamente
que los estudiantes realmente estudien, que los profesores re-
almente enseflen y que los investigadores realmente investi-
guen. Que la Universidad sea tal, y que cumpla con sus funcio-
nes para servir cabalmente al mejoramiento del pueblo
mexicano en sus aspiraciones a niveles mas altos en lo econé-
mico, en lo politico, en lo social y en lo cultural.

Expusimos nuestros problemas con el animo de superarios,
no de autodenigrarnos. Con la voluntad y la accién de todos
lo vamos a conseguir. El futuro de nuestra Universidad estd en
las manos de todos nosotros. Este es nuestro compromiso y
nuestro reto. Estemos a su alura.0

“POR MI RAZA HABLARA EL ESPIRITU"
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Sefiores Consejeros:

el primer paquete de medidas para impulsar el cam-

bio universitario, varias son de la competencia de la

Rectoria. Quiero informar a ustedes qué se ha venido
realizando y qué se va a hacer a partir del dia de mafnana.

1. Pricticamente en todas las opciones profesionales que
ofrece la Universidad, existen materias con alto indice de re-
probacion o de no presentacion que frenan el avance estudian-
til.

La Coordinacién del Sistema de Universidad Abierta y la
Direccién General de Proyectos Académicos se entrevistardn
con los Directores de Facultades y Escuelas, a fin de profundi-
zar y precisar cuiles son estas materias, y de comin acuerdo,
proceder a instrumentar acciones de apoyo para los estudian-
tes involucrados en esa situacion. Aun cuando se recurrird a
acciones tradicionales del tipo de los cursos y los seminarios,
por la magnitud del problema serd necesario preparar mate-
rial de autoaprendizaje v autoevaluaciéon que esté al alcance de
grandes grupos de cstudiantes.

En una primera fase, este proyecto se dirigird a los estudian-
tes del bachillerato. 1a primera de las dreas que ya esta siendo
atacada, es la de matematicas.

2. Los estudiantes son el clemento central de nuestro tra-
bajo. Por esto, y con ¢l objeto de facilitar en ellos el proceso
de aprendizaje, se han inicado diversas acciones entre las cua-
les puede mencionarse la distribucion de la “Guia del estu-
diante”’, que con sus 13 fasciculos busca mejorar los hibitos de
estudio de la poblacion estudiantil. Con este propésito y con la
colaboracion de las Facultades y Escuelas, el Centro de Inves-
tigacion y Servicios Educativos pondra en marcha, a partir del
pPréoximo ano escolar, cursillos optativos de dos semanas para
apoyar el desempeno estudianul,

3. Se profundizara la onentaciéon vocacional ya no conce-
bida primordialmente como apoyo individual a cada estu-
diante, sino de mancra principal a través de la difusion masiva
de las areas del conocimiento universitario.

En forma paralela 4 este esfuerzo, se dard atencién indivi-
dualizada a los casos mas criticos, tales como el de los alumnos
que cambian de carrera.

4. La actualizacion del personal académico es elemento fun-
damental dentro del proceso educativo. En la medida en que
el profesorado de la Universidad cuente con medios formales
y accesibles que le permitan estar al anto de los desarrollos
alcanzados en su drea, estaremos favoreciendo los niveles de
excelencia en la Institucion.

Con esta intencion, se ha elaborado un programa dirigido
tanto a los profesores del bachillerato como a los que prestan
sus servicios en las Facultades y Escuelas de la Universidad, a

nivel de licenciatura.
Por lo que corresponde al personal académico del bachille-

rato, puede sefialarse que en el periodo interanual compren-
dido entre el 8 de septiembre y el 10 de octubre, se estin
desarrollando 27 cursos en maltiples dreas del conocimiento,
entre las cuales se encuentran: administracion, biologia, cien-
cias de la salud, computacion, filosoffa, fisica, geografia, histo-
ria, matematicas, psicologia, quimica y sociologia.

Con el proposito de apoyar la formacién del personal do-
cente del bachillerato, se han disefiado cuatro cursos en las

areas de la didactica general, el aprendizaje en la adolescencia
yla evaluacion del aprendizaje. Estos se han llevado a efecto

en diversos periodos del presente afio.

A la fecha se ha realizado un total de 34 cursos, con la asis-
tencia de 659 profesores. Asimismo se ha programado que
durante el periodo interanual se efectien cuatro cursos adicio-
nales.

En cuanto al personal del nivel licenciatura, es pertinente
senalar que hasta la fecha 14 dependencias participan en el
programa que incluye el desarrollo, en el segundo semestre de
este afo, de un total de 211 cursos con mas de 6,600 horas de
clase. Se estima que el nimero de profesores por quienes ser4
cubierta esta accién serd de mias de 2,500.

Este programa adquiere carécter de permanente y se reali-
zara en colaboracién con las Facultades y Escuelas. Por parte
de la administracion central, la dependencia responsable es la
Direcciéon General de Proyectos Académicos.

5. En intima relacién con el punto anterior, y con el objeto
de apoyar la actualizacién no sélo del personal de nuestra
Universidad sino también del de otras instituciones de educa-
cién superior, se trabaja en el desarrollo de una serie de anto-
logias que reforzarén los cursos de actualizacién para el profe-
sor del bachillerato. En la actualidad son 15 las antologias que
se elaboran. -

La propia Direccién General de Proyectos Académicos se
coordinari con las Facultades y Escuelas, con el fin de que este
proyecto se amplie al nivel de licenciatura y al méximo posible
de materias.

6. En el presente afio hemos impartido 75 cursos de forma-
cion y caracter docentes. La meta en este aspecto es duplicar
las labores realizadas. ‘

7. La Rectoria solicitara al Instituto Politécnico Nacional, a
la Universidad Auténoma Metropolitana y a la Secretaria de
Programacién y Presupuesto, que compulsen la némina de
esta Universidad con las propias y con la del servicio publico
federal, a fin de poder determinar las incompatibilidades que
existen en materia de tiempos completos, y poder entregar la
correspondiente informacién a las Facultades, Escuelas, Insti-
tutos, Centros y Direcciones Generales, a las cuales se pedira
que actien, después de pasados treinta dias, para darle al per-
sonal académico que se encuentre en esa falta, la oportunidad
de regularizarse voluntariamente.

8. Uno de los sentidos de la politica de la actual Rectoria
consiste en acercar a la Universidad con el sector productivo.
En 1985 se suscribieron 22 contratos de transferencia tecnolo-
gica; en lo que va del afio, llevamos suscritos 23. Esa politica
se seguird apoyando y fomentando a través del Centro para la
Innovacién Tecnolégica.

Las medidas aqui mencionadas son resultado de la voluntad
Universitaria de introducir cambios profundos en nuestra
Casa de Estudios, con el propésito de superar sus debilidades.
Asi lo han manifestado los universitarios en el proceso de aus-
cultacion, y nos compete a cada autoridad y a cada 6rgano
colegiado el tomarlas. En este camino, les puedo asegurar, no
habra indecisiones ni tibiezas. Estamos comprometidos, lo rei-
tero, a luchar por alcanzar la excelencia académica para nues-
tra Universidad. ¢

Atentamente
“POR MI RAZA HABLARA EL ESPIRITU"
Ciudad Universitaria, D. F., a 11 de septiembre de 1986
' EL RECTOR

Dr. Jorge Carpizo




H. Consejos Técnicos de las
Facultades y Escuelas, de la

Investigacion Cientifica y
de Humanidades: .

D espués del proceso de auscultacion que los universita-

rios realizamos para conocer coma debemos superar
" nuestros problemas, la Rectoria ha presentado un pa-
. quete de iniciativas y sugerencias que ya son de su conoci-
miento.

Afirmé que varias de esas iniciativas se encuentran dentro
de la competencia de los H. Consejos Técnicos y de los Direc-
tores de Facultades, Escuelas, Institutos y Centros. En conse-
cuencia, como Rector y con las facultades que me otorga la
legislacion universitaria, solicito de ustedes que discutan y
ponderen las iniciativas que son de su competencia, a fin de
tomar la decision que mejor se adapte a este proceso real de
superacion académica en el cual la Universidad est4 inmersa.
- Espero, y estoy seguro de que asi ser4, que a la brevedad
posible examinaran y pondran en efecto las siguientes iniciati-
vas que estin dentro del campo de su competencia.

1. Solicitar a los colegios de profesores que determinen la
bibliografia basica de cada materia, a fin de que junto con los
programas de estudios, pueda ser entregada a cada alumno al
inicio del curso respectivo, y garantizar que, de los libros in-
cluidos en dicha bibliografia basica, haya suficientes ejempla-
res en las bibliotecas correspondientes. La Rectorfa apoyars la
existencia de las partidas presupuestales necesarias para la ad-
quisicién de los libros que hagan realidad esta iniciativa.

2. Revisar y actualizar, con criterio evidentemente acadé-
mico, la seriacion de las materias que integran los planes de
estudio. En muchas Facultades y Escuelas, la inexistencia de la
seriacion ha ocasionado situaciones que ponen en entredicho
_la efectividad de nuestros procesos educativos, y ha sido causa
del fracaso escolar de muchos estudiantes.

3. Rev13ar y actuahzar1 en su caso, los planes y programas
de estudio de las carreras o estudios universitarios. Existen en
la actualidad planes que no han sido puestos al dia en los alti-
mos 15 aros. Esta revision debe hacerse no s6lo en cuanto a
los lineamientos tedricos establecidos en el respectivo plan de
estudios, sino también y fundamentalmente, en cuanto a la
realizacién del mismo, tomando en cuenta la realidad nacional
y el perfil del profesionista.

4. Analizar la situacion del personal académico y establecer
el plazo de un mes para que quienes cobran sin trabajar, se
den de baja por su voluntad o trabajen efectivamente; o, en
caso de que no lo hagan, sean separados de sus puestos. La

Rectoria auxiliard en este punto aportando toda la informa-
€ion que se allegara para el caso. No podemos seguir afec-
tando estérilmente el presupucsio universitario, ni educar a
nuestros estudiantes con ejemplos de egoismo y descomposi-
cion social.

5. Establecer procedimientos que aseguren el cumplimiento
cabal de las funciones del personal académico, con el namero
de horas a la semana que esta comprometido a trabajar en la
UNAM.

6. Exigir la presentacion de los informes de labores y los
programas de trabajo del personal académico, con el propd-
sito de evaluar realmente los primeros y emitir una opinién
sobre los segundos. Que quede constancia escrita, si es que
existe, del incumplimiento del personal académico y se apli-
quen las sanciones previstas por la legislacion universitaria.

7. Establecer procedimientos que aseguren el ejercicio efec-

tivo de la actividad docente por parte de los investigadores.

Estos altimos son elemento sobresaliente del potencial de
nuestra Instituciéon. Dificultar el contacto entre los estudiantes
y los investigadores, equivale a limitar nuestras posibilidades
académicas. Por ello, los investigadores, en igualdad de cir-
cunstancias, deben tener preferencia en la asignacién de la ac-
tividad docente, de acuerdo con los lincamientos establecidos
en el Estatuto del Personal Académico.

8. Definir y actualizar con toda clandad la politica de inves-
tigacion llevada a cabo en cada una de las dependencias que se
ocupan en esta funcion: cudles son sus prioridades; por qué y
como se conforman los programas de investigacién; como se
ligan a la resolucién de problemas nacionales; de qué modo se
refuerza la investigacion bisica; cudles son los objetivos que se
persiguen a corto, mediano y largo plazo

Asimismo, a fin de garantizar la continuidad y evaluar el
efecto de las medidas antes dichas. les solicito que semestral-
mente envien al Consejo de Plancacion de esta Universidad
un informe relativo a los progresos alcanzados en la implanta-
cién de tales medidas.

Estoy cierto de que los universitarios tenemos la voluntad y
la capacidad para resolver nuestros problemas, y de que vamos
a resolverlos si todos nos responsabilizamos en nuestra respec-
tiva esfera de competencia. O

Atentamente
“POR MI RAZA HABLARA EL ESPIRITU"
Ciudad Universitaria, D. F., a 11 de septiembre de 1986

EL RECTOR

Dr. Jorge Carpizo

T
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SISTEMA DE INFORMACION DEL
ACERVO DE RECURSOS DE
INSTITUCIONES DE EDUCACION SUPERIOR

INVESTIGADOR: ARIES ofrece informacién répi-
da, organizada y confiable acerca de las investiga-
ciones que se estan llevando a cabo en la UNAM,
asl como en universidades del interior del pals, a
través de catalogos, reportes, microfichas y consul-
tas por terminal. Este sistema permite conocer los
aspecto basicos para su localizacién y eventual
disponibilidad.

Para consulta e informacién, dirigirse al Departa-
mento de Sistemas, Edificio Unidad
de Posgrado Z2o. piso, Cd. Universi-
taria, 04510 - México, D.F. Teiéfono
550-54-01, Direccion General de
Intercambio Académico, UNAM,




PEMEX produce materias primas
para medicinas

La industria petrolera mexicana produce materias primas con las
que se elaboran diferentes productos medicinales, como unguen
tos, antisépticos, expectorantes, analgésicos y hormonas; ademas
de farmacéuticos, entre otros, jeringas de plastico y envases. son
das, tela adhesiva; articulos que nos ayudan a proteger algo tan va
lioso como la salud.

Miles de mexicanos trabajan, sin punto de reposo, para que es-
to sea posible: en las extenuantes tareas de exploracion, en la ar
dua labor de extraer el petréleo en mar o tierra; en la delicada labor
de conduccioén de los hidrocarburos y sus derivados, o en su trans-
formacién en productos refinados o petroquimicos.
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