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(Núñez cursó además la carrera de pia
nista concertista, titulo que obtuvo en
1971. Con Francisco Savln, Emst Hu

f?ert-Contwig y Lean Barzin trabajó la
dirección de orquesta. Sus actividades
en este último renglón incluyen el es
treno de la ópera Encuentro en el ocaso
de Daniel eatán. en 1980 y Marzo de
Marta Garcla Renart, en 1983).

-¿Qué es el sintetizador?

-En su gran mayoría , las obras actua- .
les requieren de la imagen visual para te
ner un sostén extra: otras tienen necese ' .

-Si bien entiendo. en este afán del
compositor por liberarse de aquellos
elementos que daban cohesión a lá
obra musical t radicional. busca y en
cuentra otros aglutinantes.

-Otra máquina muy evolucionada, ca- '
paz entre otras cosas de reproducir la
sonoridad de los instrumentos de la or
questa sinfónica oreproducir la voz hu
mana; pero todo esto es inútil. por el
contrario se trata de buscar sonoridades
nuevas. lenguajes diferentes. tan cierto
como que el compositor actual. lejos de
usar los instrumentos en forma tradicio
nal utiliza el piano. pero rascando las
cuerdas en el interior de la caja. o el vio
Iln deslizando el arco detrás del puente.
poniendo amplificadores a la voz. para
generar qué. nuevos timbres. Estamos
en el siglo donde el timbre ha envuelto a
la música.

(Francisco Núñez, compositor. nació en
La Piedad•. Michoacán en 1945. Hizo
sus estudios en el ConseNatorio Nacio
nal. donde estudió composición en el
Taller fundado por Carlos Chávez bajo
la dirección de 'Héctor Quintanar. .Du
rante ese tiempo asistió a los cursos que
Jean-Étienne Marie. Stockhausen. Si:hae
ffer. Penderecki y Ugeti impartieron ex_o

traordinariamente en esa institución).

- Pero a lo largo de esta relación
máquina-creación musical. surge una
serie de preguntas. por ejemplo: ¿la
computadora es solamente 'un auxi
liar del compositor? ¿no se ha conver-
tido ya en un sosias. en un doble del
compositor? ¿qué tanto la sensibili
dad del compositor se ha visto modifi
cada o transformada por la máquina?

macenando toda una serie de datos. De
la calidad de esa información va a de
pender la respuesta de la computadora.
Ahora bien. la información siempre es
tará dada por un ser humano; luego. por
fuerza. tiene que involucrar su sensibili
dad. Para muchos la sensibilidad está
conceptuada como algo intangible. pero
no hay ser humano que sea insensible.
eso no existe . Muchos se manifiestan
más o menos sensibles. pero la' sensibili
dad es susceptible de desarrollarse; en
otros simplemente está bloqueada. En
fin. es este elemento. la sensibilidad. el
que confluye en el manejo de la compu
tadora.

-Voy a hacer un slmil. El piano es una
máquina. El piano no está provisto de
sensibilidad. Los sonidos que produce
son acclonados mecánicamente. La ma
quinaria de una computadora es un
piano superevolucionado que contiene
no sólo al piano sirio toda una serie de
instrumentos a través de los sintetizado
res que están incorporados. Esto le da
unacomplejidad mucho mayor. Por ejem
plo. en algunos de los sintetizadores
actuales ' que tienen incorporada una
pequeña computadora. hay en los te
clados diferentes capacidades de res
puesta al tacto y una capac idad de
respuesta superior a la de un piano tradi
cíonal, ¿Qué es lo que ocurre7 Que el
compositor trata en el piano de combi
nar sonidos que vayan de acuerdo a las
imágenes o formas sonoras que está
buscando para crear una obra. En una
computadora va a produc irse exacta-

Música

-¿Qué relación puede existir entre la
música y la com putación. pensando
sobre todo que la música es un arte
siempre referido al esplritu. a lo intan
gible . y la computadora es una má
quina. producto de los avances de la
tecnología7

Entrevista al compositor
Francisco Núñez

MÚSICA Y
CO MPUT ADO RAS

Por Gloria Carmona

-No hay más relación que aquella que
tiene que ver con una de las facultades
del cerebro humano que es la memoria.
porque desde que uno es niño va alma
cenando información. El niño evoluciona.
crece, se desarrolla y cuando adquiere
una especialidad, ésta depende en ma
yor o menor cuantla de esa información
y desde luego de la asimilación que logre
de ella. Una computadora es igual. Va al-
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-¿Qué hay de música y computa
ción en México?

mio de composición " Silvestre Revuel
tas" de la UNAM. En 1980 escribió
por encargo su Danza tarasca para el
Festival de Otoño de Varsovia. Entre
sus obras se encuentran las siguientes:
Contemplaciones . para orquesta
(1977); Conc ierto para orquesta ,
(1978); La piedra y la rosa. para so
prano y orquesta (1982); Sinfonía mo
zartiana, (1965); Sinfonfa en cuatro
mov imientos. (1966); Puntos y ra
yas,para cuerdas (1975), amén de va
rias obras de cámara.

(Francisco Núñez fue director de la Es
cuela Superior de Música del INBA de
1977 a 1983. Actualmente está en
cargado ah! del Laboratorio de Música
Electrónica e imparte la cátedra de
Composición.) \)

-Prácticamente nada. Tenemos un re
traso de 12 o 15 anos. De los músicos
que si ut ilizan estos aparatos son los
grupos de rack los que están a la ca
beza. En general son ellos que los fuera
de México han determinado el avance
de las computadoras y los Sintetizado
res. La música popular está Invadiendo
con sonorid ad y colores nuevos la at
m6sfera musical universal y gracias a los
grupos de rack las máquinas han evolu
-cionado en favor de la música En Méxi
co s610 hay dos grupos que m anejan es
tos aparatos dentro de lo qu e puede
considerarse la mús ica de concierto.
Uno de ellos trabaja alrededor de Ro
berto Morales. un muchacho muy talen
toso que además to ca muchos instru
mentos tradicionales y siempre ha sido
muy inquieto. Morales tiene. digamos.
un laboratorio privado . Otro es el grupo
que trabaja con Anton io Russek.

Los sintetizadores y equipos que tene
mos, por un lado. en el Conservatorio
Nacional de Música. son " prehistoria".
como dice el propio ingeniero Pav ón,

encargado del laboratorio . ¡Hace 18
anos solamente que se compraron esos
aparatosl Por otro lado está el laborato
rio de la EscuelaSuperior de Música que
se compró hace 5 años pero que recién
se pone en marcha y que también ya es
viejo. Ni siquiera son digitales estos sin
tetizadores sino analógicos. Hoy en dla
el mundo está invadido de sintetizadores
digitales.

sE

(En 1973, Francisco Núñez participó
. en el concurso de composición organi
zado por la Universidad Autónoma del
Estado de México y obtuvo el Segundo
Premio por su obra Reforma. En 1976
su obra Claroscuro ganó el Primer Pro-

Fragmento de partítIn de penderecki
dos conciertos diarios; pero de todas las
obras presentadas únicamente podia ha
blarse de 3 o 4 obras importantes. Algu
nos eran programadores, otros son téc

nicos que manejan muy bien ciertos
lenguajes asociados a la computación o
a la invest igación fisicoacústica , pero
creadores y gente dotada de talento y
de oficio, muy pocos. Una máquina
como la computadora se presta para
que cualquiera pueda usarla; no s610 eso
sino que los músicos podemos caer en
la disyuntiva de depender del progreso o
del estancamiento de estos instrumen
tos, de su comercio.
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. -Desde ' luego podria decir que ahora
que participé en la XII Conferencia Inter
nacional sobre Computación y Música
Electrónica en' La Haya, Holanda, pude
dal1l1e cuenta de que la tecnologia está
tfaciendo presá'de todo el mundo. De las
:¡7s' personasqueparticiparon en ella, mú
sicos,eso que nosotros conocemos
coh}o gente de oficio, pero con un oficio
donde hay conocimientos ' y dominio.
hubo muy pocos, y el CongresO duró
una semana con eventos de las'9 A.M.
hasta las 11. y media de la noche, con

",,", '.. .
~lNo piensas que las computado-

. ras~ 'su''manejo, este avance tecnoló
gico~desbordante, ha echado a perder
al compositor; en otras palabras, que
muchos compositorés juegan con
este tipO de escobas de ' aprendiz de
brujo que por ese solo hecho se con
vierten Etn sus hacedoras de música,
.pero que fácilmente pueden quedarse
en eso, en aprendices de brujo, en
técnicos, más qUe compositores?

dad del gesto o la actuación; asi vemos
el auge de obras de teatro musical. todo
lo que es media, mult imedia, mixmedia.
Los .efectos sonoros que se utilizan en
los 'programas de radio y en el cine tam
'biéir'ení'piezan a ser punto de interés
para-el compositor y pasan a formar
parte del 'bagaje de sonoridades que va
a entremezclar, y es que nuevamente los
instrumentos tradicionales ya no respon-'
den a toda la necesidad de nueva expre-

- síón,
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