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bibliotecas, apunta el entrevistado, el
acervo de 900 mil volimenes con
que cuenta la totalidad de los institu-
tos, gozard de un medio adecuado
para su mejor conservacién y uso’’.
Cabe destacar que las bibliotecas ac-
tuales carecen en su mayoria de salas
de lectura y las que se crearén en los
nuevos recintos tendran capacidad
para que ahi consulten los textos y
documentos de 30 a 160 personas
dependiendo del acervo de cada insti-
tuto.

'S, la Direccién General de Obras

fue la dependencia encargada de pro-

yectar y construir ‘‘la ciudad de la in-
vestigacion en humanidades’’, ase-
gura el subdirector de proyectos, ar-
quitecto Enrique Carral. Para ello
hemos trabajado manteniendo una
comunicacion constante con la Coor-
dinacion de Humanidades y con los
directores de los diferentes institu-
tos. La idea consiste en que los inge-
nieros y arquitectos retroalimente-
mos los proyectos con los datos que
las autoridades y los investigadores
nos proporcionan de acuerdo a sus
necesidades, nadie mejor que ellos
las conocen. Lleva tiempo el anélisis
que hacen de sus requerimientos
pero vale la pena. En muchas ocasio-
nes nos han sugerido cambios y
cuando son factibles, cuando no
afectan la unidad del conjunto, los
aceptamos 0O les proponemos otras
soluciones. De esta manera garanti-
zaremos que los edificios no sean aje-
nos a sus necesidades. Ellos aprue-
ban a fin de cuentas el proyecto que
precisan’’.

Como la mayor parte de la arquitec-
tura moderna, dice Enrique Carral,
“pretendemos més que crear obras
de arte, satisfacer necesidades, bus-
camos la funcionalidad. Desde el
inicio del proyecto se nos pidi6 que

los edificios fueran amables; se pro-
puso entonces que tanto las estructu-
ras como los muros de tabique fueran
de aplanados para rescatar en parte
la propuesta arquitecténica realizada
por el maestro Luis Barragén en el Pe-
dregal de San Angel: respeto por el
paisaje y la textura de los materiales
de construccién, generosidad por los
espacios interiores y exteriores, el
uso del color y el énfasis casi artesa-
nal de los acabados™’.

*’Lo nuevo en CU, asegura Ral Ko-
beh, seré sin duda el uso del color. El
escultor Sebastidn, quien montara

una obra en el centro del conjunto,
nos asesord en este punto y se
acept6 la propuesta de utilizar una
gama de azules. Asli, los aplanados
gruesos de los exteriores con el color
azul lograrén una mayor integracion
del conjunto. El color hard también
més célidos los interiores, tan nece-
sario que asl sea para las personas
dedicadas a la investigacion’.

Los dos entrevistados coincidieron
en destacar que en las obras de cons-
truccion las &reas de trabajo se redu-
cirén al minimo *‘para no afectar en lo
posible e] terreno con bellas zonas de
roca volcénica’'. Esto, aseguran, ser4
un elemento de integracién con el jar-
din escultérico del Centro Cultural
Universitario. Con los edificios de tres
pisos se formar4d un gran ‘‘recinto-
abierto’’ a la manera de la arquitec-
tura de Luis Barragén en el que se en-
contraré la escultura de Sebastian
que habré de simbolizar la investiga-
ciébn humanistica. ‘‘Aunque no hay
nada definido, declara Rall Kobeh,
existe la idea de relacionar al conjunto
con obras de otros artistas pero eso
estéd por determinarse’’.

Los artistas Federico Silva y Hersta
colaboraron asimismo en el asesora-

Alicia Urreta,
hasta siempre
la memoria
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amas las lineas del obituario
referiran con certeza la conmocién
frente a la muerte. La desaparicién
fisica de Alicia Urreta (1931-1986)
ha dejado en quienes la amaron,
conocieron y admiraron una helada
vacuedad. Pianista y compositora, la
trayectoria de la maestra Urreta
admite s6lo un epiteto: ejemplar.
Repartiéndose siempre entre la
docencia, la interpretacién pianistica,
la escritura de partituras propias y de
milisica para teatro y cine, su obra no
puede reducirse a las obras editadas
o grabadas. Es mas bien una
omnipresencia en la cultura mexicana,
donde demostré una vocacién e
intensidad desgraciadamente escasas en
el medio musical.
Las composiciones de Alicia Urreta no
participaron enteramente de las
experiencias de vanguardia. Si bien
muchas de ellas integran recursos no
tradicionales (medios electrénicos,
escritura avanzada para los
instrumentos solistas), es muy
aventurado decir que expresan un
deseo de novedad formal. Lo que
existe es una bisqueda sonora madura
y cristalizada en la dimensién escénica.
En repetidas ocasiones la critica
mencion6 que una de las virtudes de
la musica de Alicia Urreta era su
densidad, el “volumen” que parecia
adquirir en el momento de su
ejecucion. Sin duda este atributo
central es herencia que la autora
conservo de sus trabajos teatrales,
donde lleg6 a tener una cabal
maestria.
Dos composiciones pueden dar cuenta
de lo anterior: Arcana (1980) y De la
pluma al dngel (1983). La primera es
una obra fundamentalmente pianistica,
que desde su estreno se integré por
derecho propio al gran catilogo de las
obras mexicanas para el instrumento.
La segunda es una cantata que hace
uso del érgano, coros y narrador,
pieza tenébrica e impresionante que ha
sido reconocida como una de las
cumbres de la compositora. Esta
partitura revela otro elemento
constitutivo del pensamiento musical
de Alicia Urreta: el desarrollo de la
misica guarda equivalencias con el
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privadas y museos en el extranjero.
De las 368 esculturas en piedra regis-
tradas en el Catalogo de escultura

huaxteca en piedra, 102 estén en el
extranjero, casi un tercio, a lo que hay

que afadir que se trata siempre de
piezas de primera calidad.

El primer extranjero que se tiene
noticia que sacé piezas huaxtecas de
México, fue el ‘‘excavador’’ B. M.
Norman, quien en 1844, al estilo vic-
toriano de la época, remonta el rio
Pénuco y es obsequiado, al final de su
viaje cuando se repone de la malaria
que pesca, por la Sra Chasse, esposa
del entonces consul de Estados Uni-
dos en Tampico, con tres magnificas
piezas donadas por él al Brooklyn Mu-
seum. Una de ellas es la escultura
masculina con esqueleto a cuestas
que Herbert Spinden denomina “‘La
apoteosis’’, sin lugar a dudas la mejor
escultura producida por los huaxte-
cas

Mas tarde, en 1899, el arqueblogo
y etnblogo alemén Eduard Seler hace
un recorrido por la Huaxteca descu-
briendo importantes sitios arqueold-
gicos. Algunas de las piezas que pu-
blica en su tratado sobre México, se
encuentran en el Mussée de I'Homme
de Paris y en el Museum FOr VOI-
kerkunde de Berlin

Ya en este siglo, el arquedlogo nor-
teamericano Jesse Fewkes viene a

México buscando posibles nexos en-
tre las culturas del sur de Estados
Unidos, la Huaxteca y de Puerto Rico;

son interesantes las afinidades que
encuentra en este circuito marftimo.
Ciertas piezas huaxtecas que este ar-
queblogo ilustra en sus publicaciones
de 1907 y 1919 se encuentran en el
National Museum of Natural History,
Smithsonian Institution, en Washing-
ton.

Un hecho muy importante que des-
entierra la riqueza arqueolégica de la
Huaxteca fue el descubrimiento de
los primeros yacimientos petroliferos
cuya explotaciébn estuvo a cargo de
compafiias extranjeras. El primer
pozo productivo se abri6 en 1901;
pero no fueron solamente los pozos
abiertos los que arrojaron, junto con
el petréleo, figurillas de barro, vasijas,
esculturas en piedra y dejaron al des-
cubierto asentamientos prehispéni-
cos, sino también la consecuente aper-
tura de carreteras y lineas del ferroca-
rril que conectaban esa zona con el
puerto de Tampico. El geblogo Wal-
ter Staub de la compafiia petrolera
alemana ‘‘La Corona"’, escribi6 un va-
lioso articulo, de carécter etnolégico,
fruto de sus excursiones por la Huax-
teca durante su estancia, entre 1916
y 1920. Publica varias fotografias de
esculturas, la mayorfa no se han loca-
lizado; menciona que todavia en esa
época se rendla culto a las esculturas
huaxtecas en las iglesias catolicas.

El inglés John M. Muir realiz6 algu-
nos estudios sobre la estructura de
los monticulos huaxtecos en Tam-
pico; en su articulo publicado en

Figurs mascufine con esqueleto & cuestss. Pro-
cede de Ozuiuama. Ver. Vists anterior.

Vista posterior.
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desenvolvimiento de una trama, con la
argumentaciéon. La musica puede ser
entonces narrada, llega a crear
ambitos y temperamentos, cincela
caracteres y vierte una historia. La
compatibilidad con la gran poesia
resulta también de esto (habria que
recordar, por ejemplo, De la palabra,
el tiempo y el poeta, obra escrita para
conmemorar el septuagésimo
aniversario de Octavio Paz). Es dificil
pensar que la evocacién de una
compositora pueda tener como
referente una imagen visual y no una
sonora. Sin embargo, jamés podra
olvidarse a la Alicia Urreta enjundiosa
que llegaba a los ensayos de la
Orquesta Sinfénica Nacional. La
rodeaba un aura de calidez, de
explosividad, que infundia respeto y
admiracién. Lo mismo pueden decir
aquellos musicos que tuvieron la
oportunidad de trabajar con ella en la
ejecucién de musica “ligera” para
obras teatrales: su receptibilidad y
nobleza estaban a la par de su talento
creativo. Pocos creadores tienen esa
virtud de templar su 4nimo con la
sencillez.

Alicia Urreta perteneci6 a una
generacién, la de medio siglo, que
tuvo como responsabilidad en sus afos
mozos abrir las vias de acceso a la
modernidad en nuestra cultura.
Dentro de ese grupo de intelectuales y
artistas, la maestra Urreta, como otras
creadoras y pensadoras, tuvo que
enfrentar la acartonada tolerancia

de un medio que *‘permitia”
paulatinamente el acceso a las mujeres.
Es en esté sentido que su labor como
ejecutante y compositora en verdad
sienta precedentes e irrumpe con un
profesionalismo incomparable.

La labor de difusién de la nueva
musica forma parte cardinal de los
legados de Alicia Urreta. Tanto en la
provincia mexicana como en Europa
(Espafia, sobre todo) la presentacién
de conciertos con obras de
compositores mexicanos (jévenes,
principalmente) ocupé buena parte de
sus actividades en los ultimos afios. Si
bien su labor en la Universidad quedé
trunca, la promocién de nuevos
grupos y de nuevos espacios para las
presentaciones musicales rindi6
notables frutos. Esta presencia multiple
y fecunda deja una escuela. Trocar la
vida por la cultura sigue siendo una
aventura que s6lo puede resolverse,
dentro de nuestra sociedad sexista,
con valor y audacia. Es por esto que
Alicia Urreta seré4 siempre un

paradigma. ¢
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